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CARAH
«Who is This Black Man in a�Prussian Spiked Helmet?»
A Conversation with Jeff Bowersox from the Black Central  
European Studies Network

CARAH: How did the idea for Black Central European Studies Network (BCESN) 
�H�P�H�U�J�H�"���:�K�D�W���S�U�R�P�S�W�H�G���W�K�H���V�S�H�F�L�|�F���I�R�F�X�V���R�Q���*�H�U�P�D�Q���V�S�H�D�N�L�Q�J���&�H�Q�W�U�D�O���(�X�U�R�S�H�"��
And in what ways has the network grown or transformed since its inception—
academically, institutionally, or publicly?
�-�H�€���%�R�Z�H�U�V�R�[�����7�K�H���S�U�R�M�H�F�W���L�Q�L�W�L�D�O�O�\���H�P�H�U�J�H�G���R�X�W���R�I���D�b�Y�H�U�\���S�U�D�F�W�L�F�D�O���S�U�R�E�O�H�P���I�D�F�H�G��
�E�\���P�\���I�U�L�H�Q�G���.�U�L�V�W�L�Q���.�R�S�S�����D�b�*�H�U�P�D�Q�L�V�W���D�W���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\���R�I���0�L�V�V�R�X�U�L�����D�Q�G���P�\�V�H�O�I�����W�K�H�Q���L�Q��
�W�K�H���K�L�V�W�R�U�\���G�H�S�D�U�W�P�H�Q�W���D�W���W�K�H���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\���R�I���6�R�X�W�K�H�U�Q���0�L�V�V�L�V�V�L�S�S�L�����:�H���Z�H�U�H���E�R�W�K���F�R�Q-
�F�H�U�Q�H�G���W�K�D�W���R�X�U���G�H�S�D�U�W�P�H�Q�W�V�����D�Q�G���K�X�P�D�Q�L�W�L�H�V���S�U�R�J�U�D�P�V���J�H�Q�H�U�D�O�O�\�����Z�H�U�H���V�W�U�X�J�J�O�L�Q�J��
�W�R���G�U�D�Z���L�Q���V�W�X�G�H�Q�W�V���R�I���F�R�O�R�U�����$�V���R�Q�H���Z�D�\���W�R���D�G�G�U�H�V�V���W�K�L�V�����Z�H���Z�R�Q�G�H�U�H�G���L�I���W�K�H�U�H���Z�D�V��
�D�Q�\���Z�D�\���W�K�D�W���Z�H���F�R�X�O�G���F�R�Q�Q�H�F�W���W�K�H���V�W�R�U�L�H�V���R�I���%�O�D�F�N���$�P�H�U�L�F�D�Q�V���L�Q���S�D�U�W�L�F�X�O�D�U���Z�L�W�K���R�X�U��
�R�Z�Q���D�F�D�G�H�P�L�F���V�S�H�F�L�D�O�L�]�D�W�L�R�Q�V���L�Q���*�H�U�P�D�Q���V�W�X�G�L�H�V�����:�H���Z�H�U�H���E�R�W�K���W�U�D�L�Q�H�G���D�V���V�F�K�R�O�D�U�V��
�R�I���*�H�U�P�D�Q���F�R�O�R�Q�L�D�O�L�V�P�����.�U�L�V�W�L�Q���Z�L�W�K���D�b�I�R�F�X�V���R�Q���*�H�U�P�D�Q�V�����Y�L�H�Z�V���R�I���(�D�V�W�H�U�Q���(�X�U�R�S�H��
�D�Q�G���P�\�V�H�O�I���I�R�F�X�V�H�G���R�Q���K�R�Z���\�R�X�Q�J���*�H�U�P�D�Q�V���Z�H�U�H���H�G�X�F�D�W�H�G���R�Q���W�K�H���F�R�O�R�Q�L�D�O���Z�R�U�O�G��
�R�Y�H�U�V�H�D�V�������D�Q�G���.�U�L�V�W�L�Q���Z�D�V���I�D�P�L�O�L�D�U���Z�L�W�K���W�K�H���W�K�H�Q���H�Y�H�Q���P�R�U�H���P�D�U�J�L�Q�D�O�L�]�H�G���|�H�O�G���R�I��
�%�O�D�F�N���*�H�U�P�D�Q���V�W�X�G�L�H�V�����,�I���,���U�H�P�H�P�E�H�U���F�R�U�U�H�F�W�O�\�����Z�H���K�D�G���W�K�L�V���F�R�Q�Y�H�U�V�D�W�L�R�Q���L�Q���W�K�H���E�D�U��
�D�W���D�b�*�H�U�P�D�Q���6�W�X�G�L�H�V���$�V�V�R�F�L�D�W�L�R�Q���F�R�Q�I�H�U�H�Q�F�H�����:�H���V�D�W���W�K�H�U�H���D�Q�G���W�D�O�N�H�G���W�K�U�R�X�J�K���K�R�Z��
�Z�H���P�L�J�K�W���V�W�U�X�F�W�X�U�H���D�b�V�H�P�H�V�W�H�U���O�R�Q�J���F�O�D�V�V���R�Q���W�K�H���V�X�E�M�H�F�W�����O�L�W�H�U�D�O�O�\���V�N�H�W�F�K�H�G���R�X�W���G�H�W�D�L�O�V��
�R�Q���D�b�F�R�F�N�W�D�L�O���Q�D�S�N�L�Q�����D�Q�G���W�K�H�Q���Z�H�Q�W���E�D�F�N���W�R���R�X�U���G�H�S�D�U�W�P�H�Q�W�V���W�R���S�L�W�F�K���W�K�H���L�G�H�D���D�Q�G��
�|�Q�G���V�F�K�R�O�D�U�O�\���D�Q�G���K�L�V�W�R�U�L�F�D�O���P�D�W�H�U�L�D�O�V�����$�V���Z�H���V�W�U�X�J�J�O�H�G���Z�L�W�K���W�K�H���F�K�D�O�O�H�Q�J�H���R�I���|�Q�G�L�Q�J��
�V�X�L�W�D�E�O�H���P�D�W�H�U�L�D�O�V���I�R�U���W�K�H���F�R�X�U�V�H���D�W���W�K�H���W�L�P�H�����U�H�V�R�X�U�F�H�V���R�Q���W�K�L�V���W�R�S�L�F���Z�H�U�H���Q�R�W���H�D�V�\��
�W�R���R�E�W�D�L�Q���L�Q���W�K�H���8�6���D�Q�G���U�H�D�O�L�]�H�G���Z�H���Z�R�X�O�G���K�D�Y�H���W�R���W�U�D�Q�V�O�D�W�H���F�O�D�V�V���U�H�D�G�L�Q�J�V���I�R�U���R�X�U��
�V�W�X�G�H�Q�W�V���D�Q�\�Z�D�\�����Z�H���K�L�W���X�S�R�Q���W�K�H���L�G�H�D���R�I���P�D�N�L�Q�J���W�K�H�P���S�X�E�O�L�F�O�\���D�Y�D�L�O�D�E�O�H���I�R�U���D�Q�\�R�Q�H��
�H�O�V�H���Z�K�R���P�L�J�K�W���Z�D�Q�W���W�R���G�R���V�R�P�H�W�K�L�Q�J���V�L�P�L�O�D�U�����)�R�U���K�H�O�S���Z�L�W�K���W�K�L�V���Z�R�U�N�����Z�H���U�H�D�F�K�H�G��
�R�X�W���W�R���I�U�L�H�Q�G�V���D�Q�G���F�R�O�O�H�D�J�X�H�V���Z�L�W�K���P�R�U�H���H�[�S�H�U�W�L�V�H���L�Q���W�K�H���D�U�H�D�����I�R�U�P�H�G���D�Q���L�Q�I�R�U�P�D�O��
�U�H�V�H�D�U�F�K���Q�H�W�Z�R�U�N�����D�Q�G���W�K�H���L�G�H�D���J�U�H�Z���I�U�R�P���W�K�H�U�H���X�Q�W�L�O���W�K�H���Z�H�E�V�L�W�H���E�H�F�D�P�H���D�b�U�H�D�O�L�W�\��

�:�H���K�D�Y�H���D�O�Z�D�\�V���W�K�R�X�J�K�W���W�K�D�W���L�W���Z�D�V���L�P�S�R�U�W�D�Q�W���W�R���N�H�H�S���L�W���I�R�F�X�V�H�G���R�Q���R�X�U���R�Z�Q���S�D�U-
�W�L�F�X�O�D�U���D�U�H�D���R�I���H�[�S�H�U�W�L�V�H�����*�H�U�P�D�Q���V�S�H�D�N�L�Q�J���(�X�U�R�S�H�����W�R���P�D�L�Q�W�D�L�Q���D�F�D�G�H�P�L�F���F�U�H�G�L�E�L�O�L�W�\��
�I�R�U���W�K�H���S�U�R�M�H�F�W�����,�W���V���D�O�V�R���E�H�H�Q���L�P�S�R�U�W�D�Q�W���W�R���X�V���W�K�D�W���L�W���E�H���N�Q�R�Z�Q���W�K�D�W���W�K�L�V���U�H�J�L�R�Q���K�D�V��
�K�D�G���D�b�Y�H�U�\���O�R�Q�J���D�Q�G���O�L�W�W�O�H���N�Q�R�Z�Q���K�L�V�W�R�U�\���Z�L�W�K���L�G�H�D�V���D�Q�G���H�[�S�H�U�L�H�Q�F�H�V���R�I���%�O�D�F�N�Q�H�V�V����
�7�K�L�V���V�X�S�S�R�U�W�V���W�K�R�V�H�����R�Q���W�K�H���J�U�R�X�Q�G�����L�Q���W�K�H���*�H�U�P�D�Q�R�S�K�R�Q�H���Z�R�U�O�G���Z�K�R���Z�D�Q�W���W�R���F�K�D�O-
�O�H�Q�J�H���W�K�R�V�H���Z�K�R���L�J�Q�R�U�H���W�K�L�V���U�H�D�O�L�W�\�����Z�K�L�O�H���D�O�V�R���R�€�H�U�L�Q�J���L�P�S�R�U�W�D�Q�W���L�Q�V�L�J�K�W�V���I�R�U���W�K�R�V�H��
�I�D�P�L�O�L�D�U���Z�L�W�K���R�W�K�H�U���F�R�Q�W�H�[�W�V�����7�K�H���*�H�U�P�D�Q���V�S�H�D�N�L�Q�J���O�D�Q�G�V���K�D�Y�H���W�K�H�L�U���R�Z�Q���G�L�V�W�L�Q�F�W��
�K�L�V�W�R�U�L�H�V�����H�Y�H�Q���Z�K�H�Q���W�K�H�V�H���D�U�H���L�Q�W�H�U�W�Z�L�Q�H�G���Z�L�W�K���W�K�R�V�H���R�I���W�K�H���$�Q�J�O�R�S�K�R�Q�H���Z�R�U�O�G���R�U��
�W�K�H���U�H�V�W���R�I���(�X�U�R�S�H�����:�H���Y�H���K�D�G���D�b�Y�L�V�L�R�Q���I�U�R�P���W�K�H���V�W�D�U�W���W�K�D�W�b�%�O�D�F�N���&�H�Q�W�U�D�O���(�X�U�R�S�H�b�F�R�X�O�G��
�E�H���M�X�V�W���R�Q�H���R�I���D�b�K�R�V�W���R�I���V�L�P�L�O�D�U���S�U�R�M�H�F�W�V���W�U�D�F�L�Q�J���V�L�P�L�O�D�U���K�L�V�W�R�U�L�H�V���D�F�U�R�V�V���W�K�H���F�R�Q�W�L�Q�H�Q�W��
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�O�L�Q�N�V���W�R���G�R�F�X�P�H�Q�W�D�U�L�H�V���D�Q�G���<�R�X�7�X�E�H���Y�L�G�H�R�V�����D�Q�G���S�U�R�Y�L�G�H�V���L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���R�Q���$�I�U�R��
�(�X�U�R�S�H�D�Q���D�Q�G���D�Q�W�L���U�D�F�L�V�W���R�U�J�D�Q�L�]�D�W�L�R�Q�V���D�F�W�L�Y�H���L�Q���&�H�Q�W�U�D�O���(�X�U�R�S�H�����,�W���V���D�Q���L�P�P�H�Q�V�H��
�D�Q�G���D�P�E�L�W�L�R�X�V���X�Q�G�H�U�W�D�N�L�Q�J�����:�K�D�W���Z�H�U�H���W�K�H���L�Q�F�H�Q�W�L�Y�H�V���R�U���J�R�D�O�V���E�H�K�L�Q�G���F�U�H�D�W�L�Q�J��
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�%�O�D�F�N�Q�H�V�V���K�D�V���E�H�H�Q���H�U�D�V�H�G�����I�R�U�J�R�W�W�H�Q�����R�U���R�W�K�H�U�Z�L�V�H���R�P�L�W�W�H�G���I�U�R�P���W�U�D�G�L�W�L�R�Q�D�O���D�U�F�K�L�Y�H�V����
�7�K�L�V���L�V���S�D�U�W�L�F�X�O�D�U�O�\�� �W�U�X�H���I�R�U���W�K�H���0�L�G�G�O�H���$�J�H�V���D�Q�G���H�D�U�O�\�� �P�R�G�H�U�Q���S�H�U�L�R�G���� �Z�K�H�Q���W�K�H��
�P�R�V�W���R�E�Y�L�R�X�V���D�Q�G���U�L�F�K�H�V�W���H�Y�L�G�H�Q�F�H���O�L�H�V���L�Q���W�K�H���Y�L�V�X�D�O���U�H�F�R�U�G�����H���J�����U�H�O�L�J�L�R�X�V���L�F�R�Q�R�J�U�D�S�K�\��
�D�Q�G�� �Y�D�U�L�R�X�V�� �N�L�Q�G�V�� �R�I�� �S�R�U�W�U�D�L�W�V���� �$�V�� �D�b�P�R�G�H�U�Q�L�V�W�� �E�\�� �W�U�D�L�Q�L�Q�J���� �Z�R�U�N�L�Q�J�� �Z�L�W�K�� �W�K�H�V�H��
�V�R�X�U�F�H�V���K�D�V���E�H�H�Q���R�Q�H���R�I���W�K�H���J�U�H�D�W�H�V�W���G�H�O�L�J�K�W�V���R�I���W�K�L�V���S�U�R�M�H�F�W�����E�X�W���W�K�L�V���P�D�W�H�U�L�D�O���L�V���D�O�V�R��
�H�V�S�H�F�L�D�O�O�\���X�V�H�I�X�O���E�R�W�K���I�R�U���F�O�D�V�V�U�R�R�P���W�H�D�F�K�L�Q�J���D�Q�G���I�R�U���H�€�R�U�W�V���W�R���S�X�E�O�L�F�L�]�H���K�L�V�W�R�U�L�F�D�O��
�S�U�H�V�H�Q�F�H�V�����3�U�R�Y�L�G�L�Q�J���Y�L�V�X�D�O���H�Y�L�G�H�Q�F�H���L�V���D�b�V�W�U�L�N�L�Q�J���U�H�M�R�L�Q�G�H�U���W�R���D�Q�\�R�Q�H���Z�K�R���P�L�J�K�W��
�S�U�H�V�X�P�H���m�Z�H�O�O�����W�K�H�U�H���M�X�V�W���Z�H�U�H�Q���W���%�O�D�F�N���S�H�R�S�O�H���D�U�R�X�Q�G���W�K�H�Q���}���D�Q�G���L�W���V���D�b�U�H�D�O�O�\���H�z�F�L�H�Q�W��
�Z�D�\�� �W�R�� �U�D�L�V�H�� �G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�L�Q�J�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�V���� �Z�K�R�� �L�V�� �W�K�L�V�� �%�O�D�F�N�� �P�D�Q�� �L�Q�� �D�b�3�U�X�V�V�L�D�Q�� �V�S�L�N�H�G��
�K�H�O�P�H�W��3���D�Q�G���Z�K�D�W���G�R�H�V���R�X�U���V�X�U�S�U�L�V�H���D�W���W�K�L�V���P�H�D�Q���D�E�R�X�W���R�X�U���D�V�V�X�P�S�W�L�R�Q�V���R�I���*�H�U�P�D�Q
�Q�H�V�V�"���,�b�Z�R�X�O�G���J�R���I�X�U�W�K�H�U���W�R���V�D�\���W�K�D�W���W�K�H���Y�L�V�X�D�O���U�H�F�R�U�G���F�D�Q���D�O�V�R���L�O�O�X�V�W�U�D�W�H���W�K�H���W�R�R�O�V���E�\��
�Z�K�L�F�K���V�X�F�K���S�U�H�V�H�Q�F�H�V���K�D�Y�H���E�H�H�Q���H�U�D�V�H�G���R�U���P�L�Q�L�P�L�]�H�G�����)�R�U���P�H�����W�K�H���E�H�V�W���H�[�D�P�S�O�H���R�I��
�W�K�L�V���L�V���D�b�S�K�R�W�R�J�U�D�S�K���R�I���W�Z�R���%�O�D�F�N���V�W�X�G�H�Q�W�V���L�Q���%�H�U�O�L�Q�����R�Q�H���R�I���Z�K�R�P���Z�H���N�Q�R�Z���L�V���Q�D�P�H�G��
�.�Z�D�V�V�L���%�U�X�F�H�����|�J����������4���K�D�S�S�L�O�\���J�R�L�Q�J���W�R���V�F�K�R�R�O���Z�L�W�K���Z�K�L�W�H���V�F�K�R�R�O�P�D�W�H�V�����+�H�U�H���L�V���D�b�V�F�H�Q�H��

1 Otto Haeckel, «Ausländer in Berlin», 1905, photograph published in  Die Woche: moderne illustrierte 
Zeitschrift , 7:42, 1905, pp.�1837–1840, p.�1837
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�R�I���F�D�P�D�U�D�G�H�U�L�H���D�P�R�Q�J���\�R�X�Q�J���%�H�U�O�L�Q���E�R�\�V�����E�X�W���W�K�H���F�D�S�W�L�R�Q���Z�R�U�N�V���Y�H�U�\���K�D�U�G���W�R���I�U�D�P�H��
�Z�K�D�W�� �Z�H�� �D�U�H�� �V�H�H�L�Q�J�� �D�V�� �V�R�P�H�W�K�L�Q�J�� �H�O�V�H���� �,�W�� �K�L�J�K�O�L�J�K�W�V�� �W�K�D�W�� �W�K�H�\�� �D�U�H�� �m�I�R�U�H�L�J�Q�H�U�V�� �L�Q��
�%�H�U�O�L�Q�}���H�Y�H�Q���L�I���W�K�H���D�U�W�L�F�O�H���D�O�V�R���F�H�O�H�E�U�D�W�H�V���W�K�H���I�D�F�W���W�K�D�W���W�K�H�\���D�U�H���m�D���S�D�L�U���R�I���F�R�O�R�U�H�G��
�V�F�K�R�R�O�E�R�\�V���Z�K�R���R�W�K�H�U�Z�L�V�H���D�U�H���Q�R���G�L�€�H�U�H�Q�W���W�K�D�Q���U�H�D�O���%�H�U�O�L�Q�H�U���O�D�G�V���}5 The commen -
�W�D�U�\���R�Q���W�K�H���Y�L�V�X�D�O���U�H�F�R�U�G���Z�R�U�N�V���W�R���P�D�N�H���%�O�D�F�N�Q�H�V�V���Y�L�V�L�E�O�H���E�X�W���D�O�V�R���I�R�U�H�L�J�Q�����'�H�V�S�L�W�H��
�E�H�L�Q�J���U�D�L�V�H�G���L�Q���W�K�H���F�L�W�\���I�U�R�P���D�b�\�R�X�Q�J���D�J�H�����W�K�H�V�H���E�R�\�V���F�D�Q�Q�R�W���E�H���m�U�H�D�O���%�H�U�O�L�Q�H�U���O�D�G�V�}��
�D�Q�G���W�K�X�V���D�U�H���P�R�U�H���H�D�V�L�O�\���I�R�U�J�R�W�W�H�Q���L�Q���W�K�H���K�L�V�W�R�U�L�F�D�O���U�H�F�R�U�G��

�&�$�5�$�+�����)�U�R�P���D�Q���D�U�W���K�L�V�W�R�U�L�F�D�O���D�Q�G���Y�L�V�X�D�O���V�W�X�G�L�H�V���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�����W�K�H���P�D�W�H�U�L�D�O���\�R�X���Y�H��
�F�R�O�O�H�F�W�H�G�� �D�Q�G�� �F�R�Q�W�H�[�W�X�D�O�L�]�H�G�� �V�S�D�Q�V�� �D�b �Y�H�U�\�� �E�U�R�D�G�� �V�S�H�F�W�U�X�P���I�U�R�P�� �(�U�D�V�P�X�V��
�*�U�D�V�V�H�U���V��Morris Dancers �����������������|�J������) and Albrecht Dürer’s Portrait of Katharina 
���������������|�J�������������W�R���H�D�U�O�\�������W�K���F�H�Q�W�X�U�\���S�R�V�W�F�D�U�G�V���R�I���P�H�P�E�H�U�V���R�I���D�b�S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���W�U�R�X�S�H��
�F�D�O�O�H�G���W�K�H���%�R�Q�D�P�E�H�O�D�V�����|�J�������������D�V���Z�H�O�O���D�V���S�K�R�W�R�J�U�D�S�K�V���R�I���%�O�D�F�N���X�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\���V�W�X�G�H�Q�W�V��
storming the premiere of Africa Addio  at the Astor Cinema on Kurfürstendamm 

2  Erasmus Grasser, 
Morris dancer with 
headdress, 1480, 
painted limewood, 
height 63�cm, Munich� 
Stadtmuseum /  
​ Photo Guther Adler, 
Ernst Jank

3  Albrecht Dürer, Katharina , 1521, silverpoint drawing 
on paper, 20 × 14�cm, Gabinetto Disegni e�Stampe degli 
Uf�zi, Florence / Photo Raffaello Bencini

4  The Bonambelas, postcard, ca. 1927, 10,5 × 14,8�cm, 
Collection Aitken
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�L�Q���������������7�K�L�V���Z�L�G�H���U�D�Q�J�H���Q�R�W���R�Q�O�\���U�H�}�H�F�W�V���W�K�H���H�Y�R�O�Y�L�Q�J���S�U�H�V�H�Q�F�H���R�I���%�O�D�F�N���L�Q�G�L�Y�L�G��
�X�D�O�V���L�Q���*�H�U�P�D�Q���V�S�H�D�N�L�Q�J���F�R�X�Q�W�U�L�H�V���E�X�W���D�O�V�R���H�[�S�R�V�H�V���W�K�H���V�K�L�I�W�L�Q�J���Y�L�V�X�D�O���F�R�G�H�V���R�I��
�U�D�F�L�D�O���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���I�U�R�P���H�[�R�W�L�F�L�]�H�G���V�W�H�U�H�R�W�\�S�H�V�����W�R���W�K�H���Z�R�U�N���R�I���D�U�W�L�V�W�V���F�K�D�O��
�O�H�Q�J�L�Q�J���W�K�R�V�H���W�U�R�S�H�V�����W�R���P�R�P�H�Q�W�V���R�I���R�X�W�U�L�J�K�W���S�R�O�L�W�L�F�D�O���G�H�|�D�Q�F�H���D�Q�G���U�H�V�L�V�W�D�Q�F�H����
How do you approach the question of representation when working with such 
�D�b�Y�D�U�L�H�G���D�Q�G���V�R�P�H�W�L�P�H�V���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�F���Y�L�V�X�D�O���D�U�F�K�L�Y�H�"���$�Q�G���D�O�R�Q�J���W�K�H���Z�D�\�����Z�K�D�W��
�Z�H�U�H���V�R�P�H���R�I���\�R�X�U���P�R�V�W���V�X�U�S�U�L�V�L�Q�J���|�Q�G�L�Q�J�V�"
�-���%�������7�K�H���Z�H�E�V�L�W�H���V���E�U�R�D�G���S�X�U�S�R�V�H���L�V���W�R���P�D�N�H���Y�L�V�L�E�O�H���E�R�W�K���H�[�S�H�U�L�H�Q�F�H�V���D�Q�G���L�G�H�D�V���R�I��
�%�O�D�F�N�Q�H�V�V���R�Y�H�U���W�K�H���O�D�V�W���P�L�O�O�H�Q�Q�L�X�P���R�U���V�R�����Q�R�W���O�H�D�V�W���E�H�F�D�X�V�H���W�K�H�\���D�U�H���R�I�W�H�Q���L�Q�V�H�S�D-
�U�D�E�O�H�����7�K�H���H�[�S�H�U�L�H�Q�F�H���R�I���E�H�L�Q�J���%�O�D�F�N���L�Q���D�b�P�R�P�H�Q�W���Z�K�D�W�H�Y�H�U���W�K�D�W���P�L�J�K�W���P�H�D�Q���L�Q��
�W�K�D�W���S�D�U�W�L�F�X�O�D�U���P�R�P�H�Q�W���L�V���Q�H�Y�H�U���X�Q�W�R�X�F�K�H�G���E�\���W�K�H���U�D�Q�J�H���R�I���Y�L�V�X�D�O���L�P�D�J�H�U�\���W�K�D�W��
�}�R�D�W�V���W�K�U�R�X�J�K���W�K�H���H�W�K�H�U���D�Q�G���J�H�W�V���G�H�S�O�R�\�H�G���L�Q���P�H�G�L�D�����V�W�D�W�H���S�R�O�L�F�\�����L�Q�W�H�U�S�H�U�V�R�Q�D�O���L�Q-
�W�H�U�D�F�W�L�R�Q�V�����D�Q�G���R�W�K�H�U���F�R�Q�W�H�[�W�V�����,�Q�H�Y�L�W�D�E�O�\���W�K�D�W���P�H�D�Q�V���H�Q�J�D�J�L�Q�J���Z�L�W�K���H�Y�H�Q���W�K�H���P�R�V�W��
�G�H�P�H�D�Q�L�Q�J���R�I���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V�����Q�R�W���O�H�D�V�W���E�H�F�D�X�V�H���U�H�V�L�V�W�D�Q�W���S�U�D�F�W�L�F�H�V���P�X�V�W���E�H���X�Q�G�H�U-
�V�W�R�R�G���D�W���O�H�D�V�W���L�Q���S�D�U�W���D�V���D�b�F�K�D�O�O�H�Q�J�H���W�R���W�K�R�V�H�����,�Q�G�H�H�G�����G�R�L�Q�J���V�R���F�D�Q���D�O�V�R���K�H�O�S���X�V���V�H�H��
�K�R�Z�� �H�Y�H�Q�� �W�K�H�� �P�R�V�W�� �R�€�H�Q�V�L�Y�H�� �S�R�U�W�U�D�\�D�O�V�� �D�U�H�� �Q�R�W���R�P�Q�L�S�R�W�H�Q�W���R�U�� �H�Y�H�Q�� �Q�H�F�H�V�V�D�U�L�O�\��
�V�W�D�E�O�H���E�X�W���F�R�Q�V�W�D�Q�W�O�\���U�H�T�X�L�U�H���V�K�R�U�L�Q�J���X�S���L�Q���W�K�H���I�D�F�H���R�I���F�K�D�O�O�H�Q�J�H�V���O�D�U�J�H���D�Q�G���V�P�D�O�O����
�3�H�U�K�D�S�V���W�K�H���P�R�V�W���L�Q�W�H�U�H�V�W�L�Q�J�����S�R�Z�H�U�I�X�O�����D�Q�G���L�Q�G�H�H�G���D�O�V�R���V�X�U�S�U�L�V�L�Q�J���|�Q�G�L�Q�J�V���H�V�S�H-
�F�L�D�O�O�\���I�R�U���D�b�P�R�G�H�U�Q�L�V�W���O�L�N�H���P�\�V�H�O�I���K�D�Y�H���O�D�L�Q���L�Q���K�R�Z���Z�H���K�L�V�W�R�U�L�F�L�]�H���Y�L�V�X�D�O���L�P�D�J�H�U�\��
�I�U�R�P���W�K�H���G�L�V�W�D�Q�W���S�D�V�W���D�Q�G���K�R�Z���Z�H���U�H�O�D�W�H���W�K�R�V�H���W�R���W�K�H���S�U�H�V�H�Q�W�����7�K�H���U�H�D�V�R�Q���Z�K�\���Z�H��
�U�H�D�F�K���D�V���I�D�U���E�D�F�N���L�Q�W�R���W�K�H���0�L�G�G�O�H���$�J�H�V���D�V���Z�H���G�R���L�V���S�D�U�W�O�\���E�H�F�D�X�V�H���W�K�H�U�H���D�U�H���$�I�U�L�F�D�Q�V��
�D�Q�G���W�K�H�L�U���G�H�V�F�H�Q�G�D�Q�W�V���L�Q���W�K�H���*�H�U�P�D�Q���V�S�H�D�N�L�Q�J���Z�R�U�O�G���I�D�U���H�D�U�O�L�H�U���W�K�D�Q���P�R�V�W���S�U�H�V�X�P�H����

�R�I���F�D�P�D�U�D�G�H�U�L�H���D�P�R�Q�J���\�R�X�Q�J���%�H�U�O�L�Q���E�R�\�V�����E�X�W���W�K�H���F�D�S�W�L�R�Q���Z�R�U�N�V���Y�H�U�\���K�D�U�G���W�R���I�U�D�P�H��
�Z�K�D�W�� �Z�H�� �D�U�H�� �V�H�H�L�Q�J�� �D�V�� �V�R�P�H�W�K�L�Q�J�� �H�O�V�H���� �,�W�� �K�L�J�K�O�L�J�K�W�V�� �W�K�D�W�� �W�K�H�\�� �D�U�H�� �m�I�R�U�H�L�J�Q�H�U�V�� �L�Q��
�%�H�U�O�L�Q�}���H�Y�H�Q���L�I���W�K�H���D�U�W�L�F�O�H���D�O�V�R���F�H�O�H�E�U�D�W�H�V���W�K�H���I�D�F�W���W�K�D�W���W�K�H�\���D�U�H���m�D���S�D�L�U���R�I���F�R�O�R�U�H�G��
�V�F�K�R�R�O�E�R�\�V���Z�K�R���R�W�K�H�U�Z�L�V�H���D�U�H���Q�R���G�L�€�H�U�H�Q�W���W�K�D�Q���U�H�D�O���%�H�U�O�L�Q�H�U���O�D�G�V���}5 The commen -
�W�D�U�\���R�Q���W�K�H���Y�L�V�X�D�O���U�H�F�R�U�G���Z�R�U�N�V���W�R���P�D�N�H���%�O�D�F�N�Q�H�V�V���Y�L�V�L�E�O�H���E�X�W���D�O�V�R���I�R�U�H�L�J�Q�����'�H�V�S�L�W�H��
�E�H�L�Q�J���U�D�L�V�H�G���L�Q���W�K�H���F�L�W�\���I�U�R�P���D�b�\�R�X�Q�J���D�J�H�����W�K�H�V�H���E�R�\�V���F�D�Q�Q�R�W���E�H���m�U�H�D�O���%�H�U�O�L�Q�H�U���O�D�G�V�}��
�D�Q�G���W�K�X�V���D�U�H���P�R�U�H���H�D�V�L�O�\���I�R�U�J�R�W�W�H�Q���L�Q���W�K�H���K�L�V�W�R�U�L�F�D�O���U�H�F�R�U�G��

�&�$�5�$�+�����)�U�R�P���D�Q���D�U�W���K�L�V�W�R�U�L�F�D�O���D�Q�G���Y�L�V�X�D�O���V�W�X�G�L�H�V���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�����W�K�H���P�D�W�H�U�L�D�O���\�R�X���Y�H��
�F�R�O�O�H�F�W�H�G�� �D�Q�G�� �F�R�Q�W�H�[�W�X�D�O�L�]�H�G�� �V�S�D�Q�V�� �D�b �Y�H�U�\�� �E�U�R�D�G�� �V�S�H�F�W�U�X�P���I�U�R�P�� �(�U�D�V�P�X�V��
�*�U�D�V�V�H�U���V��Morris Dancers �����������������|�J������) and Albrecht Dürer’s Portrait of Katharina 
���������������|�J�������������W�R���H�D�U�O�\�������W�K���F�H�Q�W�X�U�\���S�R�V�W�F�D�U�G�V���R�I���P�H�P�E�H�U�V���R�I���D�b�S�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���W�U�R�X�S�H��
�F�D�O�O�H�G���W�K�H���%�R�Q�D�P�E�H�O�D�V�����|�J�������������D�V���Z�H�O�O���D�V���S�K�R�W�R�J�U�D�S�K�V���R�I���%�O�D�F�N���X�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\���V�W�X�G�H�Q�W�V��
storming the premiere of Africa Addio  at the Astor Cinema on Kurfürstendamm 

2  Erasmus Grasser, 
Morris dancer with 
headdress, 1480, 
painted limewood, 
height 63�cm, Munich� 
Stadtmuseum /  
​ Photo Guther Adler, 
Ernst Jank

3  Albrecht Dürer, Katharina , 1521, silverpoint drawing 
on paper, 20 × 14�cm, Gabinetto Disegni e�Stampe degli 
Uf�zi, Florence / Photo Raffaello Bencini

4  The Bonambelas, postcard, ca. 1927, 10,5 × 14,8�cm, 
Collection Aitken
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�%�X�W�����M�X�V�W���D�V���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�O�\�����L�W���L�V���E�H�F�D�X�V�H���W�K�H�U�H���D�U�H���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V���R�I���Z�K�D�W���Z�H���W�R�G�D�\���F�D�O�O��
�%�O�D�F�N�Q�H�V�V���L�Q���D�Q���H�U�D���E�H�I�R�U�H���W�K�H���G�H�Y�H�O�R�S�P�H�Q�W���R�I���R�X�U���P�R�G�H�U�Q���X�Q�G�H�U�V�W�D�Q�G�L�Q�J�V���R�I���U�D�F�H����
�V�K�D�S�H�G���D�V���W�K�H�\���Z�H�U�H���E�\���W�K�H���W�U�D�Q�V�D�W�O�D�Q�W�L�F���V�O�D�Y�H���W�U�D�G�H�����6�R�����D�b�����W�K���F�H�Q�W�X�U�\���G�H�S�L�F�W�L�R�Q��
�R�I���6�W�����0�D�X�U�L�F�H�����|�J�����������R�U�������W�K���F�H�Q�W�X�U�\���G�H�S�L�F�W�L�R�Q�V���R�I���D�b�%�O�D�F�N���P�D�J�X�V�����|�J���b�������U�D�L�V�H���S�U�R-
�I�R�X�Q�G���T�X�H�V�W�L�R�Q�V���D�E�R�X�W���K�R�Z���W�R���F�R�Q�F�H�L�Y�H���R�I���K�X�P�D�Q���G�L�€�H�U�H�Q�F�H���L�Q���D�Q���H�U�D���V�K�D�S�H�G���E�\��
�Y�H�U�\���G�L�€�H�U�H�Q�W���S�U�H�V�X�P�S�W�L�R�Q�V�����&�K�D�U�W�L�Q�J���W�K�H���S�D�W�K�V���E�\���Z�K�L�F�K���P�R�U�H���U�H�F�R�J�Q�L�]�D�E�O�H���I�U�D�P�H�V��
�R�I���U�H�I�H�U�H�Q�F�H���H�Q�W�H�U�H�G���W�K�H���K�L�V�W�R�U�L�F�D�O���U�H�F�R�U�G�����Z�H���F�D�Q���D�S�S�U�H�F�L�D�W�H���W�K�D�W���W�K�H�\���D�U�H���Q�R�W���L�Q�H�Y-
�L�W�D�E�O�H���R�U���S�H�U�P�D�Q�H�Q�W���R�U���H�Y�H�Q���I�X�O�O�\���F�R�Q�V�L�V�W�H�Q�W���L�Q���D�Q�\���H�U�D�����H�Y�H�Q���L�I���L�W���P�L�J�K�W���V�H�H�P���W�K�D�W��
�Z�D�\���I�U�R�P���L�Q�V�L�G�H���W�K�H���P�R�P�H�Q�W�����,�I���,�b�K�D�G���W�R���S�L�F�N���R�Q�H���V�H�W���R�I���L�P�D�J�H�V���W�K�D�W���L�O�O�X�V�W�U�D�W�H���W�K�L�V��
�E�H�V�W�����,���G���K�D�Y�H���W�R���S�R�L�Q�W���W�R���W�K�H���V�K�L�I�W�V���L�Q���G�H�S�L�F�W�L�R�Q���R�I���6�W�����0�D�X�U�L�F�H���L�Q���F�R�D�W�V���R�I���D�U�P�V���R�Y�H�U��
�F�H�Q�W�X�U�L�H�V�������D�V���L�W���V���D�b�S�D�U�W�L�F�X�O�D�U�O�\���E�D�O�G���H�[�D�P�S�O�H���R�I���F�R�O�R�Q�L�D�O���D�Q�G���U�D�F�L�V�W���U�H�I�H�U�H�Q�F�H���S�R�L�Q�W�V��
�V�H�H�S�L�Q�J���L�Q�W�R���*�H�U�P�D�Q���Y�L�V�X�D�O���F�X�O�W�X�U�H���D�Q�G���W�K�X�V���D�O�V�R���K�H�O�S�V���F�K�D�O�O�H�Q�J�H���W�K�R�V�H���Z�K�R�b�P�L�J�K�W��
�D�U�J�X�H���W�K�D�W���D�b�U�D�F�L�V�W���F�D�U�L�F�D�W�X�U�H���L�V���V�L�P�S�O�\���D�b���W�U�D�G�L�W�L�R�Q�����W�K�D�W���P�X�V�W���E�H���P�D�L�Q�W�D�L�Q�H�G��

CARAH: Are there particular scholars or methodological approaches from within 
�D�U�W���K�L�V�W�R�U�\���D�Q�G���Y�L�V�X�D�O���F�X�O�W�X�U�H���V�W�X�G�L�H�V���W�K�D�W���K�D�Y�H���V�K�D�S�H�G���K�R�Z���\�R�X���D�S�S�U�R�D�F�K���Y�L�V�X�D�O��
material within the project?

5  St. Maurice in Magdeburg, 
Cathedral of St.�Maurice and 
St.�Catherine, choir, ca.�1240–50, 
sandstone, height 115�cm

6  Hans Multscher, The Adoration of the Magi  (Wurzach altarpiece), 1437, oil on �r wood, 150 × 140�cm, 
Staatliche Museen zu Berlin, Gemäldegalerie / Photo Jörg P. Anders
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�-���%�������3�U�R�E�D�E�O�\���W�K�H���P�R�V�W���L�P�S�R�U�W�D�Q�W���V�F�K�R�O�D�U���Z�K�R���K�D�V���V�K�D�S�H�G���R�X�U���D�S�S�U�R�D�F�K���W�R���Y�L�V�X�D�O��
�P�D�W�H�U�L�D�O���L�V���3�D�X�O���.�D�S�O�D�Q�����D�Q���D�U�W���K�L�V�W�R�U�L�D�Q���Z�K�R���V�S�H�F�L�D�O�L�]�H�V���L�Q���P�H�G�L�H�Y�D�O���D�Q�G���H�D�U�O�\���P�R�G-
�H�U�Q���Y�L�V�X�D�O���F�X�O�W�X�U�H��7���7�K�H���L�Q�V�L�J�K�W�V���D�U�R�X�Q�G���W�K�H�V�H���H�U�D�V���R�Z�H���D�b�F�R�Q�V�L�G�H�U�D�E�O�H���D�P�R�X�Q�W���W�R��
�K�L�V���S�D�W�K�E�U�H�D�N�L�Q�J���Z�R�U�N���L�Q���W�K�H���|�H�O�G���D�Q�G���W�K�H���H�€�R�U�W�V���K�H���K�D�V���S�X�W���L�Q�W�R���K�H�O�S�L�Q�J���P�R�G�H�U�Q�L�V�W��
�V�F�K�R�O�D�U�V�����O�L�N�H���P�\�V�H�O�I�����X�Q�G�H�U�V�W�D�Q�G���R�X�U���W�U�L�S�V���L�Q�W�R���W�K�H���V�W�U�D�Q�J�H�Q�H�V�V���R�I���W�K�H�V�H���O�R�Q�J���G�L�V�W�D�Q�W��
�S�H�U�L�R�G�V���� �2�W�K�H�U�� �V�F�K�R�O�D�U�V�� �Z�K�R�� �K�D�Y�H�� �D�b�P�R�U�H�� �L�Q�G�L�U�H�F�W���L�Q�}�X�H�Q�F�H�� �Z�R�X�O�G�� �L�Q�F�O�X�G�H�� �7�L�Q�D��
�&�D�P�S�W�����6�K�H���K�D�V���Z�U�L�W�W�H�Q���Z�L�W�K���V�X�F�K���L�Q�V�L�J�K�W���R�Q���K�R�Z���W�R���W�D�N�H���H�Y�H�U�\�G�D�\���V�R�U�W�V���R�I���L�P�D�J�H�V����
�O�L�N�H���S�H�U�V�R�Q�D�O���S�K�R�W�R���D�O�E�X�P�V���R�U���V�W�X�G�L�R���S�K�R�W�R�J�U�D�S�K�V�����D�Q�G���O�L�V�W�H�Q���I�R�U���W�K�H���O�R�Z���I�U�H�T�X�H�Q�F�\��
�K�X�P�V���W�K�D�W���U�H�V�R�Q�D�W�H���Z�L�W�K���D�Q���D�V�S�L�U�D�W�L�R�Q�D�O���T�X�H�V�W���W�R���O�L�Y�H���O�L�Y�H�V���X�Q�E�R�X�Q�G�H�G���E�\���H�[�L�V�W�L�Q�J��
�U�D�F�L�V�W���V�W�U�X�F�W�X�U�H�V��8

�%�X�W�����M�X�V�W���D�V���L�P�S�R�U�W�D�Q�W�O�\�����L�W���L�V���E�H�F�D�X�V�H���W�K�H�U�H���D�U�H���U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V���R�I���Z�K�D�W���Z�H���W�R�G�D�\���F�D�O�O��
�%�O�D�F�N�Q�H�V�V���L�Q���D�Q���H�U�D���E�H�I�R�U�H���W�K�H���G�H�Y�H�O�R�S�P�H�Q�W���R�I���R�X�U���P�R�G�H�U�Q���X�Q�G�H�U�V�W�D�Q�G�L�Q�J�V���R�I���U�D�F�H����
�V�K�D�S�H�G���D�V���W�K�H�\���Z�H�U�H���E�\���W�K�H���W�U�D�Q�V�D�W�O�D�Q�W�L�F���V�O�D�Y�H���W�U�D�G�H�����6�R�����D�b�����W�K���F�H�Q�W�X�U�\���G�H�S�L�F�W�L�R�Q��
�R�I���6�W�����0�D�X�U�L�F�H�����|�J�����������R�U�������W�K���F�H�Q�W�X�U�\���G�H�S�L�F�W�L�R�Q�V���R�I���D�b�%�O�D�F�N���P�D�J�X�V�����|�J���b�������U�D�L�V�H���S�U�R-
�I�R�X�Q�G���T�X�H�V�W�L�R�Q�V���D�E�R�X�W���K�R�Z���W�R���F�R�Q�F�H�L�Y�H���R�I���K�X�P�D�Q���G�L�€�H�U�H�Q�F�H���L�Q���D�Q���H�U�D���V�K�D�S�H�G���E�\��
�Y�H�U�\���G�L�€�H�U�H�Q�W���S�U�H�V�X�P�S�W�L�R�Q�V�����&�K�D�U�W�L�Q�J���W�K�H���S�D�W�K�V���E�\���Z�K�L�F�K���P�R�U�H���U�H�F�R�J�Q�L�]�D�E�O�H���I�U�D�P�H�V��
�R�I���U�H�I�H�U�H�Q�F�H���H�Q�W�H�U�H�G���W�K�H���K�L�V�W�R�U�L�F�D�O���U�H�F�R�U�G�����Z�H���F�D�Q���D�S�S�U�H�F�L�D�W�H���W�K�D�W���W�K�H�\���D�U�H���Q�R�W���L�Q�H�Y-
�L�W�D�E�O�H���R�U���S�H�U�P�D�Q�H�Q�W���R�U���H�Y�H�Q���I�X�O�O�\���F�R�Q�V�L�V�W�H�Q�W���L�Q���D�Q�\���H�U�D�����H�Y�H�Q���L�I���L�W���P�L�J�K�W���V�H�H�P���W�K�D�W��
�Z�D�\���I�U�R�P���L�Q�V�L�G�H���W�K�H���P�R�P�H�Q�W�����,�I���,�b�K�D�G���W�R���S�L�F�N���R�Q�H���V�H�W���R�I���L�P�D�J�H�V���W�K�D�W���L�O�O�X�V�W�U�D�W�H���W�K�L�V��
�E�H�V�W�����,���G���K�D�Y�H���W�R���S�R�L�Q�W���W�R���W�K�H���V�K�L�I�W�V���L�Q���G�H�S�L�F�W�L�R�Q���R�I���6�W�����0�D�X�U�L�F�H���L�Q���F�R�D�W�V���R�I���D�U�P�V���R�Y�H�U��
�F�H�Q�W�X�U�L�H�V�������D�V���L�W���V���D�b�S�D�U�W�L�F�X�O�D�U�O�\���E�D�O�G���H�[�D�P�S�O�H���R�I���F�R�O�R�Q�L�D�O���D�Q�G���U�D�F�L�V�W���U�H�I�H�U�H�Q�F�H���S�R�L�Q�W�V��
�V�H�H�S�L�Q�J���L�Q�W�R���*�H�U�P�D�Q���Y�L�V�X�D�O���F�X�O�W�X�U�H���D�Q�G���W�K�X�V���D�O�V�R���K�H�O�S�V���F�K�D�O�O�H�Q�J�H���W�K�R�V�H���Z�K�R�b�P�L�J�K�W��
�D�U�J�X�H���W�K�D�W���D�b�U�D�F�L�V�W���F�D�U�L�F�D�W�X�U�H���L�V���V�L�P�S�O�\���D�b���W�U�D�G�L�W�L�R�Q�����W�K�D�W���P�X�V�W���E�H���P�D�L�Q�W�D�L�Q�H�G��

CARAH: Are there particular scholars or methodological approaches from within 
�D�U�W���K�L�V�W�R�U�\���D�Q�G���Y�L�V�X�D�O���F�X�O�W�X�U�H���V�W�X�G�L�H�V���W�K�D�W���K�D�Y�H���V�K�D�S�H�G���K�R�Z���\�R�X���D�S�S�U�R�D�F�K���Y�L�V�X�D�O��
material within the project?

5  St. Maurice in Magdeburg, 
Cathedral of St.�Maurice and 
St.�Catherine, choir, ca.�1240–50, 
sandstone, height 115�cm

6  Hans Multscher, The Adoration of the Magi  (Wurzach altarpiece), 1437, oil on �r wood, 150 × 140�cm, 
Staatliche Museen zu Berlin, Gemäldegalerie / Photo Jörg P. Anders
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CARAH: The website is, for the most part, bilingual—making its content acces ��
�V�L�E�O�H���L�Q���E�R�W�K���(�Q�J�O�L�V�K���D�Q�G���*�H�U�P�D�Q�����7�K�L�V���R�S�H�Q�V���L�W���X�S���W�R���D�b�Z�L�G�H�U���D�X�G�L�H�Q�F�H���E�X�W���D�O�V�R��
�L�Q�W�U�R�G�X�F�H�V���F�R�P�S�O�H�[���T�X�H�V�W�L�R�Q�V���D�U�R�X�Q�G���W�U�D�Q�V�O�D�W�L�R�Q�����H�V�S�H�F�L�D�O�O�\���Z�K�H�Q���G�H�D�O�L�Q�J���Z�L�W�K��
�K�L�V�W�R�U�L�F�D�O�O�\���D�Q�G���F�X�O�W�X�U�D�O�O�\���O�R�D�G�H�G���W�H�U�P�V���D�Q�G���F�R�Q�W�H�[�W���V�S�H�F�L�|�F���U�H�I�H�U�H�Q�F�H�V�����:�K�D�W��
�D�U�H���V�R�P�H���R�I���W�K�H���N�H�\���F�K�D�O�O�H�Q�J�H�V���\�R�X���Y�H���H�Q�F�R�X�Q�W�H�U�H�G���L�Q���Q�D�Y�L�J�D�W�L�Q�J���W�K�H�V�H���O�L�Q�J�X�L�V�W�L�F��
�G�\�Q�D�P�L�F�V�"���+�R�Z���G�R���\�R�X���G�H�D�O���Z�L�W�K���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�F���R�U���R�€�H�Q�V�L�Y�H���W�H�U�P�V���L�Q���W�L�W�O�H�V�����F�D�S��
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�W�L�R�Q�H�G���H�D�U�O�L�H�U���W�K�D�W���\�R�X���K�D�G���D���Y�L�V�L�R�Q���I�U�R�P���W�K�H���V�W�D�U�W���W�K�D�W���%�O�D�F�N���&�H�Q�W�U�D�O���(�X�U�R�S�H��
�F�R�X�O�G���H�Y�H�Q�W�X�D�O�O�\���E�H�F�R�P�H���P�R�U�H���W�K�D�Q���D�b�V�W�D�Q�G���D�O�R�Q�H���S�U�R�M�H�F�W�����J�U�R�Z�L�Q�J���L�Q�W�R���D�b�P�R�G�H�O��
�I�R�U���F�R�O�O�D�E�R�U�D�W�L�Y�H�����L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�\���U�H�V�H�D�U�F�K���D�F�U�R�V�V���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�H�V���D�Q�G���J�H�R�J�U�D�S�K�L�H�V����
�:�K�D�W���Z�R�X�O�G���W�K�D�W���E�U�R�D�G�H�U���Y�L�V�L�R�Q���L�G�H�D�O�O�\���O�R�R�N���O�L�N�H�"���:�K�D�W���D�U�H���W�K�H���Q�H�W�Z�R�U�N���V���I�X�W�X�U�H��
plans or aspirations?
�-���%�������:�H���D�U�H���G�H�O�L�J�K�W�H�G���W�R���V�H�H���W�K�D�W���W�K�H�U�H���L�V���V�X�F�K���D�b�Z�H�D�O�W�K���R�I���V�F�K�R�O�D�U���D�F�W�L�Y�L�V�P���D�O�O���D�F�U�R�V�V��
�W�K�H�� �F�R�Q�W�L�Q�H�Q�W���� �D�Q�G�� �W�K�H�� �G�L�Y�H�U�V�L�W�\�� �R�I�� �I�R�U�P�V�� �W�K�L�V�� �W�D�N�H�V�� �L�V�� �U�H�D�O�O�\�� �L�Q�V�S�L�U�L�Q�J���� �7�K�H�U�H�� �D�U�H��
�P�X�V�H�X�P�� �H�[�K�L�E�L�W�L�R�Q�V���� �D�U�F�K�L�Y�H�V���� �Z�H�E�V�L�W�H�V���� �S�R�G�F�D�V�W�V���� �F�R�Q�I�H�U�H�Q�F�H�V���� �D�U�W�L�V�W�L�F�� �D�Q�G�� �S�H�U-
�I�R�U�P�D�Q�F�H�� �S�U�R�M�H�F�W�V���� �D�Q�G�� �D�Q�� �L�Q�Q�X�P�H�U�D�E�O�H�� �F�R�O�O�H�F�W�L�R�Q�� �R�I�� �V�R�F�L�D�O�� �P�H�G�L�D�� �D�F�F�R�X�Q�W�V���� �D�Q�G��
�Z�H���D�V�S�L�U�H���W�R���E�H���D�b�U�H�I�H�U�H�Q�F�H���S�R�L�Q�W���D�Q�G���D�b�V�X�S�S�R�U�W���I�R�U���D�Q�\�R�Q�H���Z�D�Q�W�L�Q�J���W�R���O�H�D�U�Q���D�E�R�X�W��
�%�O�D�F�N�� �K�L�V�W�R�U�L�H�V�� �L�Q�� �(�X�U�R�S�H���� �,�Q�� �W�K�H�� �I�X�W�X�U�H�� �Z�H�� �K�R�S�H�� �W�R�� �I�X�U�W�K�H�U�� �H�[�S�D�Q�G�� �R�X�U�� �V�W�X�G�H�Q�W��
�S�U�R�G�X�F�H�G���S�U�R�M�H�F�W�V���D�Q�G���W�R���|�Q�G���Q�H�Z���Z�D�\�V���W�R���F�X�U�D�W�H���R�X�U���P�D�W�H�U�L�D�O�V���V�R���W�K�H�\���D�U�H���H�D�V�L�H�U��
�W�R���|�Q�G���R�Q�O�L�Q�H���b�,�I���D�Q�\�R�Q�H���Z�D�Q�W�V���W�R���X�V�H���R�X�U���P�D�W�H�U�L�D�O���D�Q�G���V�S�U�H�D�G���W�K�H���Z�R�U�G�����D�O�O���W�K�H�\��
�K�D�Y�H���W�R���G�R���L�V���D�V�N��

�1�R�W�H�V

1	 �(�D�F�K���2�Q�H���7�H�D�F�K���2�Q�H�����(�2�7�2�����H���9�������I�R�X�Q�G�H�G���L�Q��
�������������L�V���D�b�F�R�P�P�X�Q�L�W�\���E�D�V�H�G���H�G�X�F�D�W�L�R�Q���D�Q�G���H�P�S�R�Z-
�H�U�P�H�Q�W���S�U�R�M�H�F�W���L�Q���%�H�U�O�L�Q�����)�R�U���P�R�U�H���L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���V�H�H����
�K�W�W�S�V�������H�R�W�R���D�U�F�K�L�Y���G�H���X�H�E�H�U���X�Q�V�����D�F�F�H�V�V�H�G���-�X�O�\�b��������
����������
2	 �7�K�H�� �E�U�R�D�G�� �U�H�V�H�D�U�F�K�� �S�U�R�M�H�F�W�� �L�V�� �Y�L�V�X�D�O�L�]�H�G��
�W�K�U�R�X�J�K�� �D�b �P�D�S�� �D�Q�G�� �E�U�L�H�I�� �R�Y�H�U�Y�L�H�Z�� �K�R�V�W�H�G�� �L�Q��
�%�O�D�F�N �&�H�Q�W�U�D�O �(�X�U�R�S�H�����K�W�W�S�V�������E�O�D�F�N�F�H�Q�W�U�D�O�H�X�U�R�S�H��
�F�R�P���L�Q�W�H�U�D�F�W�L�Y�H���P�D�S�V�������D�F�F�H�V�V�H�G���-�X�O�\�����������������������)�R�U��
�S�X�E�O�L�F�D�W�L�R�Q�V���I�U�R�P���W�K�L�V���S�U�R�M�H�F�W�����V�H�H���-�H�€���%�R�Z�H�U�V�R�[����
�6�H�H�L�Q�J�� �%�O�D�F�N���� �)�R�R�W�H���V�� �$�I�U�R���$�P�H�U�L�F�D�Q�� �&�R�P�S�D�Q�\��
�D�Q�G���W�K�H���3�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���R�I���5�D�F�L�D�O���8�S�O�L�I�W���L�Q���,�P�S�H�U�L�D�O��
�*�H�U�P�D�Q�\���L�Q���������������L�Q�����*�H�U�P�D�Q���+�L�V�W�R�U�\����������������������������
�S�S���b�������������������-�H�€�b�%�R�Z�H�U�V�R�[�����%�O�D�F�N�I�D�F�H���D�Q�G���%�O�D�F�N��
�)�D�F�H�V���R�Q���*�H�U�P�D�Q���D�Q�G���$�X�V�W�U�L�D�Q���6�W�D�J�H�V��������������������������
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�*�H�U�P�D�Q���6�S�H�D�N�L�Q�J���'�U�D�P�D���D�Q�G���7�K�H�D�W�H�U�����$�Q�Q���$�U�E�R�U����
�0�L�F�K�L�J�D�Q��������������
3	 �-�H�€���%�R�Z�H�U�V�R�[�����*�X�V�W�D�Y���6�D�E�D�F���(�O���&�K�H�U�����$�b�3�U�X�V-
�V�L�D�Q���/�R�Y�H���6�W�R�U�\�������������������K�W�W�S�V�������E�O�D�F�N�F�H�Q�W�U�D�O�H�X�U�R�S�H��
�F�R�P���V�R�X�U�F�H�V�����������������������D���S�U�X�V�V�L�D�Q���O�R�Y�H���V�W�R�U�\������
�D�F�F�H�V�V�H�G���-�X�O�\�b������������������

4	 �5�R�E�E�L�H���$�L�W�N�H�Q�����.�Z�D�V�V�L���%�U�X�F�H���7�R���7�K�H���&�R�O�R�Q�L�D�O��
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Ungesetzte Sperrfrist
Überlegungen zu situierter Körpergeschichtlichkeit  
in James Gregory Atkinsons Zeitkapseln

«[T]he uses of time, the choices we make with respect to what  

to think and write about, are part of visual politics .»1

bell hooks  

Dass sich ausschließende und marginalisierende gesellschaftliche Normen und 
Politiken im Kunst- und Kulturgeschehen reproduzieren, ist evident und wurde im 
Zuge diverser emanzipatorischer Bewegungen spätestens seit den 1960er Jahren 
sowie nicht zuletzt in zahlreichen Ausgaben der kritischen berichte  hinsichtlich 
verschiedenster Perspektivierungen problematisiert. Eine solche Geschichte der 
�.�U�L�W�L�N���P�D�J���D�Q�J�H�V�L�F�K�W�V���]�X�Q�H�K�P�H�Q�G�H�U���.�R�Q�}�L�N�W�H���L�P���6�R�]�L�D�O�H�Q���H�E�H�Q�V�R���Y�H�U�J�H�E�O�L�F�K���Z�L�H��
auch nötiger denn je erscheinen. Gleichzeitig erinnert bell hooks’ grundlegende Be -
urteilung visueller Politiken daran, kulturelle Teilhabe nicht allein von ihrem Ende 
�K�H�U�����H�L�Q�H�U���¦�V�W�K�H�W�L�V�F�K�H�Q���)�R�U�P���R�G�H�U���L�P���6�L�Q�Q�H���H�L�Q�H�V���U�H�L�Q�H�Q���:�L�U�N�V�D�P�N�H�L�W�V�L�P�S�H�U�D�W�L�Y�V��
�]�X���G�H�Q�N�H�Q�����,�Q���G�L�H�V�H�P���9�H�U�V�W�¦�Q�G�Q�L�V���O�L�H�I�H�U�W���=�H�L�W���Q�L�F�K�W���D�O�O�H�L�Q���G�L�H���Q�R�U�P�D�W�L�Y�H���6�W�U�X�N�W�X�U����
sondern eine zentrale Ressource für die Gestaltung dieser Geschichte.

�:�H�Q�L�J�H�U���X�Q�P�L�W�W�H�O�E�D�U���D�O�V���O�D�W�H�Q�W���G�D�P�L�W���Y�H�U�N�Q�¾�S�I�W���P�¸�F�K�W�H���L�F�K���L�P���)�R�O�J�H�Q�G�H�Q���¾�E�H�U��
Komplikationen von Zeitlichkeit im Kontext marginalisierungs- und diskriminie -
rungskritischer Perspektiven sowohl auf  als auch in  Kunst und visuelle(r) Kultur 
�Q�D�F�K�G�H�Q�N�H�Q�����-�D�P�H�V���*�U�H�J�R�U�\���$�W�N�L�Q�V�R�Q�V���I�R�U�W�O�D�X�I�H�Q�G�H���:�H�U�N�U�H�L�K�H���G�L�Y�H�U�V�H�U��Zeitkapseln  
verhandelt, so mein Vorschlag, die Bedingung einer transformatorischen Aktivierung 
von ‹Geschichte› mit den ihr eingeschriebenen Ausgrenzungen und Abwertungen 
als Frage normativer Temporalitäten, die über Körper hergestellt und ausgetragen 
�Z�H�U�G�H�Q�����$�E�E���b��).2 Ich will die archivbasierten, installativen Arrangements in diesem 
Zusammenhang dennoch weniger als ‹Objekte› eines nach wie vor hegemonial 3 
weißen kunsthistorischen Diskurses begreifen, die analysiert und interpretiert und 
damit systematisch fachwissenschaftlichen Methodologien und Ansprüchen unter -
�Z�R�U�I�H�Q���Z�H�U�G�H�Q���� �6�W�D�W�W�G�H�V�V�H�Q���V�R�O�O�H�Q���L�P�� �'�L�D�O�R�J�� �P�L�W���$�W�N�L�Q�V�R�Q�V�� �:�H�U�N�H�Q���D�Q�G�D�X�H�U�Q�G�H��
Diskontinuitäten in den Mnemopolitiken gesellschaftlicher Marginalisierung er -
�N�X�Q�G�H�W���Z�H�U�G�H�Q�����.�R�Q�N�U�H�W���Z�H�U�G�H�Q���G�L�H�V�H���ž�E�H�U�O�H�J�X�Q�J�H�Q���D�Q���3�K�¦�Q�R�P�H�Q�H�Q���D�Q�W�L���6�F�K�Z�D�U�]�H�Q��
�5�D�V�V�L�V�P�X�V���X�Q�G���G�D�P�L�W���H�L�Q�K�H�U�J�H�K�H�Q�G�H�U���.�U�L�W�L�N�����G�D���G�L�H���:�H�U�N�H���G�L�H�V�H���V�S�H�]�L�|�V�F�K�H���)�R�U�P�D-
tion hegemonialer Ausgrenzung explizit machen, genauer, in ihrer deutsch-mittel -
europäischen Ausprägung der letzten beiden Jahrhunderte. 4 Atkinsons Arbeiten 
deklarieren die Zeitkapsel zum Vehikel einer partikular und non-linear verstandenen 
�+�L�V�W�R�U�L�R�J�U�D�|�H���� �G�L�H�� �V�H�T�X�H�Q�]�L�H�O�O�H�� �.�R�Q�V�W�H�O�O�D�W�L�R�Q�H�Q�� �V�R�]�L�R�S�R�O�L�W�L�V�F�K�H�U�� �X�Q�G�� �G�L�V�N�X�U�V�L�Y�H�U��
�$�E���� �X�Q�G�� �%�H�V�R�Q�G�H�U�X�Q�J�H�Q�� �L�P�� �6�S�D�Q�Q�X�Q�J�V�I�H�O�G�� �Y�R�Q�� �.�¸�U�S�H�U�Z�L�V�V�H�Q���� �Y�L�V�X�H�O�O�H�U�� �(�Y�L�G�H�Q�]��
�X�Q�G���P�H�G�L�D�O�H�U���5�H�S�U�¦�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���V�W�H�W�L�J���X�P�R�U�G�Q�H�W���X�Q�G���]�X�U���6�F�K�D�X���V�W�H�O�O�W����

1 James Gregory Atkinson, Zeitkapsel Toxi lebt anders , 2024, 
Fotogra�e, Zeitschriften, Dokumente, Bücher, Öl�auf Leinwand, 
verschiedene Materialien  
Installationsansicht The True Size of Africa, Völklinger Hütte. 
Mit freundlicher Genehmigung des Künstlers, von Kirsten 
Köhler-Forsbach, der Sammlung Theodor Wonja Michael�im 
Dokumentationszentrum und Museum für Migration in 
Deutschland (DOMiD), Eemil Doerstling und des Deutschen 
Historischen Museums Berlin. Foto: Leo Scheidt
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«[T]he uses of time, the choices we make with respect to what  

to think and write about, are part of visual politics .»1

bell hooks  

Dass sich ausschließende und marginalisierende gesellschaftliche Normen und 
Politiken im Kunst- und Kulturgeschehen reproduzieren, ist evident und wurde im 
Zuge diverser emanzipatorischer Bewegungen spätestens seit den 1960er Jahren 
sowie nicht zuletzt in zahlreichen Ausgaben der kritischen berichte  hinsichtlich 
verschiedenster Perspektivierungen problematisiert. Eine solche Geschichte der 
�.�U�L�W�L�N���P�D�J���D�Q�J�H�V�L�F�K�W�V���]�X�Q�H�K�P�H�Q�G�H�U���.�R�Q�}�L�N�W�H���L�P���6�R�]�L�D�O�H�Q���H�E�H�Q�V�R���Y�H�U�J�H�E�O�L�F�K���Z�L�H��
auch nötiger denn je erscheinen. Gleichzeitig erinnert bell hooks’ grundlegende Be -
urteilung visueller Politiken daran, kulturelle Teilhabe nicht allein von ihrem Ende 
�K�H�U�����H�L�Q�H�U���¦�V�W�K�H�W�L�V�F�K�H�Q���)�R�U�P���R�G�H�U���L�P���6�L�Q�Q�H���H�L�Q�H�V���U�H�L�Q�H�Q���:�L�U�N�V�D�P�N�H�L�W�V�L�P�S�H�U�D�W�L�Y�V��
�]�X���G�H�Q�N�H�Q�����,�Q���G�L�H�V�H�P���9�H�U�V�W�¦�Q�G�Q�L�V���O�L�H�I�H�U�W���=�H�L�W���Q�L�F�K�W���D�O�O�H�L�Q���G�L�H���Q�R�U�P�D�W�L�Y�H���6�W�U�X�N�W�X�U����
sondern eine zentrale Ressource für die Gestaltung dieser Geschichte.

�:�H�Q�L�J�H�U���X�Q�P�L�W�W�H�O�E�D�U���D�O�V���O�D�W�H�Q�W���G�D�P�L�W���Y�H�U�N�Q�¾�S�I�W���P�¸�F�K�W�H���L�F�K���L�P���)�R�O�J�H�Q�G�H�Q���¾�E�H�U��
Komplikationen von Zeitlichkeit im Kontext marginalisierungs- und diskriminie -
rungskritischer Perspektiven sowohl auf  als auch in  Kunst und visuelle(r) Kultur 
�Q�D�F�K�G�H�Q�N�H�Q�����-�D�P�H�V���*�U�H�J�R�U�\���$�W�N�L�Q�V�R�Q�V���I�R�U�W�O�D�X�I�H�Q�G�H���:�H�U�N�U�H�L�K�H���G�L�Y�H�U�V�H�U��Zeitkapseln  
verhandelt, so mein Vorschlag, die Bedingung einer transformatorischen Aktivierung 
von ‹Geschichte› mit den ihr eingeschriebenen Ausgrenzungen und Abwertungen 
als Frage normativer Temporalitäten, die über Körper hergestellt und ausgetragen 
�Z�H�U�G�H�Q�����$�E�E���b��).2 Ich will die archivbasierten, installativen Arrangements in diesem 
Zusammenhang dennoch weniger als ‹Objekte› eines nach wie vor hegemonial 3 
weißen kunsthistorischen Diskurses begreifen, die analysiert und interpretiert und 
damit systematisch fachwissenschaftlichen Methodologien und Ansprüchen unter -
�Z�R�U�I�H�Q���Z�H�U�G�H�Q���� �6�W�D�W�W�G�H�V�V�H�Q���V�R�O�O�H�Q���L�P�� �'�L�D�O�R�J�� �P�L�W���$�W�N�L�Q�V�R�Q�V�� �:�H�U�N�H�Q���D�Q�G�D�X�H�U�Q�G�H��
Diskontinuitäten in den Mnemopolitiken gesellschaftlicher Marginalisierung er -
�N�X�Q�G�H�W���Z�H�U�G�H�Q�����.�R�Q�N�U�H�W���Z�H�U�G�H�Q���G�L�H�V�H���ž�E�H�U�O�H�J�X�Q�J�H�Q���D�Q���3�K�¦�Q�R�P�H�Q�H�Q���D�Q�W�L���6�F�K�Z�D�U�]�H�Q��
�5�D�V�V�L�V�P�X�V���X�Q�G���G�D�P�L�W���H�L�Q�K�H�U�J�H�K�H�Q�G�H�U���.�U�L�W�L�N�����G�D���G�L�H���:�H�U�N�H���G�L�H�V�H���V�S�H�]�L�|�V�F�K�H���)�R�U�P�D-
tion hegemonialer Ausgrenzung explizit machen, genauer, in ihrer deutsch-mittel -
europäischen Ausprägung der letzten beiden Jahrhunderte. 4 Atkinsons Arbeiten 
deklarieren die Zeitkapsel zum Vehikel einer partikular und non-linear verstandenen 
�+�L�V�W�R�U�L�R�J�U�D�|�H���� �G�L�H�� �V�H�T�X�H�Q�]�L�H�O�O�H�� �.�R�Q�V�W�H�O�O�D�W�L�R�Q�H�Q�� �V�R�]�L�R�S�R�O�L�W�L�V�F�K�H�U�� �X�Q�G�� �G�L�V�N�X�U�V�L�Y�H�U��
�$�E���� �X�Q�G�� �%�H�V�R�Q�G�H�U�X�Q�J�H�Q�� �L�P�� �6�S�D�Q�Q�X�Q�J�V�I�H�O�G�� �Y�R�Q�� �.�¸�U�S�H�U�Z�L�V�V�H�Q���� �Y�L�V�X�H�O�O�H�U�� �(�Y�L�G�H�Q�]��
�X�Q�G���P�H�G�L�D�O�H�U���5�H�S�U�¦�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���V�W�H�W�L�J���X�P�R�U�G�Q�H�W���X�Q�G���]�X�U���6�F�K�D�X���V�W�H�O�O�W����

1 James Gregory Atkinson, Zeitkapsel Toxi lebt anders , 2024, 
Fotogra�e, Zeitschriften, Dokumente, Bücher, Öl�auf Leinwand, 
verschiedene Materialien  
Installationsansicht The True Size of Africa, Völklinger Hütte. 
Mit freundlicher Genehmigung des Künstlers, von Kirsten 
Köhler-Forsbach, der Sammlung Theodor Wonja Michael�im 
Dokumentationszentrum und Museum für Migration in 
Deutschland (DOMiD), Eemil Doerstling und des Deutschen 
Historischen Museums Berlin. Foto: Leo Scheidt
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Intuitiv scheint diese prädigitale Version der Datenspeicherung denkbar ungeeignet, 
um marginalisierte Existenzweisen zugänglich zu machen. Im Gedächtnis der All -
�J�H�P�H�L�Q�K�H�L�W���]�¦�K�O�W���R�€�H�Q�N�X�Q�G�L�J���G�D�V���3�U�R�I�D�Q�H�����=�H�L�W�N�D�S�V�H�O�Q���L�P���P�R�G�H�U�Q�H�Q���6�L�Q�Q�H���Z�H�U�G�H�Q��
gewöhnlich gefüllt mit den unterschiedlichsten, nach variierend systematisch be -
stimmten Kriterien als aussagekräftig erachteten Artefakten, daraufhin verschlossen 
�X�Q�G���L�K�U�H���˜�€�Q�X�Q�J���P�L�W���G�H�U���3�U�¦�P�L�V�V�H���H�L�Q�H�V���V�L�J�Q�L�|�N�D�Q�W�H�Q���$�E�V�W�D�Q�G�V�b�����]�H�L�W�O�L�F�K�����V�H�L�W���G�H�U��
�$�X�I�Q�D�K�P�H���H�[�W�U�D�W�H�U�U�H�V�W�U�L�V�F�K�H�U���(�[�S�D�Q�V�L�R�Q�V�S�U�R�J�U�D�P�P�H���D�X�F�K���U�¦�X�P�O�L�F�K�b�����Y�H�U�V�H�K�H�Q����
Populäre Beispiele sind etwa die Westinghouse Time Capsules des gleichnamigen 
�(�O�H�N�W�U�R�X�Q�W�H�U�Q�H�K�P�H�Q�V�����Y�R�Q���G�H�Q�H�Q���G�L�H���H�U�V�W�H�������������D�Q�O�¦�V�V�O�L�F�K���G�H�U���:�H�O�W�D�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J���L�Q��
New York 15 Meter tief im Boden vergraben wurde, dort, wo sich heute der Flushing 
�0�H�D�G�R�Z�V���&�R�U�R�Q�D�� �3�D�U�N�� �E�H�|�Q�G�H�W���� �'�D�V�� �%�H�K�¦�O�W�Q�L�V�� �L�Q�� �)�R�U�P�� �H�L�Q�H�U���*�H�Z�H�K�U�K�¾�O�V�H�� �E�L�U�J�W��
�Q�H�E�H�Q���Y�H�U�V�F�K�L�H�G�H�Q�H�P�����D�X�I���0�L�F�U�R�|�F�K�H���W�U�D�Q�V�I�H�U�L�H�U�W�H�Q���7�H�[�W�����X�Q�G���%�L�O�G�P�D�W�H�U�L�D�O�����X���7�D����
eine Ausgabe des Life �� �0�D�J�D�]�L�Q�V���� �H�L�Q�� �5�H�N�O�D�P�H�K�H�I�W���� �H�L�Q���:�¸�U�W�H�U�E�X�F�K���� �%�R�W�V�F�K�D�I�W�H�Q��
prominenter Persönlichkeiten, namentlich Albert Einstein, Robert Andrews Millikan 
und Thomas Mann; eine Aufnahme im Archiv der  Pittsburgh Library lässt zudem 
einen Rasierapparat, eine Mickey Mouse-Tasse und eine Gummi-Badekappe erken -
�Q�H�Q�����$�E�E���b��).5���$�X�I���%�H�V�F�K�Z�H�U�G�H���G�H�U���8�6���D�P�H�U�L�N�D�Q�L�V�F�K�H�Q���)�U�D�X�H�Q�U�H�F�K�W�O�H�U�L�Q���5�R�V�H���$�U�Q�R�O�G��
Powell hin wurde nachträglich eine handschriftliche Liste mit Hinweisen auf den 
�J�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H�Q���%�H�L�W�U�D�J���Y�R�Q���)�U�D�X�H�Q���L�P���������b�-�D�K�U�K�X�Q�G�H�U�W���E�H�L�J�H�I�¾�J�W�����8�Q�W�H�U���D�Q�G�H�U�H�P��
«‹�*�R�Q�H���:�L�W�K���W�K�H���:�L�Q�G›, ‹�Z�R�P�H�Q���V���H�[�S�O�R�L�W�V���W�R�O�G���L�Q���:�R�U�O�G���$�O�P�D�Q�D�F�V›, ‹several food 

2   Inhalt der Westinghouse Time Capsule, Westinghouse Electric Corporation, 1939
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tracts by women ›».6 �'�L�H���.�D�S�V�H�O���G�D�U�I���H�U�V�W���L�P���-�D�K�U�b���������������������b�-�D�K�U�H���Q�D�F�K���L�K�U�H�U���I�H�L�H�U-
�O�L�F�K�H�Q���9�H�U�V�H�Q�N�X�Q�J�����J�H�¸�€�Q�H�W���Z�H�U�G�H�Q���X�Q�G���V�R�O�O���G�H�Q���N�¾�Q�I�W�L�J�H�Q���1�D�F�K�I�D�K�U�H�Q���D�Q�V�F�K�D�X-
liches Zeugnis über die nun vergangen antizipierte Zivilisation geben. Einem ähn -
lichen Prinzip folgt das Moon Museum ���������������� �G�H�V�� �8�6���D�P�H�U�L�N�D�Q�L�V�F�K�H�Q���%�L�O�G�K�D�X�H�U�V��
Forrest Myers. Die weiße Keramikkachel von der Größe eines mittleren Daumen -
�Q�D�J�H�O�V���W�U�¦�J�W���H�L�Q�J�U�D�Y�L�H�U�W���0�L�Q�L�D�W�X�U�V�N�L�]�]�H�Q���Y�R�Q���V�H�F�K�V�b�����Q�D�F�K���$�Q�V�L�F�K�W���0�\�H�U�V�b�����m�J�U�H�D�W��
artists» 7�� ���L�Q�N�O�X�V�L�Y�H�� �0�\�H�U�V�� �V�H�O�E�V�W���� �X�Q�G�� �Z�X�U�G�H�� �P�X�W�P�D�¡�O�L�F�K�� �L�P�� �=�X�J�H�� �G�H�U���$�S�R�O�O�R�b������
Operation auf dem Mond hinterlassen, um das erste Museum auf dem Erdtrabanten 
�]�X���E�H�J�U�¾�Q�G�H�Q�����$�Q�G�\���:�D�U�K�R�O�V���%�H�L�W�U�D�J�����H�L�Q���L�Q���8�P�U�L�V�V�O�L�Q�L�H�Q���V�W�L�O�L�V�L�H�U�W�H�U���3�H�Q�L�V�����N�R�P�P�H�Q-
tiert lakonisch die geschlechtliche Dimension des kuratorischen Konzepts, lesbar 
�Z�H�Q�Q���Q�L�F�K�W���I�¾�U���E�L�V�O�D�Q�J���X�Q�Y�H�U�L�|�]�L�H�U�W�H�V�����D�X�¡�H�U�L�U�G�L�V�F�K�H�V���/�H�E�H�Q�����G�R�F�K���X�Q�]�Z�H�L�G�H�X�W�L�J���I�¾�U��
ordinäre Erdlinge. Das Original, sofern es sein Ziel erreicht hat, harrt bis dato seiner 
���:�L�H�G�H�U�����(�Q�W�G�H�F�N�X�Q�J��8���2�E���V�L�F�K���G�L�H���E�H�L�G�H�Q���%�R�W�V�F�K�D�I�W�H�Q���L�Q�K�¦�U�H�Q�W�H�Q���m�6�L�J�Q�L�|�N�D�Q�W�>�H�Q�@��
des Privilegs, der Macht, der Prestiges» 9�����G�L�H���&�U�D�L�J���2�Z�H�Q�V���G�L�V�N�X�U�V�N�U�L�W�L�V�F�K�����Z�H�Q�Q�J�O�H�L�F�K��
�X�Q�Y�R�O�O�V�W�¦�Q�G�L�J���L�P���3�K�D�O�O�X�V���O�R�N�D�O�L�V�L�H�U�W�H�����Q�D�F�K�W�U�¦�J�O�L�F�K���N�R�P�P�X�Q�L�]�L�H�U�H�Q�����E�O�H�L�E�W���R�€�H�Q��

James Gregory Atkinsons Zeitkapseln  gewähren ihrem Publikum diesen Gefallen 
�D�E�V�W�U�D�N�W�H�U���=�X�N�¾�Q�I�W�L�J�N�H�L�W���Q�L�F�K�W�����6�H�L�W�������������L�Q���E�L�V�O�D�Q�J���I�¾�Q�I���L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O�O�H�Q���,�W�H�U�D�W�L�R�Q�H�Q��
realisiert, 10 geben sie ihren kontaminierten Inhalt vor Ablauf einer ungesetzten 
�6�S�H�U�U�I�U�L�V�W���S�U�H�L�V�����'�H�U���3�L�W�W�V�E�X�U�J�K�H�U���'�R�N�X�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q���Q�L�F�K�W���X�Q�¦�K�Q�O�L�F�K�����E�U�H�L�W�H�Q���G�L�H���R�U�W�V-
�V�S�H�]�L�|�V�F�K�H�Q���,�Q�V�W�D�O�O�D�W�L�R�Q�H�Q���(�[�S�R�Q�D�W�H���X�Q�W�H�U�V�F�K�L�H�G�O�L�F�K�V�W�H�U���P�H�G�L�D�O�H�U���9�H�U�I�D�V�V�W�K�H�L�W���X�Q�G��
�3�U�R�Y�H�Q�L�H�Q�]���D�X�V�����*�H�P�¦�O�G�H�����)�R�W�R�J�U�D�|�H�Q�����%�¾�F�K�H�U�����=�H�L�W�V�F�K�U�L�I�W�H�Q�����)�O�X�J�E�O�¦�W�W�H�U�����D�E�H�U���D�X�F�K��
�'�H�N�R�����E�]�Z�����6�S�L�H�O�|�J�¾�U�F�K�H�Q���R�G�H�U���=�L�H�U�����X�Q�G���6�D�P�P�O�H�U���L�Q�Q�H�Q�R�E�M�H�N�W�H�����P�D�O���L�P���2�U�L�J�L�Q�D�O����
�P�D�O���D�O�V�� �5�H�S�U�R�G�X�N�W�L�R�Q���� �V�L�Q�G���P�L�W���H�E�H�Q�V�R�� �R�€�H�Q�N�X�Q�G�L�J�H�U�� �6�R�U�J�I�D�O�W���D�X�V�J�H�E�U�H�L�W�H�W���� �+�L�H�U��
�M�H�G�R�F�K���Z�X�U�G�H�Q���V�L�H���L�Q���9�L�W�U�L�Q�H�Q���S�O�D�W�]�L�H�U�W���X�Q�G���D�X�I���G�L�H�V�H���:�H�L�V�H���L�Q���H�L�Q���P�X�V�H�D�O�H�V���'�L�V�S�O�D�\��
�¾�E�H�U�I�¾�K�U�W�����.�X�Q�V�W�K�L�V�W�R�U�L�V�F�K���D�z�Q�H���%�H�W�U�D�F�K�W�H�U���L�Q�Q�H�Q���P�¸�J�H�Q���V�L�F�K���X�Q�Z�L�O�O�N�¾�U�O�L�F�K���D�Q���H�L�Q��
�4�X�R�G�O�L�E�H�W���H�U�L�Q�Q�H�U�W���I�¾�K�O�H�Q�����G�D�V���J�H�P�D�O�W�H���6�W�H�F�N�E�U�H�W�W�����G�D�V���V�L�F�K���D�O�V���6�X�E�J�H�Q�U�H���G�H�V���S�R�S�X-
�O�¦�U�H�Q���7�U�R�P�S�H���O�����L�O���L�Q�V�E�H�V�R�Q�G�H�U�H���L�P���������b�-�D�K�U�K�X�Q�G�H�U�W���L�Q���+�R�O�O�D�Q�G���X�Q�G���)�O�D�Q�G�H�U�Q���H�W�D-
blierte. Die nur scheinbare Beliebigkeit der Exposition setzt sich in Atkinsons Ar -
rangements fort. In die Horizontale gekippt liegt ihnen jegliche Täuschungsabsicht 
�I�H�U�Q�����J�H�P�H�L�Q���L�V�W���L�K�Q�H�Q���G�D�V���$�Q�J�H�E�R�W���D�Q���G�L�H���%�H�W�U�D�F�K�W�H�U���L�Q�Q�H�Q�����P�¸�J�O�L�F�K�H���=�X�V�D�P�P�H�Q-
�K�¦�Q�J�H���X�Q�W�H�U���G�H�U���2�E�H�U�}�¦�F�K�H���G�H�V���V�F�K�H�L�Q�E�D�U���7�U�L�Y�L�D�O�H�Q���]�X���H�U�N�X�Q�G�H�Q�����$�E�E���b��).

3  James Gregory Atkinson, Zeitkapsel Toxi lebt anders  (Detail), 2024
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Als Teil einer umfassenden Gruppenausstellung anlässlich des 140. Jahrestages 
der Berliner Kongo-Konferenz unter dem Titel The True Size of Africa  (9. Novem -
�E�H�U�b���������8�����������$�X�J�X�V�W���������������L�Q���G�H�Q���H�K�H�P�D�O�L�J�H�Q���3�U�R�G�X�N�W�L�R�Q�V�D�Q�O�D�J�H�Q���G�H�U���9�¸�O�N�O�L�Q�J�H�U��
Hütte markiert Zeitkapsel Toxi lebt anders  (2024) die jüngste Realisierung des For -
mats. Die Vitrinen dieser Zeitkapsel stehen nicht nur ästhetisch im Kontrast zu den 
massiven Relikten einer mitteleuropäischen Industriemoderne. Die zwei im rechten 
�:�L�Q�N�H�O���]�X�H�L�Q�D�Q�G�H�U���D�Q�J�H�R�U�G�Q�H�W�H�Q���*�O�D�V�N�¦�V�W�H�Q���S�U�¦�V�H�Q�W�L�H�U�H�Q���%�L�O�G�����X�Q�G���7�H�[�W�P�D�W�H�U�L�D�O����
das mit Ausnahme eines goldgerahmten Doppelporträts im Archivkontext unter 
�G�H�P���%�H�J�U�L�€�����(�S�K�H�P�H�U�D�����J�H�I�D�V�V�W���Z�¾�U�G�H�����/�D�X�W���.�D�W�K�U�L�Q���0�D�\�H�U���V�L�Q�G���G�D�P�L�W���L�Q���G�H�U���5�H�J�H�O��
«Papierprodukte gemeint», denen «nur eine kurze Lebensdauer bzw. geringe Auf -
merksamkeit beschieden ist [und] die allgemein als untergeordnet, nebensächlich, 
sekundär, unbedeutend oder unerheblich angesehen werden.» Der «�K�¦�X�|�J�� �>���@��
hohe Informationswert [dieser] für die Forschung bzw. Kunstgeschichtsschreibung 
wertvolle[n] Quellen »11 wird jedoch auch in Atkinsons Arbeit unmittelbar deutlich. 
�6�L�H���Y�H�U�O�H�L�K�H�Q���G�H�P���D�X�I�P�H�U�N�V�D�P�N�H�L�W�V�¸�N�R�Q�R�P�L�V�F�K���]�H�Q�W�U�D�O�����G�D���Y�H�U�W�L�N�D�O���J�H�V�H�W�]�W�H�Q���˜�O�J�H-
mälde von Emil Doerstling einen bis in die Gegenwart reichenden Kontext, der nicht 
�Q�X�U���L�P���N�X�Q�V�W�K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H�Q���&�X�U�U�L�F�X�O�X�P���Z�H�L�W�J�H�K�H�Q�G���D�E�V�H�Q�W���L�V�W�����'�D�V���D�X�F�K���X�Q�W�H�U���G�H�P��
Titel Preußisches Liebesglück ���E�H�N�D�Q�Q�W�H���X�Q�G���D�X�I���G�D�V���-�D�K�U�������������G�D�W�L�H�U�W�H���:�H�U�N���E�H�|�Q�G�H�W��
sich seit 1992 im Besitz des Deutschen Historischen Museums, dort allerdings wird 
�H�V���O�D�N�R�Q�L�V�F�K���X�Q�W�H�U���G�H�U���2�E�M�H�N�W�E�H�]�H�L�F�K�Q�X�Q�J���m�6�F�K�Z�D�U�]�H�U���S�U�H�X�¡�L�V�F�K�H�U���6�R�O�G�D�W���P�L�W���H�L�Q�H�U��
�Z�H�L�¡�H�Q���)�U�D�X�����$�O�O�H�J�R�U�L�H���D�X�I���G�L�H���S�U�H�X�¡�L�V�F�K�H���.�R�O�R�Q�L�D�O�S�R�O�L�W�L�N�}12 registriert. Recherchen 
�L�P�� �=�X�J�H�� �G�H�U�� �$�N�T�X�L�V�H�� �L�G�H�Q�W�L�|�]�L�H�U�W�H�Q�� �L�P�� �0�R�W�L�Y�� �G�H�Q�� �D�I�U�R�G�H�X�W�V�F�K�H�Q�� �0�L�O�L�W�¦�U�P�X�V�L�N�H�U��
�*�X�V�W�D�Y���$�O�E�U�H�F�K�W���6�D�E�D�F�b�H�O�b�&�K�H�U�����P�X�W�P�D�¡�O�L�F�K���L�Q���%�H�J�O�H�L�W�X�Q�J���V�H�L�Q�H�U���G�D�P�D�O�L�J�H�Q���9�H�U�O�R�E�W�H�Q��
Gertrud Perling. 13 Formalästhetisch könnte die Darstellung mit einiger Berechti -
�J�X�Q�J���H�[�H�P�S�O�D�U�L�V�F�K���I�¾�U���H�L�Q���6�S�H�N�W�D�N�H�O���U�D�V�V�L�|�]�L�H�U�W�H�U���'�L�€�H�U�H�Q�]���J�H�O�H�V�H�Q���Z�H�U�G�H�Q�����'�D�V�V��
�G�D�P�L�W���M�H�G�R�F�K���D�X�F�K���G�L�H���7�U�R�S�H���G�H�U���'�L�V�W�L�Q�N�W�L�R�Q���V�H�O�E�V�W���D�X�I���N�U�L�W�L�V�F�K�H���:�H�L�V�H���U�H�S�U�R�G�X�]�L�H�U�W��
würde, deutet die im Vergleich bescheidene Polaroid-Aufnahme Atkinsons Eltern 
�D�Q�����G�L�H���G�H�U���.�¾�Q�V�W�O�H�U���G�L�U�H�N�W���X�Q�W�H�U���G�H�U���J�H�U�D�K�P�W�H�Q���/�H�L�Q�Z�D�Q�G���S�O�D�W�]�L�H�U�W�H�����6�L�H���]�H�L�J�W���H�L�Q��
�M�X�Q�J�H�V���3�D�D�U�b�����G�H�U���0�R�G�H���Q�D�F�K���]�X���V�F�K�O�L�H�¡�H�Q���L�Q���G�H�Q���I�U�¾�K�H�Q�����������H�U���-�D�K�U�H�Q�b�����L�Q���G�H�U��
gleichen romantischen Konstellation eines heterosexuellen ‹interracial couple› wie 
�6�D�E�D�F�b�H�O�b�&�K�H�U���X�Q�G���3�H�U�O�L�Q�J�����'�L�H���*�H�J�H�Q�¾�E�H�U�V�W�H�O�O�X�Q�J���O�¦�V�V�W���Q�L�F�K�W���Q�X�U���G�L�H���K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H��
�'�L�V�W�D�Q�]���G�H�U���%�H�W�U�D�F�K�W�H�Q�G�H�Q���N�R�O�O�D�E�L�H�U�H�Q�����'�L�H���,�Q�W�L�P�L�W�¦�W���G�H�V���S�U�L�Y�D�W�H�Q���6�F�K�Q�D�S�S�V�F�K�X�V�V�H�V��
�I�R�U�G�H�U�W���H�L�Q�H���/�H�N�W�¾�U�H���M�H�Q�V�H�L�W�V���G�L�€�H�U�H�Q�]�W�K�H�R�U�H�W�L�V�F�K�H�U���%�H�W�U�D�F�K�W�X�Q�J���H�L�Q�����Z�H�L�O���V�L�H���R�€�H�Q-
�N�X�Q�G�L�J���D�€�H�N�W�L�Y�H���˜�N�R�Q�R�P�L�H�Q���D�X�I�U�X�I�H�Q�����G�L�H���6�W�U�X�N�W�X�U�D�Q�D�O�\�V�H�Q���U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�U���6�W�H�U�H�R�W�\�S�H�Q��
nicht zu erfassen vermögen. Foto und Gemälde stecken zusammen einen historischen 
�5�D�X�P���D�E�����L�Q���G�H�P���E�H�L�G�H���0�R�G�L���X�Q�D�X�}�¸�V�O�L�F�K���Y�H�U�Z�R�E�H�Q���V�L�Q�G��

�'�L�H�V�H�U���5�D�X�P���|�Q�G�H�W���V�L�F�K���Q�X�Q���L�Q���G�H�U���]�Z�H�L�W�H�Q���9�L�W�U�L�Q�H���Y�R�Q��Zeitkapsel Toxi lebt  anders  
�Y�H�U�G�L�F�K�W�H�W�����'�L�H���Y�H�U�P�H�L�Q�W�O�L�F�K���W�U�L�Y�L�D�O�H�Q���)�X�Q�G�V�W�¾�F�N�H���Z�H�U�G�H�Q���]�X���3�U�L�P�¦�U�T�X�H�O�O�H�Q�����L�Q�Q�H�U-
�K�D�O�E���G�H�U�H�U���V�L�F�K���6�F�K�Z�D�U�]�H�V���/�H�E�H�Q���]�Z�L�V�F�K�H�Q���.�D�L�V�H�U�U�H�L�F�K���X�Q�G���Z�H�V�W�G�H�X�W�V�F�K�H�Q���%�H�V�D�W-
zungszonen in komplexen, bisweilen widersprüchlichen, doch im eigentlichsten 
�6�L�Q�Q�H���G�H�V���:�R�U�W�H�V���G�L�V�N�U�L�P�L�Q�L�H�U�H�Q�G�H�Q���$�U�W�L�N�X�O�D�W�L�R�Q�H�Q���I�R�U�P�L�H�U�W�����,�P���0�L�W�W�H�O�S�X�Q�N�W���V�W�H�K�W��
bezeichnenderweise die Figur des Kindes. Ausgewiesen sind die Zwangssterilisierun -
�J�H�Q���G�H�U���1�D�F�K�N�R�P�P�H�Q���Y�R�Q���L�P���5�K�H�L�Q�O�D�Q�G���V�W�D�W�L�R�Q�L�H�U�W�H�Q���D�I�U�R�I�U�D�Q�]�¸�V�L�V�F�K�H�Q���6�R�O�G�D�W�H�Q��
�Z�¦�K�U�H�Q�G���X�Q�G���Q�D�F�K���G�H�P���(�U�V�W�H�Q���:�H�O�W�N�U�L�H�J���D�Q�K�D�Q�G���H�L�Q�H�U���K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H�Q���6�W�X�G�L�H�����G�L�H���V�H�O�E�V�W��
im Titel der Publikation abwertend von «Rheinlandbastarden » spricht; daneben die 
�H�U�Q�H�X�W�H�Q���6�¦�X�E�H�U�X�Q�J�V�E�H�V�W�U�H�E�X�Q�J�H�Q���G�H�U���]�Z�H�L�W�H�Q���1�D�F�K�N�U�L�H�J�V�]�H�L�W�����D�O�V���¸�€�H�Q�W�O�L�F�K���¾�E�H�U��
�G�L�H���=�X�N�X�Q�I�W���G�H�U���6�F�K�Z�D�U�]�H�Q���%�H�I�U�H�L�H�U�N�L�Q�G�H�U���G�L�V�N�X�W�L�H�U�W���Z�X�U�G�H��14 Die systematische Ge -
walt und Herabwürdigung unter dem Deckmantel humanistischer Fürsorge scheint 
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�V�H�O�E�V�W���D�X�I�� �G�H�P�� �&�R�Y�H�U���H�L�Q�H�U���$�X�V�J�D�E�H�� �G�H�U���=�H�L�W�V�F�K�U�L�I�W��Ebony von 1948 verniedlicht. 
�6�W�D�W�W���U�D�V�V�H�Q�K�\�J�L�H�Q�L�V�F�K�H�U���(�X�J�H�Q�L�N���V�R�O�O�W�H�Q���G�L�H�V�P�D�O���$�G�R�S�W�L�R�Q�V�S�U�R�J�U�D�P�P�H���L�Q���G�L�H���8�6�$��
die völkische Fiktion einer weißen deutschen Identität sichern. 15 Demgegenüber 
�V�W�H�K�H�Q�� �=�H�X�J�Q�L�V�V�H�� �H�L�Q�H�U�� �S�H�U�|�G�H�Q�� �)�R�U�P�� �G�H�U�� �%�H�V�R�Q�G�H�U�X�Q�J�� �L�Q�Q�H�U�K�D�O�E�� �U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�U��
�3�R�S�X�O�¦�U�N�X�O�W�X�U�����(�L�Q�H���$�U�W���&�D�U�W�H���G�H���9�L�V�L�W�H���G�H�U���0�X�V�L�N�L�Q�G�X�V�W�U�L�H���V�W�H�O�O�W���0�D�U�L�H���1�H�M�D�U���X�Q�W�H�U��
�G�H�P���3�V�H�X�G�R�Q�\�P���/�H�L�O�D���1�H�J�U�D���D�O�V���,�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�Q���G�H�V���H�L�Q�V�W���H�U�I�R�O�J�U�H�L�F�K�H�Q���6�F�K�O�D�J�H�U�V��Mach 
nicht so traurige Augen  vor, inklusive der Einladung, den Ausgrenzung trivialisie -
�U�H�Q�G�H�Q���5�H�I�U�D�L�Q���P�L�W�]�X�V�L�Q�J�H�Q�����:�D�V���G�L�H���.�D�U�W�H���Q�L�F�K�W���Y�H�U�U�¦�W�����L�V�W�����G�D�V�V���1�H�M�D�U�V���.�D�U�U�L�H�U�H��
�N�H�L�Q�H�V�Z�H�J�V���W�U�L�Y�L�D�O���Z�D�U�����6�L�H���¾�E�H�U�O�H�E�W�H���G�D�V���J�H�Q�R�]�L�G�D�O�H���1�D�]�L���5�H�J�L�P�H���L�Q���G�H�U���5�R�O�O�H���G�H�V��
exotisierten Kinderstars und trat als ebensolcher bis zum Alter von 28 Jahren in der 
Bundesrepublik Deutschland auf. Zusammen mit Peter Alexander war Nejar regel -
mäßig in den Hitparaden vertreten, solo wiederum steuerte sie den Titelsong zum 
�6�S�L�H�O�|�O�P��Toxi �����������������5�H�J�L�H�����5�R�E�H�U�W���$�G�R�O�I���6�W�H�P�P�O�H�����E�H�L�����G�H�U���P�L�W���H�L�Q�H�U���$�X�W�R�J�U�D�P�P�N�D�U�W�H��
�G�H�U���+�D�X�S�W�|�J�X�U�����J�H�V�S�L�H�O�W���Y�R�Q���G�H�U���6�F�K�Z�D�U�]�H�Q���G�H�X�W�V�F�K�H�Q���.�L�Q�G�H�U�G�D�U�V�W�H�O�O�H�U�L�Q���(�O�I�U�L�H�G�H��
Fiegert, in Atkinsons Zeitkapsel vertreten ist. Die vermeintlich arglosen Fanartikel 
erweisen sich in dieser Kollektion als Bausteine einer breit angelegten Rationalisie -
�U�X�Q�J�V�����X�Q�G���/�H�J�L�W�L�P�L�H�U�X�Q�J�V�S�U�R�S�D�J�D�Q�G�D���I�¾�U���G�D�V�����Z�D�V���(�U�L�F���2�W�L�H�Q�R���6�X�P�E�D���D�O�V���m�U�D�V�V�L�|-
zierte Massendeportation» 16���E�H�V�F�K�U�H�L�E�W�����,�Q���X�Q�H�U�W�U�¦�J�O�L�F�K�H�U���:�H�L�V�H���P�D�F�K�W�H���G�H�U���)�L�O�P���G�L�H��
�)�L�J�X�U���G�H�U���7�R�[�L���]�X�P���6�\�Q�R�Q�\�P���I�¾�U���H�L�Q�H���E�H�K�D�X�S�W�H�W�H�����:�L�G�H�U�Q�D�W�¾�U�O�L�F�K�N�H�L�W�����6�F�K�Z�D�U�]�H�Q��
Lebens in der Bundesrepublik. Angesichts solcher Politiken kondensiert sich an der 
�F�K�U�R�Q�R�E�L�R�S�R�O�L�W�L�V�F�K�H�Q���)�R�U�P�D�W�L�R�Q���G�H�V�� �6�F�K�Z�D�U�]�H�Q���.�L�Q�G�H�V�� �H�L�Q�H�� �*�H�Z�D�O�W���� �G�L�H�� �$�Q�Q�H�W�W�H��
Brauerhoch zufolge in der Nachkriegszeit «eine so konkrete Realität darstell[t], [die] 
nicht auf eine symbolische Figur reduziert werden kann.» 17 

Gegen symbolische Abstraktionen setzte der 1986 kollektiv realisierte Band 
Farbe bekennen. Afro-deutsche Frauen auf den Spuren ihrer Geschichte  individuelle 
Erinnerungen, Erfahrungen und Lebenswege, die zusammen mit wissenschaftli -
chen Analysen und lyrischen Beiträgen ein kaleidoskopisches, jedoch nicht weniger 
manifestes Zeugnis der Resilienz bilden. Der Band fordert die Anerkennung jener 
�.�¸�U�S�H�U�� �X�Q�G�� �$�€�H�N�W�H�� �H�L�Q���� �G�L�H�� �O�D�X�W�� �0�D�\�� �$�\�L�P�� �L�Q�� �$�O�O�W�D�J�V�N�X�O�W�X�U�H�Q�� �G�H�U�� �$�E�V�R�Q�G�H�U�X�Q�J��
und Abwertung verleugnet werden. 18 Die von den Herausgeberinnen geäußerte 
�+�R�€�Q�X�Q�J�����L�K�U���/�H�E�H�Q���Z�¾�U�G�H���m�O�H�L�F�K�W�H�U���V�H�L�Q�����Z�H�Q�Q���Z�L�U���Q�L�F�K�W���P�H�K�U���L�P�P�H�U���Y�R�Q���1�H�X�H�P��
unsere Existenz erklären müssen», 19 fand Katharina Oguntoye im Vorwort zur Neu -
�D�X�}�D�J�H���]�Z�D�Q�]�L�J���-�D�K�U�H���V�S�¦�W�H�U���Q�D�F�K���Z�L�H���Y�R�U���X�Q�H�U�I�¾�O�O�W��20

�$�W�N�L�Q�V�R�Q�V���$�U�E�H�L�W���N�Q�¾�S�I�W���D�Q���H�L�Q�H���V�R�O�F�K�H���D�N�W�L�Y�L�V�W�L�V�F�K�H���7�U�D�G�L�W�L�R�Q���6�F�K�Z�D�U�]�H�U���)�H�P�L
nistinnen an. Er arbeitet ebenfalls kollaborativ, etwa im Zuge der Ausstellung 
���b���)�U�L�H�G�E�H�U�J �&�K�L�F�D�J�R mit der Kunsthistorikerin Mearg Negusse und dem Politikwissen -
�V�F�K�D�I�W�O�H�U���(�U�L�F���2�W�L�H�Q�R���6�X�P�E�D�����S�U�R�]�H�V�V�R�U�L�H�Q�W�L�H�U�W���X�Q�G���]�X�U�¾�F�N�J�H�Q�R�P�P�H�Q���L�Q���G�H�U���)�R�U�P����
�G�L�H�� �R�€�H�Q�N�X�Q�G�L�J�� �V�H�Q�V�L�E�H�O�� �J�H�J�H�Q�¾�E�H�U�� �J�H�V�F�K�O�H�F�K�W�O�L�F�K�� �V�W�U�X�N�W�X�U�L�H�U�W�H�Q�� �5�D�X�P�S�U�D�[�H�Q��
agiert. Männlichkeiten treten als medialisierte Hervorbringungen in Erscheinung, 
�D�X�F�K���6�F�K�Z�D�U�]�H���0�¦�Q�Q�O�L�F�K�N�H�L�W�H�Q���|�Q�G�H�Q���V�L�F�K���L�Q���G�L�H���N�R�P�S�O�H�[�H�U�H�Q���'�\�Q�D�P�L�N�H�Q���K�H�W�H�U�R��
patriarchal organisierter Gesellschaften zurückgespiegelt. In einer permanenten 
Pendelbewegung werden dabei die symbolischen Dimensionen rassistischer Kul -
�W�X�U�H�Q���P�L�W���G�H�Q���6�S�X�U�H�Q���Y�H�U�N�¸�U�S�H�U�W�H�U���6�L�W�X�L�H�U�W�K�H�L�W���L�Q���%�H�]�L�H�K�X�Q�J���J�H�V�H�W�]�W��

�*�¾�U�V�R�\�� �'�R�á�W�D� �� �X�Q�G�� �2�O�L�Y�H�U�� �+�D�U�G�W�� �E�H�W�R�Q�H�Q�� �G�H�Q�� �D�U�F�K�L�Y�D�U�L�V�F�K�H�Q�� �&�K�D�U�D�N�W�H�U�� �Y�R�Q��
Atkinsons Zeitkapseln  und seiner künstlerischen Arbeit generell. 21 Der Künstler 
selbst berichtet von teils langwierigen Recherchen in unterschiedlichsten Foren. 22 
�1�H�E�H�Q���G�H�Q���R�z�]�L�H�O�O�H�Q���(�L�Q�U�L�F�K�W�X�Q�J�H�Q���]�X�U���%�H�Z�D�K�U�X�Q�J���K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H�U���=�H�X�J�Q�L�V�V�H���V�H�L�H�Q���H�V��
vor allem vernakuläre Plattformen wie Ebay-Kleinanzeigen oder private Kontakte, 



kr
iti

sc
he

 b
er

ic
ht

e�
53

, 2
02

5,
 N

r. 
4

54

�¾�E�H�U���G�L�H���H�U���Y�H�U�O�R�U�H�Q���J�H�J�O�D�X�E�W�H�V���E�]�Z�����Y�R�Q���R�z�]�L�H�O�O�H�Q���$�U�F�K�L�Y�H�Q���Z�H�L�W�J�H�K�H�Q�G���Y�H�U�Q�D�F�K-
lässigtes Material zutage fördert. 23 Allein sozialhistorisch sind die Konvolute brisant. 
�6�L�H�� �E�L�H�W�H�Q�� �¾�E�H�U�� �G�L�H�V�H�� �H�U�V�W�H�� �N�X�U�V�R�U�L�V�F�K�H�� �%�H�V�W�D�Q�G�V�D�X�I�Q�D�K�P�H�� �Q�R�F�K�� �Z�H�L�W�D�X�V�� �P�H�K�U��
Material, anhand dessen sich laut Hardt ein «vielschichtig lesbares,  nonlineares 
�X�Q�G�� �Q�L�F�K�W�K�L�H�U�D�U�F�K�L�V�F�K�H�V�� �$�U�F�K�L�Y�� �6�F�K�Z�D�U�]�H�U�� �G�H�X�W�V�F�K�H�U�� �*�H�V�F�K�L�F�K�W�H�� �>�H�Q�W�I�D�O�W�H�W�@���� �G�D�V��
�>���@���Q�H�E�H�Q�� �K�D�D�U�V�W�U�¦�X�E�H�Q�G�H�Q�� �=�H�X�J�Q�L�V�V�H�Q�� �G�H�V�� �D�Q�W�L���6�F�K�Z�D�U�]�H�Q�� �5�D�V�V�L�V�P�X�V�� �L�Q�� �V�H�L�Q�H�U��
�E�H�V�R�Q�G�H�U�V���D�E�V�W�R�¡�H�Q�G�H�Q���G�H�X�W�V�F�K�H�Q���3�U�¦�J�X�Q�J���D�X�F�K���0�R�P�H�Q�W�H���G�H�U���U�H�}�H�N�W�L�H�U�W�H�Q���X�Q�G��
�D�X�I�U�L�F�K�W�L�J�H�Q���6�R�O�L�G�D�U�L�W�¦�W���P�L�W���6�F�K�Z�D�U�]�H�Q���(�P�D�Q�]�L�S�D�W�L�R�Q�V�E�H�Z�H�J�X�Q�J�H�Q���D�X�I�V�S�¾�U�W���}24 Der 
Ausstellungsort ist im Fall von Zeitkapsel Toxi lebt anders  zusätzlich bezeichnend. 
�6�H�L�W�������������R�z�]�L�H�O�O���7�H�L�O���G�H�V���8�1�(�6�&�2���:�H�O�W�N�X�O�W�X�U�H�U�E�H�V�����P�D�U�N�L�H�U�W���G�L�H���9�¸�O�N�O�L�Q�J�H�U���+�¾�W�W�H���H�L�Q��
�N�X�O�W�X�U�H�O�O�H�V���:�D�K�U�]�H�L�F�K�H�Q���L�Q���G�H�U���5�H�J�L�R�Q�����G�L�H���V�L�F�K���E�L�V���K�H�X�W�H���V�W�D�U�N���¾�E�H�U���G�D�P�L�W���Y�H�U�E�X�Q-
dene wirtschaftliche Blütezeiten ebenso wie den traumatischen Erfahrungen einer 
�Z�H�V�W�G�H�X�W�V�F�K�H�Q���6�W�D�K�O�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q�V�F�K�D�I�W���L�P���=�X�J�H���L�K�U�H�V���1�L�H�G�H�U�J�D�Q�J�V���L�G�H�Q�W�L�|�]�L�H�U�W����
�:�¦�K�U�H�Q�G���G�H�U���:�H�O�W�N�U�L�H�J�H���Z�X�U�G�H�Q���K�L�H�U���0�X�Q�L�W�L�R�Q���X�Q�G���6�W�D�K�O�K�H�O�P�H���S�U�R�G�X�]�L�H�U�W�����(�U�V�W�H�U��
�:�H�O�W�N�U�L�H�J���� �E�]�Z���� �V�L�F�K�H�U�W�H�Q�� �=�Z�D�Q�J�V�D�U�E�H�L�W�H�U�� �G�L�H�� �9�H�U�V�R�U�J�X�Q�J�� �P�L�W���Z�L�F�K�W�L�J�H�P�� �.�U�L�H�J�V-
�P�D�W�H�U�L�D�O�� ���=�Z�H�L�W�H�U�� �:�H�O�W�N�U�L�H�J����25 Der Erinnerungsort steht repräsentativ für eine 
deutsche Identität, die stets aufs Neue als weiß  imaginiert wird. 26 

Zeitkapsel Toxi lebt anders  vermag die weit verzweigten Netze rassistischer 
�6�W�U�X�N�W�X�U�H�Q���G�H�U���M�¾�Q�J�V�W�H�Q���G�H�X�W�V�F�K�H�Q���9�H�U�J�D�Q�J�H�Q�K�H�L�W���E�X�F�K�V�W�¦�E�O�L�F�K���D�Q���G�L�H���2�E�H�U�}�¦�F�K�H��
zu tragen; in der Präsentation nüchtern unterbreiten die Objektassemblagen den 
�%�H�W�U�D�F�K�W�H�U���L�Q�Q�H�Q���U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H���.�R�Q�W�L�Q�X�L�W�¦�W�H�Q���E�L�V���L�Q���G�L�H���S�R�V�W�Q�D�W�L�R�Q�D�O�V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H���%�X�Q-
desrepublik, die selbst wiederum solide im kulturellen, visuellen und materiellen 
�9�R�N�D�E�X�O�D�U���H�L�Q�H�U���U�D�V�V�L�|�]�L�H�U�H�Q�G�H�Q���0�R�G�H�U�Q�H���Y�H�U�D�Q�N�H�U�W���V�L�Q�G��27 Die Kontinuität aller -
dings, so scheinen Atkinsons Arrangements zu suggerieren, kann nur über eine per -
manente Amnesie gewährleistet werden, die Geschichte von Körpern separiert. Denn 
�K�H�J�H�P�R�Q�L�D�O�H���+�L�V�W�R�U�L�R�J�U�D�|�H�Q�����V�R���O�D�X�W�H�W�H���(�O�L�]�D�E�H�W�K���)�U�H�H�P�D�Q�V���(�L�Q�V�S�U�X�F�K���J�H�J�H�Q�¾�E�H�U��
�S�R�V�W�V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�Q���*�H�V�F�K�L�F�K�W�V�P�R�G�H�O�O�H�Q�����V�H�L�H�Q���G�D�V���5�H�V�X�O�W�D�W���G�D�Y�R�Q�����m�K�R�Z���V�S�H�F�L�|�F��
�I�R�U�P�V���R�I���N�Q�R�Z�L�Q�J�����E�H�L�Q�J�����E�H�O�R�Q�J�L�Q�J�����D�Q�G���H�P�E�R�G�\�L�Q�J���D�U�H���S�U�H�Y�H�Q�W�H�G���L�Q���W�K�H���|�U�V�W���S�O�D�F�H���}28

�.�R�Q�]�H�S�W�X�H�O�O���N�Q�¾�S�I�W���$�W�N�L�Q�V�R�Q���D�Q���K�H�W�H�U�R�J�H�Q�H���6�W�U�¸�P�X�Q�J�H�Q���N�X�O�W�X�U�N�U�L�W�L�V�F�K�H�U���$�X�V-
�H�L�Q�D�Q�G�H�U�V�H�W�]�X�Q�J�� �P�L�W�� �G�H�P�� �.�R�P�S�O�H�[�� �G�H�V�� �$�U�F�K�L�Y�V�� �D�Q���� �:�H�V�H�Q�W�O�L�F�K�H�� �,�P�S�X�O�V�H�� �G�D�I�¾�U��
wurden von gesellschaftlich marginalisierten Gruppen und im Besonderen von 
�.�¾�Q�V�W�O�H�U���L�Q�Q�H�Q���X�Q�G���$�N�W�L�Y�L�V�W���L�Q�Q�H�Q���J�H�V�H�W�]�W��29 Mithin prominent verhandeln künst -
lerische Projekte auch die jüngste deutsche Geschichte, namentlich die Verbrechen 
an jüdischen, homosexuellen und anderen politisch verfolgten Gruppen während 
�G�H�V���'�U�L�W�W�H�Q���5�H�L�F�K�V�����G�L�H���L�P���=�X�J�H���G�H�U���1�H�X�H�U�|�Q�G�X�Q�J���H�L�Q�H�U���Q�D�W�L�R�Q�D�O�H�Q���1�D�F�K�N�U�L�H�J�V�L�G�H�Q-
�W�L�W�¦�W���N�R�Q�V�H�T�X�H�Q�W���D�X�V�J�H�E�O�H�Q�G�H�W���Z�D�U�H�Q���� �]�X�Q�H�K�P�H�Q�G���H�U�O�D�Q�J�H�Q���D�X�F�K�� �N�X�O�W�X�U�H�O�O�H�� �$�X�I-
�D�U�E�H�L�W�X�Q�J�H�Q���G�H�U���(�X�W�K�D�Q�D�V�L�H���0�R�U�G�H���V�R�Z�L�H���G�H�U���9�H�U�I�R�O�J�X�Q�J���G�H�U���6�L�Q�W�L���]�]�H���X�Q�G���5�R�P���Q�M�D��
�$�X�I�P�H�U�N�V�D�P�N�H�L�W�����5�D�X�P�J�U�H�L�I�H�Q�G�H���X�Q�G���K�¦�X�|�J���G�U�D�P�D�W�L�V�F�K���L�Q�V�]�H�Q�L�H�U�W�H���,�Q�V�W�D�O�O�D�W�L�R�Q�H�Q��
�G�H�V���I�U�D�Q�]�¸�V�L�V�F�K�H�Q���.�¾�Q�V�W�O�H�U�V���&�K�U�L�V�W�L�D�Q���%�R�O�W�D�Q�V�N�L���S�U�¦�J�H�Q���]�X�P���%�H�L�V�S�L�H�O���G�L�H���¸�€�H�Q�W�O�L�F�K�H��
�:�D�K�U�Q�H�K�P�X�Q�J���N�¾�Q�V�W�O�H�U�L�V�F�K�H�U���(�U�L�Q�Q�H�U�X�Q�J�V�D�U�E�H�L�W���V�S�¦�W�H�V�W�H�Q�V���V�H�L�W���G�H�Q�����������H�U���-�D�K�U�H�Q����
�%�H�U�H�L�W�V���$�Q�I�D�Q�J���G�H�U�����������H�U���-�D�K�U�H���S�U�¦�V�H�Q�W�L�H�U�W�H���H�U���L�Q���K�H�U�N�¸�P�P�O�L�F�K�H�Q���6�F�K�D�X�N�¦�V�W�H�Q���X�Q-
ter dem Titel Vitrine de Référence  die eigene lückenhafte  Geschichte im ästhetischen 
�9�R�N�D�E�X�O�D�U���H�W�K�Q�R�J�U�D�|�V�F�K�H�U���0�X�V�H�X�P�V�S�U�D�[�L�V�����'�L�H�V�H�P���V�H�L�����Q�D�F�K���$�X�V�V�D�J�H���G�H�V���.�¾�Q�V�W�O�H�U�V����
noch vor jeglicher Evidenz das ‹tempus praeteritum›, die vollkommen vergangene 
Zeit, eingeschrieben. 30 Atkinsons Vitrinen auf den ersten Blick nicht unähnlich, 
werden auch in Boltanskis Installationen Gegenstände einer Alltagskultur genutzt, 
�X�P���H�L�Q�H���'�L�V�N�U�H�S�D�Q�]���]�Z�L�V�F�K�H�Q���L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O�O�H�U���X�Q�G���N�R�O�O�H�N�W�L�Y�H�U���(�U�L�Q�Q�H�U�X�Q�J���]�X�U���6�F�K�D�X��
�]�X���V�W�H�O�O�H�Q�����Z�L�H���5�H�E�H�F�F�D���-�����'�H�5�R�R���L�Q���L�K�U�H�U���'�L�V�N�X�V�V�L�R�Q���Y�R�Q���%�R�O�W�D�Q�V�N�L�V���I�U�¾�K�H�Q���:�H�U�N�H�Q��
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argumentiert. Die formal ähnliche Anordnung führt jedoch zu entgegengesetzten 
�(�€�H�N�W�H�Q�����:�¦�K�U�H�Q�G���%�R�O�W�D�Q�V�N�L�V���'�L�V�S�O�D�\�V���G�H�Q���(�U�N�H�Q�Q�W�Q�L�V�Z�H�U�W���L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�O�O�H�U���:�L�V�V�H�Q�V-
praxen grundsätzlich in Frage stellen, indem sie sich Aussagen über eine «with great 
hyperbole» 31 aufgeführte Authentizität hinaus verweigern, suggerieren Atkinsons 
�$�V�V�H�P�E�O�D�J�H�Q���G�L�H���Q�X�U���Y�R�U�O�¦�X�|�J�H���$�E�J�H�V�F�K�O�R�V�V�H�Q�K�H�L�W���H�L�Q�H�U���=�H�L�W�N�D�S�V�H�O�����G�L�H���]�X�D�O�O�H�U�H�U�V�W��
�D�N�W�L�Y�L�H�U�W���Z�H�U�G�H�Q���P�X�V�V�����6�L�H���L�Q�W�H�U�H�V�V�L�H�U�H�Q���V�L�F�K���G�D�U�¾�E�H�U���K�L�Q�D�X�V���Z�H�Q�L�J�H�U���I�¾�U���G�L�H���.�O�X�I�W��
zwischen individuellen Erfahrungen und kollektiver Erinnerung selbst, sondern 
�Y�H�U�K�D�Q�G�H�O�Q���V�L�H���D�O�V���(�€�H�N�W���X�Q�G���%�H�G�L�Q�J�X�Q�J���I�¾�U���G�L�H���6�L�W�X�L�H�U�X�Q�J���Y�H�U�N�¸�U�S�H�U�W�H�U���6�X�E�M�H�N�W�L�Y�L-
täten in  der Zeit.

�,�Q���G�H�Q���8�6�$���H�Q�J�D�J�L�H�U�H�Q���V�L�F�K���P�L�W���%�H�J�L�Q�Q���G�H�U���%�¾�U�J�H�U�U�H�F�K�W�V�E�H�Z�H�J�X�Q�J�H�Q���N�U�L�W�L�V�F�K�H���,�Q-
itiativen aus unterschiedlichsten Disziplinen und außerakademischen Kontexten für 
�G�L�H���(�U�I�R�U�V�F�K�X�Q�J���X�Q�G���$�X�I�D�U�E�H�L�W�X�Q�J���G�H�V�V�H�Q�����Z�D�V���&�K�U�L�V�W�L�Q�D���6�K�D�U�S�H���H�L�Q�H�����E�O�D�F�N���H�Y�H�U�\�G�D�\��
existence› 32���]�Z�L�V�F�K�H�Q���8�Q�W�H�U�G�U�¾�F�N�X�Q�J���X�Q�G���:�L�G�H�U�V�W�D�Q�G���V�H�L�W���G�H�Q���J�H�Z�D�O�W�V�D�P�H�Q���9�H�U-
�V�F�K�O�H�S�S�X�Q�J�H�Q���L�P���=�X�J�H���G�H�V���W�U�D�Q�V�D�W�O�D�Q�W�L�V�F�K�H�Q���6�N�O�D�Y�H�Q�K�D�Q�G�H�O�V���Q�H�Q�Q�W���������������P�D�F�K�W�H��
�H�L�Q���3�U�R�M�H�N�W���G�H�U���)�L�O�P�H�P�D�F�K�H�U�L�Q���&�K�H�U�\�O���'�X�Q�\�H���G�L�H���%�H�G�L�Q�J�X�Q�J�H�Q���V�R�O�F�K�H�U���5�H�F�K�H�U�F�K�H�Q��
�G�H�X�W�O�L�F�K����Watermelon Woman  demonstriert die Leerstellen hegemonialer Archive 
im Hinblick auf Zeugnisse afroamerikanischen, im konkreten Fall lesbischen Lebens 
�D�O�V���.�R�Q�V�H�T�X�H�Q�]���V�\�V�W�H�P�D�W�L�V�F�K�H�U���X�Q�G���L�Q�W�H�U�V�H�N�W�L�R�Q�D�O���P�R�W�L�Y�L�H�U�W�H�U���8�Q�V�L�F�K�W�E�D�U�P�D�F�K�X�Q�J����
�'�H�U���6�S�L�H�O�|�O�P���Z�H�L�V�W���5�R�E�H�U�W���5�H�L�G���3�K�D�U�U���]�X�I�R�O�J�H���Q�L�F�K�W���Q�X�U���L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�O�O���G�R�N�X�P�H�Q�W�L�H�U�W�H��
�*�H�V�F�K�L�F�K�W�H���D�O�V���|�N�W�L�Y���D�X�V�����V�R�Q�G�H�U�Q���E�H�J�H�J�Q�H�W���G�H�Q���$�X�V�O�D�V�V�X�Q�J�H�Q���V�H�O�E�V�W���P�L�W���S�O�D�X�V�L�E�O�H�Q����
�G���7�K�����S�R�W�H�Q�]�L�H�O�O���Z�D�K�U�H�Q���)�L�N�W�L�R�Q�H�Q33�b�����H�L�Q�H���3�U�D�[�L�V�����G�L�H���G�L�H���/�L�W�H�U�D�W�X�U�Z�L�V�V�H�Q�V�F�K�D�I�W�O�H�U�L�Q��
�6�D�L�G�L�\�D�� �+�D�U�W�P�D�Q�� �X�Q�W�H�U�� �G�H�P�� �%�H�J�U�L�€�� �G�H�U�� �m�F�U�L�W�L�F�D�O�� �I�D�E�X�O�D�W�L�R�Q�}34 kulturtheoretisch 
prägend fasste. 

�'�X�Q�\�H���X�Q�G���+�D�U�W�P�D�Q�V���,�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L�R�Q�H�Q���L�Q���G�R�P�L�Q�D�Q�W�H���:�L�V�V�H�Q�V�V�S�H�L�F�K�H�U���X�Q�G���1�D�U�U�D
�W�L�Y�H���V�L�Q�G���K�L�V�W�R�U�L�V�F�K���L�Q���H�L�Q�H�P���8�6���D�P�H�U�L�N�D�Q�L�V�F�K�H�Q���.�R�Q�W�H�[�W���Y�H�U�R�U�W�H�W�����G�H�U���X�Q�P�L�W�W�H�O�E�D�U��
�P�L�W���G�H�Q���J�O�R�E�D�O���R�S�H�U�L�H�U�H�Q�G�H�Q���8�Q�U�H�F�K�W�V�U�H�J�L�P�H�Q���N�R�O�R�Q�L�D�O�H�U���(�[�S�D�Q�V�L�R�Q�H�Q���X�Q�G���6�N�O�D�Y�H�U�H�L��
verknüpft ist. Im deutschsprachigen Raum riskieren antirassistische und dekoloniale 
Initiativen den Vorwurf einer importierten Kritik, deren Instrumente den hiesigen 
Gegebenheiten nicht gerecht würden. 35 Einer diesem Einwand impliziten Forderung 
nach kulturhistorischer Konkretion ist selbstverständlich zuzustimmen, wenngleich 
Anna Greve betont, dass ein «koloniales Begehren nicht geringer [war] als in ande -
ren europäischen Ländern.» 36 Der 2006 von Maureen M. Eggers, Grada Kilomba und 
�3�H�J�J�\���3�L�H�V�F�K�H���K�H�U�D�X�V�J�H�J�H�E�H�Q�H���6�D�P�P�H�O�E�D�Q�G��Mythen, Masken und Subjekte. Kritische 
Weißseinsforschung in Deutschland  markiert einen bis heute wegweisenden Beitrag 
�L�Q�� �G�H�U�� �G�H�X�W�V�F�K�H�Q�� �6�R�]�L�D�O�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H���� �.�R�O�R�Q�L�D�O�H�� �(�[�S�D�Q�V�L�R�Q�� �X�Q�G�� �(�[�W�U�D�N�W�L�R�Q�� �Z�X�U�G�H�Q��
�X�Q�G���Z�H�U�G�H�Q���D�O�V���V�R�O�F�K�H���Y�R�Q���7�H�L�O�H�Q���G�H�U���.�X�Q�V�W�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H���E�H�D�U�E�H�L�W�H�W�����9�L�N�W�R�U�L�D���6�F�K�P�L�G�W��
�/�L�Q�V�H�Q�K�R�€���H�W�Z�D���O�H�L�V�W�H�W�H���V�H�L�W���G�H�Q�����������H�U���-�D�K�U�H�Q���X�Q�V�F�K�¦�W�]�E�D�U���Z�L�F�K�W�L�J�H���$�U�E�H�L�W��37 das 
FKW-Themenheft �.�¸�U�S�H�U�I�D�U�E�H�Q���+�D�X�W�G�L�V�N�X�U�V�H�� �(�W�K�Q�L�]�L�W�¦�W �	�b�*�H�Q�G�H�U �L�Q �G�H�Q �P�H�G�L�D�O�H�Q 
Techniken der Gegenwartskunst  von 2007 zog einen ersten Zwischenstand über die 
�L�Q�W�H�Q�V�L�Y�H�� �$�X�V�H�L�Q�D�Q�G�H�U�V�H�W�]�X�Q�J�� �P�L�W�� �¦�V�W�K�H�W�L�V�F�K�H�Q�� �'�L�€�H�U�H�Q�]�S�U�R�G�X�N�W�L�R�Q�H�Q�� �L�Q�� �.�X�Q�V�W��
und visueller Kultur. Mit �)�D�U�E�H�b�� �0�D�F�K�W�b�� �.�¸�U�S�H�U�� �.�U�L�W�L�V�F�K�H ���:�H�L�¡�V�H�L�Q�V�I�R�U�V�F�K�X�Q�J �L�Q �G�H�U 
europäischen Kunstgeschichte  legte Anna Greve 2013 nicht nur eine  umfassende Ana -
�O�\�V�H���G�H�U���M�¾�Q�J�V�W�H�Q���'�L�V�N�X�U�V�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H���L�Q���G�L�H�V�H�P���)�H�O�G���Y�R�U�����,�K�U�H���6�W�X�G�L�H���G�H�P�R�Q�V�W�U�L�H�U�W�H��
eine methodische Neuausrichtung kunsthistorischer Forschung, die bislang un -
markierte weiße�� �6�X�E�M�H�N�W�S�R�V�L�W�L�R�Q�H�Q�� �X�Q�G�� �G�D�P�L�W���Y�H�U�E�X�Q�G�H�Q�H���� �U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�� �0�D�F�K�W��
�:�L�V�V�H�Q�V���'�\�Q�D�P�L�N�H�Q���V�\�V�W�H�P�D�W�L�V�F�K���X�Q�W�H�U�V�X�F�K�W�����=�L�H�O���Z�D�U���H�V�����G�D�V���(�U�N�H�Q�Q�W�Q�L�V�L�Q�W�H�U�H�V�V�H��
von der Frage nach der Herstellung von Alterität innerhalb  visueller Kultur allge -
�P�H�L�Q���D�X�I���G�L�H���D�Q�G�H�U�H���6�H�L�W�H���G�H�U�����$�Q�G�H�U�H�Q�����]�X���U�L�F�K�W�H�Q���X�Q�G���G�D�U�¾�E�H�U���H�L�Q�H�Q���m�2�E�M�H�N�W�L�Y�L�W�¦�W��
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�E�H�D�Q�V�S�U�X�F�K�H�Q�G�H�>�Q�@�b����weiße[n] Erfahrungshorizont» 38 zu dezentrieren. Doch auch 
�G�D�U�¾�E�H�U�� �K�L�Q�D�X�V�� �Q�L�P�P�W���*�U�H�Y�H�� �H�L�Q�H�� �N�X�Q�V�W�K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H�� �.�D�Q�R�Q�E�L�O�G�X�Q�J�� �L�Q�� �G�L�H�� �3�}�L�F�K�W����
�'�L�H�V�H���W�U�D�J�H���D�N�W�L�Y���]�X�U���0�D�U�J�L�Q�D�O�L�V�L�H�U�X�Q�J���6�F�K�Z�D�U�]�H�U���0�H�Q�V�F�K�H�Q���E�H�L�����L�Q�V�R�I�H�U�Q���D�O�V���m�P�L�W��
dunkler Körperfarbe dargestellte[n] Menschen in der südeuropäischen Kunst, für 
�G�L�H�� �N�H�L�Q�H�� �V�R�� �N�O�D�U�H�Q�� �.�D�W�H�J�R�U�L�H�Q�� �J�H�I�X�Q�G�H�Q�� �Z�H�U�G�H�Q�� �N�R�Q�Q�W�H�Q���� �>���@�� �Y�R�Q�� �G�H�U�� �Z�H�L�¡�H�Q��
Forschung weitestgehend ignoriert» 39 wurden. Auch ein Blogbeitrag im Begleit -
programm des Germanischen Nationalmuseums in  Nürnberg anlässlich  Albrecht 
�'�¾�U�H�U�V�������������*�H�E�X�U�W�V�W�D�J�V���X�Q�W�H�U�V�X�F�K�W�H�������������G�L�H���m�L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O�O�H���5�H�S�U�¦�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���6�F�K�Z�D�U�]�H�U��
�0�H�Q�V�F�K�H�Q�}���L�P���:�H�U�N���$�O�E�U�H�F�K�W���'�¾�U�H�U�V���X�Q�G���N�R�P�P�W���]�X���G�H�P���6�F�K�O�X�V�V�����G�D�V�V���V�R�O�F�K�H���'�D�U-
�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q���m�L�P���G�H�X�W�V�F�K�H�Q���6�S�U�D�F�K�J�H�E�L�H�W���>���@���D�O�V�R���H�K�H�U���G�L�H���$�X�V�Q�D�K�P�H�}40 bildeten. Die 
aggressiven Abwehrreaktionen im Kommentarbereich selbst auf  diese relativierende 
�'�H�X�W�X�Q�J���V�L�Q�G���E�H�]�H�L�F�K�Q�H�Q�G�����6�L�H���Y�H�U�G�H�X�W�O�L�F�K�H�Q���H�L�Q�P�D�O���P�H�K�U�b�G�L�H�b�9�H�K�H�P�H�Q�]�����P�L�W���G�H�U��
eine als weiß  imaginierte  kulturelle Identität verteidigt wird. 41

In anderen Teilen der akademischen Kunstgeschichte schien die Frage nach 
�U�D�V�V�L�|�]�L�H�U�H�Q�G�H�Q���'�\�Q�D�P�L�N�H�Q���L�P���9�L�V�X�H�O�O�H�Q���Z�H�Q�L�J�H�U���S�U�R�P�L�Q�H�Q�W�����7���7�-�����&�O�D�U�N�V���Q�X�Q���V�H�O�E�V�W��
�N�D�Q�R�Q�L�V�F�K�H���5�H�Y�L�V�L�R�Q���V�H�L�Q�H�U���H�L�J�H�Q�H�Q���6�W�X�G�L�H���]�X���0�D�Q�H�W�V��Olympia  (1863) markierte in 
�G�L�H�V�H�P�� �=�X�V�D�P�P�H�Q�K�D�Q�J�� �H�L�Q�H�� �=�¦�V�X�U�� �L�Q�� �G�H�U�� �)�D�F�K�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H���� �,�P�� �9�R�U�Z�R�U�W���]�X�U�� �¾�E�H�U-
�D�U�E�H�L�W�H�W�H�Q���$�X�V�J�D�E�H���V�H�L�Q�H�V���H�U�V�W�P�D�O�V�������������H�U�V�F�K�L�H�Q�H�Q�H�Q���.�D�S�L�W�H�O�V���U�¦�X�P�W�H���&�O�D�U�N������������
�H�L�Q�����G�L�H���6�F�K�Z�D�U�]�H���)�L�J�X�U���L�P���%�L�O�G�����m�2�O�\�P�S�L�D���V���P�D�L�G�}42 in seiner Analyse des berühmten 
Gemäldes schlichtweg übergangen zu haben. 43���6�H�O�E�V�W���Z�H�Q�Q���V�H�L�Q�H���7�K�H�V�H�Q���]�X�U���N�O�D�V�V�H�Q
�V�S�H�]�L�|�V�F�K�H�Q�� �'�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �G�H�U�� �]�H�L�W�J�H�Q�¸�V�V�L�V�F�K�H�Q�� �.�U�L�W�L�N�� �D�Q�� �G�H�P�� �:�H�U�N�� �G�D�G�X�U�F�K�� �Q�L�F�K�W��
�J�U�X�Q�G�V�¦�W�]�O�L�F�K���Z�L�G�H�U�O�H�J�W���Z�¾�U�G�H�Q�����V�H�L���V�H�L�Q�H���8�Q�W�H�U�V�X�F�K�X�Q�J�����V�R���J�L�E�W���V�L�F�K���&�O�D�U�N���V�H�O�E�V�W-
�N�U�L�W�L�V�F�K�����X�Q�Y�R�O�O�V�W�¦�Q�G�L�J�����8�Q�Y�R�O�O�V�W�¦�Q�G�L�J���L�Q���G�L�H�V�H�P���)�D�O�O���D�O�O�H�U�G�L�Q�J�V���Q�L�F�K�W���L�P���6�L�Q�Q�H���G�H�U��
eingangs erwähnten Partikularität, sondern eher jener epistemischen Disposition, 
die Donna Haraway als «privilege of partial perspective» 44���L�G�H�Q�W�L�|�]�L�H�U�W�H�����&�O�D�U�N���E�H-
�N�X�Q�G�H�W�H���Q�D�F�K�W�U�¦�J�O�L�F�K���G�L�H���J�U�X�Q�G�V�¦�W�]�O�L�F�K�H���5�H�O�H�Y�D�Q�]���H�L�Q�H�U���m�|�F�W�L�R�Q���R�I���E�O�D�F�N�Q�H�V�V�}45 für 
�G�L�H���Y�L�V�X�H�O�O�H�Q���3�R�O�L�W�L�N�H�Q���L�Q���0�D�Q�H�W�V���:�H�U�N�����V�H�L�Q���.�R�Q�]�H�S�W���H�L�Q�H�U���L�P�S�O�L�]�L�W��weiß  gedachten 
europäischen Moderne ist davon jedoch nicht weiter berührt.

2018 belegten Denise Murrells Recherchen zum Ausstellungs- und Publikations -
projekt Posing Modernity: The Black Model from Manet and Matisse to Today  mate
�U�L�D�O�U�H�L�F�K���� �G�D�V�V�� �G�L�H�� �P�¸�J�O�L�F�K�H�U�Z�H�L�V�H�� �Q�L�F�K�W�� �Q�X�U�� �P�D�O�H�U�L�V�F�K�H�� �3�U�¦�V�H�Q�]�� �G�H�U�� �6�F�K�Z�D�U�]�H�Q��
�%�H�Y�¸�O�N�H�U�X�Q�J���L�Q���G�H�Q���6�D�O�R�Q�V���G�H�V���������b�-�D�K�U�K�X�Q�G�H�U�W�V���L�Q���3�D�U�L�V���N�H�L�Q�H�V�Z�H�J�V���X�Q�¾�E�O�L�F�K���Z�D�U��46 
Die Kuratorin des Metropolitan Museum in New York verweist auf die besondere for -
male Nuanciertheit, mit der Manet einer «new racial reality within French  society,»47 
Rechnung trug und aus der sich wiederum eine ganze «lineage of modernizing 
portrayals of the Black Parisian proletariat» 48 herausbildete. Murrells vielbeachte -
ter Forschungsbeitrag ist nur ein Beispiel für kunsthistorische Neubetrachtungen, 
�G�L�H���G�L�V�]�L�S�O�L�Q�¦�U�H���.�D�Q�R�Q�H�V���X�Q�G���G�D�P�L�W���H�L�Q�K�H�U�J�H�K�H�Q�G�H���L�N�R�Q�R�J�U�D�|�V�F�K�H�����P�H�W�K�R�G�L�V�F�K�H����
�¦�V�W�K�H�W�L�V�F�K�H���.�R�Q�Y�H�Q�W�L�R�Q�H�Q���K�H�U�D�X�V�I�R�U�G�H�U�Q�����'�L�H���6�H�Q�V�D�W�L�R�Q���V�R�O�F�K�H�U���3�U�R�M�H�N�W�H���O�L�H�J�W���P�L�Q-
destens ebenso sehr im Gegenstand wie der mehrheitsgesellschaftlichen Verdrän -
gungsleistung, die sie ermöglicht. 49

�$�X�F�K���L�Q���$�W�N�L�Q�V�R�Q�V���$�U�U�D�Q�J�H�P�H�Q�W���Y�H�U�N�R�P�S�O�L�]�L�H�U�W���G�L�H���V�F�K�H�L�Q�E�D�U�H���6�H�O�E�V�W�Y�H�U�V�W�¦�Q�G-
�O�L�F�K�N�H�L�W�����P�L�W���G�H�U���6�D�E�D�F�b�H�O�b�&�K�H�U���L�P���*�H�Q�U�H���G�H�V���2�z�]�L�H�U�V�S�R�U�W�U�¦�W�V���L�Q���(�U�V�F�K�H�L�Q�X�Q�J���W�U�L�W�W����
�G�D�V�� �%�L�O�G�� �6�F�K�Z�D�U�]�H�U�� �/�H�E�H�Q�V�U�H�D�O�L�W�¦�W�H�Q�� �V�H�L�Q�H�U�� �=�H�L�W�� �Z�L�H�� �L�P�� �'�H�X�W�V�F�K�H�Q�� �.�D�L�V�H�U�U�H�L�F�K����
�6�D�E�D�F�b�H�O���&�K�H�U�V���'�D�U�V�W�H�O�O�X�Q�J���H�Q�W�V�S�U�L�F�K�W���Z�H�G�H�U���G�H�P���E�L�V���L�Q�V���������b�-�D�K�U�K�X�Q�G�H�U�W���S�H�U�S�H�W�X�L�H�U-
�W�H�Q���6�W�H�U�H�R�W�\�S���H�L�Q�H�U���U�D�V�V�L�|�]�L�H�U�W�H�Q���+�D�X�V�G�L�H�Q�H�U���L�Q�Q�H�Q�L�N�R�Q�R�J�U�D�|�H�����Q�R�F�K���G�H�U���H�Q�W�Z�¾�U�G�L-
genden Zurschaustellung exotisierter und sexualisierter Körper, die in anthropologisch-
�H�W�K�Q�R�J�U�D�|�V�F�K�H�U�� �)�R�W�R�J�U�D�|�H�� �R�G�H�U�� �D�O�V�� �-�D�K�U�P�D�U�N�W�D�W�W�U�D�N�W�L�R�Q�H�Q���Y�R�U�J�H�I�¾�K�U�W50 oder in 
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kolonial-sexistischen Fantasien bis heute bedeutender  künstlerischer Zirkel  strapaziert 
�Z�X�U�G�H�Q�����'�H�X�W�H�Q���:�H�U�N�H���Z�L�H���'�R�H�U�V�W�O�L�Q�J�V���'�R�S�S�H�O�E�L�O�G�Q�L�V���R�G�H�U���:�L�O�K�H�O�P���7�U�¾�E�Q�H�U�V���*�H-
mälde Brustbild eines rauchenden Mannes  (1875), dessen Protagonist die Betrach -
�W�H�U���L�Q�Q�H�Q���P�L�W���G�L�U�H�N�W�H�P�����E�H�L�Q�D�K�H���K�H�U�D�X�V�I�R�U�G�H�U�Q�G�H�P���%�O�L�F�N���|�[�L�H�U�W�����D�X�I���H�L�Q�H���¦�K�Q�O�L�F�K�H��
���U�D�V�V�L�|�]�L�H�U�W�H���5�H�D�O�L�W�¦�W�����L�P���G�H�X�W�V�F�K�V�S�U�D�F�K�L�J�H�Q���5�D�X�P�����$�E�E���b�����8�"�851 Nicht analog zu den 
Pariser Verhältnissen, was aufgrund unterschiedlich gelagerter kolonialer Invol -
viertheit historisch verzerrend wäre. Doch zumindest spekulativ denkbar scheint 
sie in einer gleichermaßen diskontinuierlich paradoxen Profanität, die Griselda 
�3�R�O�O�R�F�N���S�D�U�D�O�O�H�O���]�X�P���6�S�H�N�W�D�N�H�O���G�H�U���U�D�V�V�L�|�]�L�H�U�H�Q�G�H�Q���D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�L�V�F�K���H�W�K�Q�R�J�U�D�|�V�F�K�H�Q��
�%�L�O�G�J�H�E�X�Q�J�V�Y�H�U�I�D�K�U�H�Q�� �G�H�V�� �������b�-�D�K�U�K�X�Q�G�H�U�W�V���� �R�U�L�H�Q�W�D�O�L�V�L�H�U�H�Q�G�H�U���+�L�V�W�R�U�L�H�Q�P�D�O�H�U�H�L��

4  Wilhelm Trübner, Brustbild�eines rauchenden Mannes, 1873, Öl�auf Leinwand, 61,5 × 49,3�cm, 
Landesmuseum Hannover, Inventar-Nr. PNM 358
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�X�Q�G�� �N�R�P�P�H�U�]�L�H�O�O�H�Q�� �%�L�O�G�N�X�O�W�X�U�H�Q�� �D�P�� �ž�E�H�U�J�D�Q�J�� �]�X�U�� �0�R�G�H�U�Q�H�� �I�¾�U�� �P�¸�J�O�L�F�K�� �K�¦�O�W����
�m�D�b�P�R�P�H�Q�W�D�U�\�� �K�L�V�W�R�U�L�F�D�O�� �V�X�E�M�H�F�W�L�Y�L�W�\�� �D�Q�G�� �K�X�P�D�Q�L�W�\�}��52 Mein Punkt ist hier 
keineswegs, die Existenz rassistischer Logiken auch in «vordergründig  positive[n] 
stereotype[n] Repräsentationen» 53 zu negieren, die Greve zurecht reklamiert. 
�2�O�\�P�S�L�D�V���%�H�J�O�H�L�W�|�J�X�U���M�H�G�R�F�K���D�X�I���G�L�H���5�H�S�U�¦�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���U�D�V�V�L�|�]�L�H�U�H�Q�G�H�U���'�L�€�H�U�H�Q�]���]�X��
reduzieren, übersieht jene Faktoren, die das von Frantz Fanon beschriebene ‹ racial 
�H�S�L�G�H�U�P�D�O���V�F�K�H�P�D�����]�X�P�L�Q�G�H�V�W���Q�H�X���N�R�Q�|�J�X�U�L�H�U�H�Q�����'�L�H���6�F�K�Z�D�U�]�H���)�U�D�X�H�Q�|�J�X�U���Y�H�U-
�N�¸�U�S�H�U�W���P�L�W���3�R�O�O�R�F�N���X�Q�G���0�X�U�U�H�O�O���J�H�U�D�G�H���Q�L�F�K�W���G�H�Q���L�V�R�O�L�H�U�W�H�Q���6�L�J�Q�L�|�N�D�Q�W�H�Q���I�¾�U�����Q�H-
gritude›, sondern wird durch ihre explizit gemachte Klassenzugehörigkeit innerhalb 
�H�L�Q�H�U���¸�N�R�Q�R�P�L�V�F�K�H�Q���J�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H�Q���6�W�U�X�N�W�X�U���Y�H�U�D�Q�N�H�U�W��

�$�X�F�K���6�D�E�D�F���H�O���&�K�H�U�V���I�U�¾�K�H�����]�X�Q�¦�F�K�V�W���P�L�O�L�W�¦�U�L�V�F�K�H�����V�S�¦�W�H�U���]�L�Y�L�O�H���0�X�V�L�N�H�U�O�D�X�I�E�D�K�Q��
�O�L�H�V�W���V�L�F�K���L�Q���Z�H�L�W�H�Q���7�H�L�O�H�Q���N�R�Q�I�R�U�P���P�L�W���H�L�Q�H�U���J�H�Z�¸�K�Q�O�L�F�K�H�Q���S�U�H�X�¡�L�V�F�K�H�Q���%�L�R�J�U�D�|�H�b����
das dargestellte Liebespaar in inniger Umarmung scheint sich einem gesellschaft -
�O�L�F�K�H�Q���$�U�J�Z�R�K�Q���J�H�J�H�Q�¾�E�H�U���V�H�L�Q�H�U���9�H�U�E�L�Q�G�X�Q�J���X�Q�E�H�Z�X�V�V�W�����6�W�D�W�X�V���X�Q�G���$�Q�V�H�K�H�Q���V�L�Q�G��
durch Uniform und ein sichtlich hochwertiges Kleid ausgewiesen. Gleichwohl ist der 
�P�D�O�H�U�L�V�F�K�H�Q���'�D�U�V�W�H�O�O�X�Q�J���G�H�U���D�E�Z�H�U�W�H�Q�G�H���*�H�V�W�X�V���L�P�P�D�Q�H�Q�W�����'�L�H���P�¦�Q�Q�O�L�F�K���J�H�O�H�V�H�Q�H��
�)�L�J�X�U���L�Q���'�R�H�U�V�W�O�L�Q�J�V���*�H�P�¦�O�G�H���Z�H�L�V�W���L�P���9�H�U�J�O�H�L�F�K���]�X���H�L�Q�H�P���3�R�U�W�U�¦�W�I�R�W�R���6�D�E�D�F�b�H�O�b�&�K�H�U�V��
von 1908 keinerlei Ähnlichkeit mit ihrem Modell auf. Die übermäßig gerundeten 
Gesichtszüge fügen sich stattdessen in dominante infantilisierende Darstellungs
�P�X�V�W�H�U���H�L�Q�����G�L�H�����Z�L�H���<�Y�H�W�W�H���0�X�W�X�P�E�D���E�H�W�R�Q�W�����L�Q���*�H�E�U�D�X�F�K�V�J�U�D�|�N�H�Q���G�H�V�����������X�Q�G���I�U�¾�K�H�Q��
�������b�-�D�K�U�K�X�Q�G�H�U�W�V���D�O�O�J�H�J�H�Q�Z�¦�U�W�L�J���Z�D�U�H�Q��54 Dass Atkinson den direkten Vergleich an 
�G�L�H�V�H�U���6�W�H�O�O�H���Q�L�F�K�W���I�R�U�F�L�H�U�W�����L�V�W���D�X�€�¦�O�O�L�J���X�Q�G���G�H�X�W�H�W���D�X�I���G�L�H���'�H�]�H�Q�W�U�L�H�U�X�Q�J���H�L�Q�H�V���S�U�L�P�¦�U��
repräsentationskritischen Impulses. Die Verzerrung bleibt dennoch nicht unbemerkt. 
�(�E�H�Q�M�H�Q�H�V���3�R�U�W�U�¦�W�I�R�W�R���6�D�E�D�F�b�H�O�b�&�K�H�U�V���Z�D�U���E�H�U�H�L�W�V�������������D�O�V���J�H�U�D�K�P�W�H���5�H�S�U�R�G�X�N�W�L�R�Q��
Teil einer mehrteiligen Installation von Atkinson, passenderweise unter dem Titel 
Preußisches Liebesglück �����������������$�E�E���b��). 

�'�H�Q���%�H�V�X�F�K�H�U���L�Q�Q�H�Q���G�H�U���9�¸�O�N�O�L�Q�J�H�U���+�¾�W�W�H���G�¾�U�I�W�H���P�H�K�U�K�H�L�W�O�L�F�K���Z�H�G�H�U���G�D�V���I�U�¾�K�H�U�H��
�*�H�P�¦�O�G�H���Q�R�F�K���G�L�H���U�H�O�D�W�L�Y���K�¦�X�|�J���U�H�S�U�R�G�X�]�L�H�U�W�H���3�R�U�W�U�¦�W�I�R�W�R�J�U�D�|�H���E�H�N�D�Q�Q�W���J�H�Z�H�V�H�Q��
sein. Als naheliegendste Bezugsgröße bietet sich ihnen das Polaroidbild von Atkinsons 
Eltern an, welches der Künstler in einer beinahe zärtlichen Geste unter dem Gemälde 
�S�O�D�W�]�L�H�U�W�H�����'�L�H���$�X�I�Q�D�K�P�H���N�D�W�D�S�X�O�W�L�H�U�W���G�L�H���%�H�W�U�D�F�K�W�H�U���L�Q�Q�H�Q���L�Q���L�K�U�H���P�L�W�X�Q�W�H�U���V�H�O�E�V�W��
�J�H�O�H�E�W�H�� �9�H�U�J�D�Q�J�H�Q�K�H�L�W���� �]�X�P�L�Q�G�H�V�W���L�Q�� �G�D�V�� �]�H�L�W�O�L�F�K�� �Q�¦�K�H�U�O�L�H�J�H�Q�G�H�� �������b�-�D�K�U�K�X�Q�G�H�U�W����
Handelt es sich wiederum um eine Ausnahmeerscheinung, ein fernes Echo, oder 
�m�L�Q�R�z�]�L�H�O�O�H���*�H�Q�H�D�O�R�J�L�H�>�Q�@�}55, die die Betrachtenden ohne erläuternde Informationen 
nur erahnen können? In Atkinsons geschichteten Anordnung fragiler Intimität, die 
nicht außerhalb ihrer historischen Kontexte existieren kann, aber letztlich nicht 
�G�D�U�L�Q���D�X�I�J�H�K�W�����P�D�Q�L�I�H�V�W�L�H�U�W���V�L�F�K�����Z�R�U�L�Q���-�X�O�L�D�Q�H���%�L�V�F�K�R�€���D�Q���D�Q�G�H�U�H�U���6�W�H�O�O�H���G�L�H���N�R�Q�}�L�N�W-
�K�D�I�W�H���(�P�H�U�J�H�Q�]���P�X�O�W�L�S�O�H�U���=�H�L�W�O�L�F�K�N�H�L�W�H�Q���H�U�N�H�Q�Q�W�����m�R�Q�H���G�H�|�Q�H�G���E�\���W�K�H���K�L�V�W�R�U�L�F�D�O���D�Q�G��
personal context of Atkinson’s family, and another dictated by the imposed linearity 
of mainstream historical narratives.» 56 

Unter den Archivmaterialien in Atkinsons Zeitkapseln ���|�Q�G�H�Q���V�L�F�K���6�S�X�U�H�Q���K�H�J�H-
monial- weißer  Dominanz bis in die jüngste Vergangenheit hinein transportiert. Die 
Konvolute entstehen und organisieren sich immer wieder neu entlang kritischer 
�.�Q�R�W�H�Q�S�X�Q�N�W�H�����:�L�H�G�H�U�N�H�K�U�H�Q�G���L�V�W���G�L�H���)�H�W�L�V�F�K�L�V�L�H�U�X�Q�J���6�F�K�Z�D�U�]�H�U���0�¦�Q�Q�O�L�F�K�N�H�L�W�����L�Q��
Zeitkapsel Toxi ���X�Q�W�H�U���D�Q�G�H�U�H�P���D�Q�J�H�V�L�F�K�W�V���G�H�V���Z�H�Q�L�J���E�H�N�D�Q�Q�W�H�Q���6�S�L�H�O�|�O�P�V��Whity  (1971) 
�Y�R�Q���5�D�L�Q�H�U���:�H�U�Q�H�U���)�D�V�V�E�L�Q�G�H�U�����R�G�H�U���G�L�H���E�¾�U�R�N�U�D�W�L�V�F�K�H���(�L�Q�K�H�J�X�Q�J���X�Q�G���9�H�U�Z�D�O�W�X�Q�J��
�G�H�V���6�X�E�M�H�N�W�V���¾�E�H�U���G�L�H���H�Q�W�S�H�U�V�¸�Q�O�L�F�K�H�Q�G�H���,�Q�V�W�D�Q�]���G�H�U���$�N�W�H�����G�H�V���)�R�U�P�X�O�D�U�V���R�G�H�U���$�X�V-
weisdokuments. Themen und Motive zirkulieren über die verschiedenen Iterationen 

5  James Gregory Atkinson, Preußisches Liebesglück (Detail), 2021, Tapete, Fotogra�e, Pfauensessel, 
Audio Beitrag, Installationsansicht, 6 Friedberg-Chicago, Dortmunder Kunstverein
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�X�Q�G�� �N�R�P�P�H�U�]�L�H�O�O�H�Q�� �%�L�O�G�N�X�O�W�X�U�H�Q�� �D�P�� �ž�E�H�U�J�D�Q�J�� �]�X�U�� �0�R�G�H�U�Q�H�� �I�¾�U�� �P�¸�J�O�L�F�K�� �K�¦�O�W����
�m�D�b�P�R�P�H�Q�W�D�U�\�� �K�L�V�W�R�U�L�F�D�O�� �V�X�E�M�H�F�W�L�Y�L�W�\�� �D�Q�G�� �K�X�P�D�Q�L�W�\�}��52 Mein Punkt ist hier 
keineswegs, die Existenz rassistischer Logiken auch in «vordergründig  positive[n] 
stereotype[n] Repräsentationen» 53 zu negieren, die Greve zurecht reklamiert. 
�2�O�\�P�S�L�D�V���%�H�J�O�H�L�W�|�J�X�U���M�H�G�R�F�K���D�X�I���G�L�H���5�H�S�U�¦�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���U�D�V�V�L�|�]�L�H�U�H�Q�G�H�U���'�L�€�H�U�H�Q�]���]�X��
reduzieren, übersieht jene Faktoren, die das von Frantz Fanon beschriebene ‹ racial 
�H�S�L�G�H�U�P�D�O���V�F�K�H�P�D�����]�X�P�L�Q�G�H�V�W���Q�H�X���N�R�Q�|�J�X�U�L�H�U�H�Q�����'�L�H���6�F�K�Z�D�U�]�H���)�U�D�X�H�Q�|�J�X�U���Y�H�U-
�N�¸�U�S�H�U�W���P�L�W���3�R�O�O�R�F�N���X�Q�G���0�X�U�U�H�O�O���J�H�U�D�G�H���Q�L�F�K�W���G�H�Q���L�V�R�O�L�H�U�W�H�Q���6�L�J�Q�L�|�N�D�Q�W�H�Q���I�¾�U�����Q�H-
gritude›, sondern wird durch ihre explizit gemachte Klassenzugehörigkeit innerhalb 
�H�L�Q�H�U���¸�N�R�Q�R�P�L�V�F�K�H�Q���J�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H�Q���6�W�U�X�N�W�X�U���Y�H�U�D�Q�N�H�U�W��

�$�X�F�K���6�D�E�D�F���H�O���&�K�H�U�V���I�U�¾�K�H�����]�X�Q�¦�F�K�V�W���P�L�O�L�W�¦�U�L�V�F�K�H�����V�S�¦�W�H�U���]�L�Y�L�O�H���0�X�V�L�N�H�U�O�D�X�I�E�D�K�Q��
�O�L�H�V�W���V�L�F�K���L�Q���Z�H�L�W�H�Q���7�H�L�O�H�Q���N�R�Q�I�R�U�P���P�L�W���H�L�Q�H�U���J�H�Z�¸�K�Q�O�L�F�K�H�Q���S�U�H�X�¡�L�V�F�K�H�Q���%�L�R�J�U�D�|�H�b����
das dargestellte Liebespaar in inniger Umarmung scheint sich einem gesellschaft -
�O�L�F�K�H�Q���$�U�J�Z�R�K�Q���J�H�J�H�Q�¾�E�H�U���V�H�L�Q�H�U���9�H�U�E�L�Q�G�X�Q�J���X�Q�E�H�Z�X�V�V�W�����6�W�D�W�X�V���X�Q�G���$�Q�V�H�K�H�Q���V�L�Q�G��
durch Uniform und ein sichtlich hochwertiges Kleid ausgewiesen. Gleichwohl ist der 
�P�D�O�H�U�L�V�F�K�H�Q���'�D�U�V�W�H�O�O�X�Q�J���G�H�U���D�E�Z�H�U�W�H�Q�G�H���*�H�V�W�X�V���L�P�P�D�Q�H�Q�W�����'�L�H���P�¦�Q�Q�O�L�F�K���J�H�O�H�V�H�Q�H��
�)�L�J�X�U���L�Q���'�R�H�U�V�W�O�L�Q�J�V���*�H�P�¦�O�G�H���Z�H�L�V�W���L�P���9�H�U�J�O�H�L�F�K���]�X���H�L�Q�H�P���3�R�U�W�U�¦�W�I�R�W�R���6�D�E�D�F�b�H�O�b�&�K�H�U�V��
von 1908 keinerlei Ähnlichkeit mit ihrem Modell auf. Die übermäßig gerundeten 
Gesichtszüge fügen sich stattdessen in dominante infantilisierende Darstellungs
�P�X�V�W�H�U���H�L�Q�����G�L�H�����Z�L�H���<�Y�H�W�W�H���0�X�W�X�P�E�D���E�H�W�R�Q�W�����L�Q���*�H�E�U�D�X�F�K�V�J�U�D�|�N�H�Q���G�H�V�����������X�Q�G���I�U�¾�K�H�Q��
�������b�-�D�K�U�K�X�Q�G�H�U�W�V���D�O�O�J�H�J�H�Q�Z�¦�U�W�L�J���Z�D�U�H�Q��54 Dass Atkinson den direkten Vergleich an 
�G�L�H�V�H�U���6�W�H�O�O�H���Q�L�F�K�W���I�R�U�F�L�H�U�W�����L�V�W���D�X�€�¦�O�O�L�J���X�Q�G���G�H�X�W�H�W���D�X�I���G�L�H���'�H�]�H�Q�W�U�L�H�U�X�Q�J���H�L�Q�H�V���S�U�L�P�¦�U��
repräsentationskritischen Impulses. Die Verzerrung bleibt dennoch nicht unbemerkt. 
�(�E�H�Q�M�H�Q�H�V���3�R�U�W�U�¦�W�I�R�W�R���6�D�E�D�F�b�H�O�b�&�K�H�U�V���Z�D�U���E�H�U�H�L�W�V�������������D�O�V���J�H�U�D�K�P�W�H���5�H�S�U�R�G�X�N�W�L�R�Q��
Teil einer mehrteiligen Installation von Atkinson, passenderweise unter dem Titel 
Preußisches Liebesglück �����������������$�E�E���b��). 

�'�H�Q���%�H�V�X�F�K�H�U���L�Q�Q�H�Q���G�H�U���9�¸�O�N�O�L�Q�J�H�U���+�¾�W�W�H���G�¾�U�I�W�H���P�H�K�U�K�H�L�W�O�L�F�K���Z�H�G�H�U���G�D�V���I�U�¾�K�H�U�H��
�*�H�P�¦�O�G�H���Q�R�F�K���G�L�H���U�H�O�D�W�L�Y���K�¦�X�|�J���U�H�S�U�R�G�X�]�L�H�U�W�H���3�R�U�W�U�¦�W�I�R�W�R�J�U�D�|�H���E�H�N�D�Q�Q�W���J�H�Z�H�V�H�Q��
sein. Als naheliegendste Bezugsgröße bietet sich ihnen das Polaroidbild von Atkinsons 
Eltern an, welches der Künstler in einer beinahe zärtlichen Geste unter dem Gemälde 
�S�O�D�W�]�L�H�U�W�H�����'�L�H���$�X�I�Q�D�K�P�H���N�D�W�D�S�X�O�W�L�H�U�W���G�L�H���%�H�W�U�D�F�K�W�H�U���L�Q�Q�H�Q���L�Q���L�K�U�H���P�L�W�X�Q�W�H�U���V�H�O�E�V�W��
�J�H�O�H�E�W�H�� �9�H�U�J�D�Q�J�H�Q�K�H�L�W���� �]�X�P�L�Q�G�H�V�W���L�Q�� �G�D�V�� �]�H�L�W�O�L�F�K�� �Q�¦�K�H�U�O�L�H�J�H�Q�G�H�� �������b�-�D�K�U�K�X�Q�G�H�U�W����
Handelt es sich wiederum um eine Ausnahmeerscheinung, ein fernes Echo, oder 
�m�L�Q�R�z�]�L�H�O�O�H���*�H�Q�H�D�O�R�J�L�H�>�Q�@�}55, die die Betrachtenden ohne erläuternde Informationen 
nur erahnen können? In Atkinsons geschichteten Anordnung fragiler Intimität, die 
nicht außerhalb ihrer historischen Kontexte existieren kann, aber letztlich nicht 
�G�D�U�L�Q���D�X�I�J�H�K�W�����P�D�Q�L�I�H�V�W�L�H�U�W���V�L�F�K�����Z�R�U�L�Q���-�X�O�L�D�Q�H���%�L�V�F�K�R�€���D�Q���D�Q�G�H�U�H�U���6�W�H�O�O�H���G�L�H���N�R�Q�}�L�N�W-
�K�D�I�W�H���(�P�H�U�J�H�Q�]���P�X�O�W�L�S�O�H�U���=�H�L�W�O�L�F�K�N�H�L�W�H�Q���H�U�N�H�Q�Q�W�����m�R�Q�H���G�H�|�Q�H�G���E�\���W�K�H���K�L�V�W�R�U�L�F�D�O���D�Q�G��
personal context of Atkinson’s family, and another dictated by the imposed linearity 
of mainstream historical narratives.» 56 

Unter den Archivmaterialien in Atkinsons Zeitkapseln ���|�Q�G�H�Q���V�L�F�K���6�S�X�U�H�Q���K�H�J�H-
monial- weißer  Dominanz bis in die jüngste Vergangenheit hinein transportiert. Die 
Konvolute entstehen und organisieren sich immer wieder neu entlang kritischer 
�.�Q�R�W�H�Q�S�X�Q�N�W�H�����:�L�H�G�H�U�N�H�K�U�H�Q�G���L�V�W���G�L�H���)�H�W�L�V�F�K�L�V�L�H�U�X�Q�J���6�F�K�Z�D�U�]�H�U���0�¦�Q�Q�O�L�F�K�N�H�L�W�����L�Q��
Zeitkapsel Toxi ���X�Q�W�H�U���D�Q�G�H�U�H�P���D�Q�J�H�V�L�F�K�W�V���G�H�V���Z�H�Q�L�J���E�H�N�D�Q�Q�W�H�Q���6�S�L�H�O�|�O�P�V��Whity  (1971) 
�Y�R�Q���5�D�L�Q�H�U���:�H�U�Q�H�U���)�D�V�V�E�L�Q�G�H�U�����R�G�H�U���G�L�H���E�¾�U�R�N�U�D�W�L�V�F�K�H���(�L�Q�K�H�J�X�Q�J���X�Q�G���9�H�U�Z�D�O�W�X�Q�J��
�G�H�V���6�X�E�M�H�N�W�V���¾�E�H�U���G�L�H���H�Q�W�S�H�U�V�¸�Q�O�L�F�K�H�Q�G�H���,�Q�V�W�D�Q�]���G�H�U���$�N�W�H�����G�H�V���)�R�U�P�X�O�D�U�V���R�G�H�U���$�X�V-
weisdokuments. Themen und Motive zirkulieren über die verschiedenen Iterationen 

5  James Gregory Atkinson, Preußisches Liebesglück (Detail), 2021, Tapete, Fotogra�e, Pfauensessel, 
Audio Beitrag, Installationsansicht, 6 Friedberg-Chicago, Dortmunder Kunstverein

hinweg, einzelne Objekte kommen mehrfach zum Einsatz, andere sind Leihgaben, 
die potenziell nur für den entsprechenden Anlass der Installation zur Verfügung 
�V�W�H�K�H�Q���X�Q�G���O�H�W�]�W�O�L�F�K���G�L�H���$�Q�I�R�U�G�H�U�X�Q�J�H�Q���G�H�V���.�X�Q�V�W�P�D�U�N�W���X�Q�W�H�U�O�D�X�I�H�Q�����'�R�H�U�V�W�O�L�Q�J�V��
Gemälde aus dem Bestand des Deutschen Historischen Museums in Berlin etwa tritt 
in Zeitkapsel Toxi  im Original auf, wird in Zeitkapsel Whity  jedoch als Reproduktion 
einer illustrierten Zeitschrift zitiert, wohingegen unterschiedliche Ausgaben der 
Untergrundzeitung Voice of the Lumpen  sowohl in Zeitkapsel Toxi  als auch Zeitkapsel 
BBC vertreten sind ( Voice of the Lumpen  war das Ausdrucksorgan einer sich mit der 
�%�O�D�F�N���3�D�Q�W�K�H�U���3�D�U�W�\���V�R�O�L�G�D�U�L�V�L�H�U�H�Q�G�H�Q���%�H�Z�H�J�X�Q�J���D�X�V���G�H�X�W�V�F�K�H�Q���6�W�X�G�L�H�U�H�Q�G�H�Q���X�Q�G���L�Q��
Deutschland stationierten afroamerikanischen GIs). 57 Obwohl die in den Zeit kapseln 
enthaltenen Dokumente und Objekte jeweils inhaltliche Nuancen der Themen -
�N�R�P�S�O�H�[�H���H�L�Q�E�U�L�Q�J�H�Q�����V�L�Q�G���V�L�H���I�X�Q�N�W�L�R�Q�D�O���N�R�R�U�G�L�Q�L�H�U�W�����6�L�H���V�L�J�Q�L�|�]�L�H�U�H�Q���L�Q���$�W�N�L�Q�V�R�Q�V��
Interpretation der Zeitkapsel ein kontrastatisches Archiv beweglicher, doch keines -
falls beliebiger Konstellationen, ohne Aussagen darüber essentialistisch im Objekt 
�]�X���O�R�N�D�O�L�V�L�H�U�H�Q���R�G�H�U���L�K�U�H�����:�L�H�G�H�U�����$�Q�H�L�J�Q�X�Q�J���L�Q���%�H�V�L�W�]�D�Q�V�S�U�X�F�K���]�X���¾�E�H�U�I�¾�K�U�H�Q�����6�L�H��
�V�S�H�U�U�H�Q���V�L�F�K���D�X�I���G�L�H�V�H���:�H�L�V�H���J�H�J�H�Q���N�D�S�L�W�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H���9�H�U�Z�H�U�W�X�Q�J�V�O�R�J�L�N�H�Q�����H�Q�W�Z�H�U�I�H�Q��
�H�L�J�H�Q�H�����Z�L�G�H�U�V�W�¦�Q�G�L�J�H���˜�N�R�Q�R�P�L�H�Q���G�H�U���6�L�F�K�W�E�D�U�N�H�L�W���X�Q�G���U�H�}�H�N�W�L�H�U�H�Q���J�O�H�L�F�K�]�H�L�W�L�J���G�L�H��
Medien der eigenen Kritik. Ästhetisch orientiert sich dieses Vorgehen nicht zuletzt 
�D�Q���H�L�Q�H�U���7�U�D�G�L�W�L�R�Q���G�H�V���6�D�P�S�O�L�Q�J���X�Q�G���5�H�P�L�[�����G�L�H���6�F�K�Z�D�U�]�H���6�X�E�N�X�O�W�X�U�H�Q���L�Q�V�E�H�V�R�Q�G�H�U�H��
im Bereich der Musik gegen die Autorität des Originals und damit verbundener 
Interpretationshoheit zum Einsatz brachten und bringen. In ihrer vermeintlichen 
�8�Q�V�F�K�H�L�Q�E�D�U�N�H�L�W���U�H�N�R�Q�V�W�U�X�L�H�U�H�Q���G�L�H���$�U�U�D�Q�J�H�P�H�Q�W�V���H�L�Q�H���S�U�H�N�¦�U�H���3�U�¦�V�H�Q�]���6�F�K�Z�D�U�]�H�U��
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�&�R�P�P�X�Q�L�W�L�H�V�����G�H�U�H�Q���(�[�L�V�W�H�Q�]���L�Q���G�R�P�L�Q�D�Q�W�H�Q���1�D�U�U�D�W�L�Y�H�Q�����G�H�X�W�V�F�K�H�U�����*�H�V�F�K�L�F�K�W�H���L�Q��
kurzen Zyklen verdrängt wird. 58 

Das Material, das Atkinson birgt und ausstellt, war ���E�H�U�H�L�W�V���E�U�H�L�W���Y�H�U�I�¾�J�E�D�U�����:�L�H��
unerwartet diese ‹Parageschichte› jedoch mitunter nur wenige Jahrzehnte später 
�H�U�O�H�E�W���Z�L�U�G�����K�¦�Q�J�W���Z�H�V�H�Q�W�O�L�F�K���D�X�F�K���P�L�W���G�H�U���V�R�]�L�D�O�H�Q���6�L�W�X�L�H�U�X�Q�J���G�H�U���%�H�W�U�D�F�K�W�H�U���L�Q�Q�H�Q��
�]�X�V�D�P�P�H�Q���� �:�¦�K�U�H�Q�G���G�L�H���(�[�S�R�Q�D�W�H���I�¾�U���P�D�Q�F�K�H���Z�L�F�K�W�L�J�H�U���X�Q�G���]�X�J�O�H�L�F�K�� �V�F�K�P�H�U�]-
�K�D�I�W�H�U�� �7�H�L�O�� �G�H�V�� �H�L�J�H�Q�H�Q�� �6�H�O�E�V�W�Y�H�U�V�W�¦�Q�G�Q�L�V�V�H�V�� �X�Q�G��kollektiven  Bildgedächtnisses 59 
�V�L�Q�G�b�����V�R���Y�D�J�H���G�H�U���%�H�J�U�L�€���V�H�L�Q���P�D�J�b�����P�¸�J�H�Q���V�L�H���D�Q�G�H�U�H�Q���%�H�W�U�D�F�K�W�H�U���L�Q�Q�H�Q���H�L�Q�H�Q���E�L�V��
�G�D�W�R���Z�H�L�W�J�H�K�H�Q�G���X�Q�E�H�N�D�Q�Q�W�H�Q���%�O�L�F�N���D�X�I���H�L�Q�H���M�¾�Q�J�H�U�H���9�H�U�J�D�Q�J�H�Q�K�H�L�W���H�U�¸�€�Q�H�Q�����G�L�H��
aus einem hegemonialen ���%�L�O�G�J�H�G�¦�F�K�W�Q�L�V���X�Q�G���G�H�Q���G�D�U�D�X�V���J�H�Q�H�U�L�H�U�W�H�Q���,�G�H�Q�W�L�|�N�D�W�L�R�Q�H�Q��
getilgt wurden. Atkinsons Arrangements rufen nicht nach einer Gedächtniskultur 
�L�P�� �6�L�Q�Q�H�� �L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�O�O�H�U�� �$�Q�H�U�N�H�Q�Q�X�Q�J�� �R�G�H�U�� �:�¾�U�G�L�J�X�Q�J���� �Z�H�L�O�� �V�L�H�� �V�H�O�E�V�W�� �H�U�V�W�� �G�L�H��
�6�S�X�U�H�Q���G�H�V���L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�D�O�L�V�L�H�U�W�H�Q��Un�Z�L�V�V�H�Q�V���I�U�H�L�O�H�J�H�Q�b�����L�Q�G�H�P���H�V���Q�L�F�K�W���D�O�V��vergangen  
�H�U�L�Q�Q�H�U�W�����V�R�Q�G�H�U�Q���L�Q���V�H�L�Q�H�Q���W�U�D�Q�V�K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H�Q���(�€�H�N�W�H�Q���Y�H�U�J�H�J�H�Q�Z�¦�U�W�L�J�W���Z�L�U�G�����0�L�W��
�2�N�Z�X�L���(�Q�Z�H�]�R�U���O�¦�V�V�W���V�L�F�K���H�L�Q�H���V�R�O�F�K�H���P�R�E�L�O�L�V�L�H�U�H�Q�G�H���)�R�U�P���G�H�U���:�L�V�V�H�Q�V�D�U�F�K�¦�R�O�R�J�L�H��
�D�O�V�� �N�¾�Q�V�W�O�H�U�L�V�F�K�H���$�U�E�H�L�W���D�Q���=�H�L�W�O�L�F�K�N�H�L�W�V�U�H�J�L�P�H�Q���K�H�J�H�P�R�Q�L�D�O�H�U���:�L�V�V�H�Q�V�V�S�H�L�F�K�H�U�Q��
denken, die einer Mehrheitsgesellschaft jene zyklische Amnesie erlauben, mit der die 
�L�G�H�D�O�L�V�L�H�U�W�H���6�H�O�E�V�W�Z�D�K�U�Q�H�K�P�X�Q�J���N�R�Q�V�R�O�L�G�L�H�U�W���Z�L�U�G�����'�L�H��Zeitkapseln  materialisieren 
ein Archiv, das der Latenz des Vergangenen mit der Permanenz ihrer Aktualisierung 
�E�H�J�H�J�Q�H�W�����(�V���Y�H�U�P�D�J�b�����P�L�W���(�Q�Z�H�]�R�U���J�H�G�D�F�K�W�b�����H�L�Q�H�����U�H�����J�H�Q�H�U�D�W�L�Y�H���(�U�H�L�J�Q�L�V�K�D�I�W�L�J-
�N�H�L�W���]�X���H�Q�W�I�D�O�W�H�Q�����m�Z�K�H�U�H���D�b�V�X�W�X�U�H���E�H�W�Z�H�H�Q���W�K�H���S�D�V�W���D�Q�G���W�K�H���S�U�H�V�H�Q�W���L�V���S�H�U�I�R�U�P�H�G����
in the indeterminant zone between event and image, document and monument.» 60 
«Time binds» 61�b�����G�H�U���)�D�G�H�Q���G�L�H�V�H�U���1�D�K�W�����V�R���O�L�H�¡�H���V�L�F�K���D�Q�J�H�V�L�F�K�W�V���G�H�U��Zeitkapseln  mit 
Elizabeth Freemans Hypothese zu chronobiopolitischen Morphologien  hinzufügen, 
�I�¾�K�U�W�� �G�X�U�F�K�� �G�L�H�� �L�Q�� �L�K�U�H�Q�� �V�R�]�L�D�O�H�Q�� �X�Q�G�� �D�€�H�N�W�L�Y�H�Q�� �%�H�]�L�H�K�X�Q�J�H�Q�� �V�L�W�X�L�H�U�W�H�Q�� �.�¸�U�S�H�U��
�G�H�U���*�H�V�F�K�L�F�K�W�H�b�����G�H�V���.�¾�Q�V�W�O�H�U�V�����G�H�U���%�H�W�U�D�F�K�W�H�U���L�Q�Q�H�Q�����L�K�U�H�U���$�K�Q���L�Q�Q�H�Q���X�Q�G���1�D�F�K-
�I�D�K�U���L�Q�Q�H�Q����

«Individual bodily imagos, in short, are nascent collective and historical formations 

�>���@���W�K�D�W���D�U�H���H�[�S�H�U�L�H�Q�F�H�G���V�L�P�X�O�W�D�Q�H�R�X�V�O�\���D�Q�G���V�X�U�Y�L�Y�H���R�Y�H�U���W�L�P�H���>���@���:�H���P�L�J�K�W���F�D�O�O���W�K�H�V�H��

�F�R�O�O�H�F�W�L�Y�H�O�\���K�H�O�G���P�R�U�S�K�R�O�R�J�L�H�V���W�K�H���U�D�Z���P�D�W�H�U�L�D�O���I�R�U���D�b�T�X�H�H�U�O�\���L�Q�}�H�F�W�H�G���F�R�Q�V�F�L�R�X�V�Q�H�V�V��

that can hold deconstructivism and historical materialism in productive tension.» 62

Elizabeth Freeman 

�:�H�Q�Q���+�D�O���)�R�V�W�H�U���]�X���%�H�J�L�Q�Q���G�H�U�����������H�U���-�D�K�U�H���L�P���=�X�J�H���G�H�V���Y�R�Q���L�K�P���G�L�D�J�Q�R�V�W�L�]�L�H�U�W�H�Q��
«archival impulse» einen «move to turn ‹excavation sites› into ‹construction sites›» 63 
�I�H�V�W�V�W�H�O�O�W�H�����O�¦�V�V�W���V�L�F�K���L�Q���N�¾�Q�V�W�O�H�U�L�V�F�K�H�Q���3�U�D�N�W�L�N�H�Q���Z�L�H���M�H�Q�H�U���$�W�N�L�Q�V�R�Q�V���H�L�Q�H���6�\�Q�W�K�H�V�H��
dieses vermeintlichen ‹turns› beobachten, die sich maßgeblich aus den Erfahrungen 
�J�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H�U���0�D�U�J�L�Q�D�O�L�V�L�H�U�X�Q�J���X�Q�G���)�R�U�P�H�Q���Z�L�G�H�U�V�W�¦�Q�G�L�J�H�U���6�H�O�E�V�W�E�H�K�D�X�S�W�X�Q�J��
�P�R�W�L�Y�L�H�U�W�����$�X�F�K�����F�R�Q�V�W�U�X�F�W�L�R�Q���V�L�W�H�V���b�����D�O�V���G�L�H���V�L�F�K���G�L�H��Zeitkapseln produktiv denken 
�O�D�V�V�H�Q�b�����Z�H�U�G�H�Q���V�R���O�D�Q�J�H���D�O�V�����H�[�F�D�Y�D�W�L�R�Q���V�L�W�H�V�����J�H�O�H�V�H�Q�����Z�L�H���L�K�Q�H�Q���G�R�P�L�Q�D�Q�W�H���(�U�]�¦�K
lungen ihrer Negation zugrunde gelegt werden. In dispersen wie asynchronen Ini -
�W�L�D�W�L�Y�H�Q���J�H�J�H�Q�¾�E�H�U���Q�R�U�P�D�W�L�Y���E�H�J�U�¾�Q�G�H�W�H�U���5�H�S�U�H�V�V�L�R�Q�b�����V�H�[�X�H�O�O�����J�H�V�F�K�O�H�F�K�W�O�L�F�K�����H�W�K-
�Q�L�V�F�K�����U�H�O�L�J�L�¸�V�����N�O�D�V�V�H�Q�E�H�]�R�J�H�Q�����H�W�F���b�����E�O�H�L�E�H�Q���Z�L�V�V�H�Q�V�D�U�F�K�¦�R�O�R�J�L�V�F�K�H���$�X�V�J�U�D�E�X�Q�J�H�Q��
ein unentbehrliches Mittel, allein um die «gaps and losses» 64 aufzuspüren, die ge -
waltvoll verworfene Körper in hegemonialen Narrativen hinterlassen. Vor die -
sem Hintergrund scheint es nach wie vor geboten, norm- und hegemoniekritische 
Arbeit als jenen andauernden und unabschließbar zukunftsgerichteten Prozess zu 
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begreifen, den José Esteban Muñoz 2009 in seinem Buch Cruising Utopia. The Then 
and Now of Queer Futurity  entwarf. 65 Einer notwendig unvollständigen Geschichte 
an Repressionen gegenüber Individuen und Gruppen, deren Lebensweise nicht 
den gängigen Erwartungen hinsichtlich sexueller, romantischer und geschlechtli -
cher Ausdrucksformen oder Begehrensweisen entsprach, setzte Muñoz  energische 
�6�H�O�E�V�W�E�H�K�D�X�S�W�X�Q�J�H�Q���H�Q�W�J�H�J�H�Q���� �,�Q���V�H�L�Q�H�Q���L�Q�W�H�U�V�H�N�W�L�R�Q�D�O�H�Q���$�Q�D�O�\�V�H�Q���T�X�H�H�U�H�U���6�X�E-
kulturen plädierte er für ein Verständnis von Queerness, das gerade nicht an iden -
�W�L�W�¦�W�V�E�D�V�L�H�U�W�H�� �3�R�O�L�W�L�N�H�Q�� �D�Q�N�Q�¾�S�I�W���� �6�W�D�W�W���H�L�Q�G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�D�O�H�U�� �'�L�€�H�U�H�Q�]�O�R�J�L�N�H�Q���� �J�H�J�H�Q��
�G�L�H���J�O�H�L�F�K�]�H�L�W�L�J�H���9�H�U�E�X�Q�G�H�Q�K�H�L�W���L�Q�Q�H�U�K�D�O�E���N�R�P�S�O�H�[�H�U���E�L�R�S�R�O�L�W�L�V�F�K�H�U���X�Q�G���D�€�H�N�W�L�Y�H�U��
Gefüge ausgespielt wird, formuliert Muñoz «an attentiveness to the productive and 
counterproductive deployments of the past», 66���D�O�V���*�U�X�Q�G�O�D�J�H���I�¾�U���m�D�b�U�H�O�D�W�L�R�Q�D�O���D�Q�G��
collective modality of endurance of support». 67

Nicht überraschend, aber doch unvorhergesehen manifestiert Atkinsons �&�(�7�8���8�&�6�7 
(2021) eine solche Verbundenheit, bezeichnenderweise wiederum in der physischen 
�,�Q�I�U�D�V�W�U�X�N�W�X�U�� �Q�R�U�P�D�W�L�Y�H�U�� �=�H�L�W�O�L�F�K�N�H�L�W���� �'�L�H�� �,�Q�V�W�D�O�O�D�W�L�R�Q���E�H�V�W�H�K�W���D�X�V�� �]�Z�H�L���� �R�€�H�Q�E�D�U��
�K�D�Q�G�H�O�V�¾�E�O�L�F�K�H�Q���:�D�Q�G�X�K�U�H�Q�����G�L�H���D�X�I���J�O�H�L�F�K�H�U���+�¸�K�H���Q�H�E�H�Q�H�L�Q�D�Q�G�H�U���L�P���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�V-
�U�D�X�P���P�R�Q�W�L�H�U�W���V�L�Q�G�����$�E�E���b���������6�L�H���V�L�Q�G���L�P���'�H�V�L�J�Q���Q�L�F�K�W���L�G�H�Q�W�L�V�F�K�����D�E�H�U���G�R�F�K���V�R���¦�K�Q�O�L�F�K����
�G�D�V�V���G�L�H���X�P���I�¾�Q�I���6�W�X�Q�G�H�Q���Y�H�U�V�H�W�]�W�H���=�H�L�W�D�Q�J�D�E�H���X�Q�P�L�W�W�H�O�E�D�U���L�Q�V���$�X�J�H���I�¦�O�O�W�����,�P���:�H�U�N-
titel erklärt sich die Diskrepanz sogleich. Die in Versalien gesetzten Akronyme be -
zeichnen jene Zeitzonen, Central European Time  und Central Standard Time , über 
die hinweg Atkinsons Familiengeschichte gespannt ist. Kurz vor sieben in Friedberg, 
�+�H�V�V�H�Q�����G�H�P���*�H�E�X�U�W�V�R�U�W���G�H�V���.�¾�Q�V�W�O�H�U�V�����L�V�W���H�V���N�X�U�]���Y�R�U���H�O�I���L�Q���&�K�L�F�D�J�R�����,�O�O�L�Q�R�L�V�����Z�R���V�H�L�Q��
�9�D�W�H�U���J�H�E�R�U�H�Q���Z�X�U�G�H�����G�H�U���V�S�¦�W�H�U���D�O�V���H�L�Q�H�U���Y�R�Q���Y�L�H�O�H�Q���D�I�U�R�D�P�H�U�L�N�D�Q�L�V�F�K�H�Q���6�R�O�G�D�W�H�Q��
�L�Q���'�H�X�W�V�F�K�O�D�Q�G���V�W�D�W�L�R�Q�L�H�U�W���Z�X�U�G�H�����-�X�O�L�D�Q�H���%�L�V�F�K�R�€���O�L�H�V�W���G�L�H���Y�H�U�V�F�K�L�H�G�H�Q�H�Q���6�F�K�L�F�K�W�H�Q��

6  James Gregory Atkinson, CET / CST, 2021, zwei Uhren, Installationsansicht, 6 Friedberg-Chicago, 
Dortmunder Kunstverein
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dieser Anordnung eindrucksvoll in den Registern jener Asynchronitäten, die sowohl 
in den rassistischen Militärkulturen «im Kontext einer transatlantischen Nachkriegs -
�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H�}���D�X�I�W�U�H�W�H�Q�����D�O�V���D�X�F�K���L�Q���G�H�U���Y�R�Q���:���7�(���7�%�b�'�X�b�%�R�L�V���E�H�V�F�K�U�L�H�E�H�Q�H�Q�����G�R�X�E�O�H��
consciousness›, einer doppelten Bewusstseinsstruktur, «with which  racially margi -
�Q�D�O�L�]�H�G���S�H�R�S�O�H���S�H�U�F�H�L�Y�H���W�K�H�L�U���L�G�H�Q�W�L�W�\���Z�L�W�K�L�Q���D�b�U�D�F�L�V�W���V�R�F�L�H�W�\�}��68 Aus der Perspektive 
�X�Q�G���9�H�U�R�U�W�X�Q�J���H�L�Q�H�U���T�X�H�H�U�H�Q���*�H�V�F�K�L�F�K�W�H�����E�]�Z�����G�H�Q���G�D�U�¾�E�H�U���K�H�U�J�H�V�W�H�O�O�W�H�Q���$�z�Q�L�W�¦�W�H�Q��
transhistorischer ‹kinship› sexueller Devianz liefert die Hommage an Felix Gonza -
les-Torres’ ikonisches Uhrenpaar «Untitled» (Perfect Lovers)  (1991) hingegen ein 
�$�Q�J�H�E�R�W���H�P�S�K�D�W�L�V�F�K�H�U���,�G�H�Q�W�L�|�N�D�W�L�R�Q�����'�L�H���6�S�X�U���G�H�V���L�Q���V�H�L�Q�H�U���6�F�K�O�L�F�K�W�K�H�L�W���L�U�U�H�G�X�]�L-
�E�O�H�Q���6�L�Q�Q�E�L�O�G�H�V���I�¾�U���G�L�H���K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H���.�D�W�D�V�W�U�R�S�K�H���G�H�U���$�,�'�6���(�S�L�G�H�P�L�H���I�¾�K�U�W���]�X�U�¾�F�N���D�X�I��
einen Erzählstrang normativer Körpergeschichte, deren Zurichtungen in den Re -
�J�L�V�W�H�U�Q���G�H�V���%�H�J�H�K�U�H�Q�V���D�U�W�L�N�X�O�L�H�U�W���Z�H�U�G�H�Q�����:�H�Q�L�J�H�U���E�H�W�U�R�€�H�Q���D�O�V���E�H�U�¾�K�U�W���N�R�Q�V�W�L�W�X�L�H�U�W��
sich in dieser symbolischen Überblendung eine partiell  geteilte Basis, von der aus 
vielfach ungleich verteilte Privilegien solidarisch ihrer Erosion ausgesetzt werden 
können.

Anmerkungen

1	 �E�H�O�O�� �K�R�R�N�V���� �$�U�W���R�Q�� �0�\�� �0�L�Q�G���� �9�L�V�X�D�O�� �3�R�O�L�W�L�F�V����
�1�H�Z���<�R�U�N���������������6�����[�Y�L��
2	 Für einen Überblick zum Diskursfeld mit 
Fokus auf westliche Theoretisierungen siehe 
�%�R�M�D�Q�D���.�X�Q�V�W�����=�H�L�W�O�L�F�K�N�H�L�W�����L�Q�����5�R�E�H�U�W���*�X�J�X�W�]�H�U���H�W��
�D�O�������+�J���������+�D�Q�G�E�X�F�K���.�¸�U�S�H�U�V�R�]�L�R�O�R�J�L�H�����:�L�H�V�E�D�G�H�Q��
�������������6���b�������������������'�H�U���Y�R�U�O�L�H�J�H�Q�G�H���7�H�[�W���R�U�L�H�Q�W�L�H�U�W��
sich an einem praxeologischen Verständnis von 
Zeitlichkeit, innerhalb dessen die «Zeitlichkeit 
des Körpers sowohl im Zentrum gegenwärtiger 
politischer, sozialer und ökonomischer Macht -
strukturen steht als auch in den verschiedenen 
�)�R�U�P�H�Q���G�H�V���:�L�G�H�U�V�W�D�Q�G�V���G�D�J�H�J�H�Q���}�� �.�X�Q�V�W��������������
�6���b��������
3	 �,�P���6�L�Q�Q�H���H�L�Q�H�V���Y�R�Q���&�K�D�Q�W�D�O���0�R�X�€�H���X�Q�G���(�U�Q�H�V�W�R��
�/�D�F�O�D�X���L�Q�I�R�U�P�L�H�U�W�H�Q���+�H�J�H�P�R�Q�L�H�E�H�J�U�L�€�V���D�O�V���m�X�Q-
ruhige» Formationen der Vorherrschaft aus in sich 
�K�H�W�H�U�R�J�H�Q�H�Q�� �%�¾�Q�G�Q�L�V�V�H�Q���� �9�J�O���� �0�D�U�W�L�Q�� �1�R�Q�K�R�€����
�'�L�V�N�X�U�V�����U�D�G�L�N�D�O�H���'�H�P�R�N�U�D�W�L�H�����+�H�J�H�P�R�Q�L�H�b�����(�L�Q-
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�6���b�������������6���b����������
4	 �6�W�X�D�U�W���+�D�O�O���E�H�W�R�Q�W�����G�D�V�V���5�D�V�V�L�V�P�X�V���]�Z�D�U���G�H-
skriptiv universell erscheinen mag, analytisch 
�G�D�P�L�W���M�H�G�R�F�K���N�H�L�Q�H���3�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���H�U�¸�€�Q�H�W���V�H�L�����G�H�V�V�H�Q��
�H�U�P�¸�J�O�L�F�K�H�Q�G�H�Q���6�W�U�X�N�W�X�U�H�Q���]�X���L�G�H�Q�W�L�|�]�L�H�U�H�Q�����J�H-
schweige denn ihnen entgegenzuwirken. Intersek -
tional avant la lettre , beschrieb Hall rassistische 
Politiken und Praxen als irreduzible Materiali -
sierungen historisch und kulturell situierter ge -
�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H�U���'�R�P�L�Q�D�Q�]�Y�H�U�K�¦�O�W�Q�L�V�V�H�����9�J�O�����6�W�X�D�U�W��
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5	 �9�J�O���� �1�L�F�K�R�O�D�V�� �+�D�U�W�O�H�\���� �$�U�F�K�L�Y�H�V�� �D�Q�G���/�L�E�U�D�U�\��
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18.08.2025. 
8	 �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���P�R�P�D���R�U�J���D�X�G�L�R���S�O�D�\�O�L�V�W�������������� 
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�W�D�J�V�V�L�W�X�D�W�L�R�Q���]�H�L�J�W�����|�Q�G�H�W���H�E�H�Q�V�R���Z�L�H���G�L�H���U�H�V�W�O�L�F�K�H�Q��
Illustrationen keine explizite Erwähnung. Vgl. 
�-�X�O�L�X�V���(�O�L�D�V�����:�L�O�K�H�O�P���7�U�¾�E�Q�H�U�����L�Q�����.�X�Q�V�W���X�Q�G���.�¾�Q�V�W-
�O�H�U�����L�O�O�X�V�W�U�L�H�U�W�H���0�R�Q�D�W�V�V�F�K�U�L�I�W���I�¾�U���E�L�O�G�H�Q�G�H���.�X�Q�V�W��
�X�Q�G���.�X�Q�V�W�J�H�Z�H�U�E�H�����������������������6���b�������������������7�U�¾�E�Q�H�U��
�X�Q�W�H�U�V�F�K�U�L�H�E�� ���������� �G�D�V�� �V�R�J���� �0�D�Q�L�I�H�V�W���G�H�U�b�������� �G�D�V��

jegliche Verantwortung Deutschlands für den Aus -
bruch des Krieges bestreitet. In welchem Umfang 
daraus eine politische Gesinnung abgleitet werden 
kann, ist fraglich. Der Aufruf wurde unter anderem 
auch von Max  Reinhardt, Max Liebermann oder 
�:�L�O�K�H�O�P���Y�R�Q���%�R�G�H���X�Q�W�H�U�]�H�L�F�K�Q�H�W�����:�H�Q�L�J�H�U���R�S�W�L-
mistisch verwies 1989 Hugh Honour auf die Ambi -
valenz in Trübners  Porträt des heute namentlich 
�Q�L�F�K�W���L�G�H�Q�W�L�|�]�L�H�U�W�H�Q���0�R�G�H�O�O�V�����9�J�O�����+�X�J�K���+�R�Q�R�X�U����
�7�K�H���1�H�Z���1�H�J�U�R�����L�Q�����'�D�Y�L�G���%�L�Q�G�P�D�Q�����+�H�Q�U�\���/�R�X�L�V��
�*�D�W�H�V���-�U�������+�J���������7�K�H���,�P�D�J�H���R�I���W�K�H���%�O�D�F�N���L�Q���:�H�V�W�H�U�Q��
�$�U�W���� �9�R�O���b �,�9���� �)�U�R�P�� �W�K�H�� �$�P�H�U�L�F�D�Q�� �5�H�Y�R�O�X�W�L�R�Q�� �W�R��
�:�R�U�O�G���:�D�U���,�����3�W�����������%�O�D�F�N���0�R�G�H�O�V���D�Q�G���:�K�L�W�H���0�\�W�K�V����
�&�D�P�E�U�L�G�J�H�����0�$���������������6���b�������������������6���b�������������������,�F�K��
�G�D�Q�N�H���'�U�����&�O�D�X�G�L�D���$�Q�G�U�D�W�V�F�K�N�H���Y�R�P���/�D�Q�G�H�V�P�X-
seum Hannover für die wertvollen Hinweise zu 
Trübners Gemälde.
52	 �*�U�L�V�H�O�G�D���3�R�O�O�R�F�N�����'�L�€�H�U�H�Q�F�L�Q�J���W�K�H���&�D�Q�R�Q�����)�H�P
�L�Q�L�V�P���D�Q�G���W�K�H���:�U�L�W�L�Q�J���R�I���$�U�W���V���+�L�V�W�R�U�L�H�V�����/�R�Q�G�R�Q��
�������������6���b��������
53	 �*�U�H�Y�H���������������Z�L�H���$�Q�P���������������6���b��������
54	 �<�Y�H�W�W�H���0�X�W�X�P�E�D�����9�R�Q���m�Z�L�O�G�H�Q���0�H�Q�V�F�K�H�Q�}���X�Q�G��
�m�:�H�U�E�H�P�D�¡�Q�D�K�P�H�Q�}���� �$�V�S�H�N�W�H�� �Y�L�V�X�H�O�O�H�U�� �.�X�O�W�X�U��
�G�H�U���G�H�X�W�V�F�K�H�Q���.�R�O�R�Q�L�D�O�]�H�L�W�����L�Q�����-�X�O�L�D���%�L�Q�W�H�U�����+�J��������
�%�U�H�P�H�Q���X�Q�G���G�L�H���.�X�Q�V�W���L�Q���G�H�U���.�R�O�R�Q�L�D�O�]�H�L�W�����%�H�U�O�L�Q�8���8​
�%�U�H�P�H�Q���������������6���b�������������������6���b�����������6�L�H�K�H���K�L�H�U�]�X���D�X�F�K��
FN 15.
55	 �9�J�O�����'�R�á�W�D� ���������������Z�L�H���$�Q�P������������
56	 �-�X�O�L�D�Q�H���%�L�V�F�K�R�€�����&�(�7�8���8�&�6�7�����������������L�Q�����3�R�U�W�I�R�O�L�R��
�-�D�P�H�V���*�U�H�J�R�U�\���$�W�N�L�Q�V�R�Q�����6�W�D�Q�G���0�¦�U�]�����������������6���b������
57	 �0�D�U�L�D�� �+�¸�K�Q���� �7�K�H�� �%�O�D�F�N�� �3�D�Q�W�K�H�U���6�R�O�L�G�D�U�L�W�\��
�&�R�P�P�L�W�W�H�H�V�� �D�Q�G�� �W�K�H�� �9�R�L�F�H�� �R�I�� �W�K�H�� �/�X�P�S�H�Q���� �L�Q����
�*�H�U�P�D�Q���6�W�X�G�L�H�V���5�H�Y�L�H�Z�����������������������1�U���b�������6���b����������������
58	 �9�J�O���� �:�H�K�H�O�L�\�H�8���8�*�R�K�� ���������� ���Z�L�H�� �$�Q�P���� ����������
�0�D�\�� �$�\�L�P�8���8�2�S�L�W�]���� �5�D�V�V�L�V�P�X�V�� �K�L�H�U�� �X�Q�G�� �K�H�X�W�H���� �L�Q����
�2�J�X�Q�W�R�\�H���X���7�D�����������������Z�L�H���$�Q�P���������������6���b����������������
59	 �&�K�D�U�O�R�W�W�H���.�O�R�Q�N�����,�N�R�Q�H�Q�����:�D�V���L�V�W���G�D�V���N�R�O�O�H�N�W�L�Y�H��
�%�L�O�G�J�H�G�¦�F�K�W�Q�L�V�"�����L�Q�����-�¾�U�J�H�Q���.�D�X�E�H�8���8�-�¸�U�Q���/�D�D�N�P�D�Q�Q��
���+�J���������'�D�V���/�H�[�L�N�R�Q���G�H�U���R�€�H�Q�H�Q���)�U�D�J�H�Q�����+�H�L�G�H�O�E�H�U�J��
�������������6���b��������
60	 �2�N�Z�X�L���(�Q�Z�H�]�R�U�����$�U�F�K�L�Y�H���)�H�Y�H�U�����3�K�R�W�R�J�U�D�S�K�\��
�%�H�W�Z�H�H�Q�� �+�L�V�W�R�U�\�� �D�Q�G�� �W�K�H�� �0�R�Q�X�P�H�Q�W���� �L�Q���� �'�H�U�V����
���+�J�������� �$�U�F�K�L�Y�H�� �)�H�Y�H�U���� �8�V�H�V�� �R�I�� �W�K�H�� �'�R�F�X�P�H�Q�W�� �L�Q��
�&�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�U�\�� �$�U�W���� �*�¸�W�W�L�Q�J�H�Q�8���8�1�H�Z�� �<�R�U�N�� ������������
�6���b���������������6���b������
61	 Freeman 2010 (wie Anm. 28).
62	 �(�E�G�������6���b������
63	 �+�D�O���)�R�V�W�H�U�����$�Q���$�U�F�K�L�Y�D�O���,�P�S�X�O�V�H�����L�Q�����2�F�W�R�E�H�U��
�������������9�R�O���������������6���b�������������6���b������
64	 �)�U�H�H�P�D�Q���������������Z�L�H���$�Q�P���������������6���b������
65	 �-�R�V�«���(�V�W�H�E�D�Q���0�X�³�R�]�����&�U�X�L�V�L�Q�J���8�W�R�S�L�D�����7�K�H���7�K�H�Q��
�D�Q�G�� �1�R�Z�� �R�I�� �4�X�H�H�U�� �)�X�W�X�U�L�W�\���� �1�H�Z�� �<�R�U�N�8���8�/�R�Q�G�R�Q��
2009.
66	 �(�E�G�������6���b������������
67	 �(�E�G�������6���b������������
68	 �%�L�V�F�K�R�€���������������Z�L�H���$�Q�P���������������6���b���������7�H�L�O�¾�E�H�U-
setzung die Autorin).
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�%�L�O�G�Q�D�F�K�Z�H�L�V�H��

1, 3	 Mit freundlicher Genehmigung des Künstlers, 
�.�L�U�V�W�H�Q�� �.�R�H�K�O�H�U���)�R�U�V�E�D�F�K���� �X�Q�G�� �G�H�U�� �6�D�P�P�O�X�Q�J��
�7�K�H�R�G�R�U���:�R�Q�M�D���0�L�F�K�D�H�O���D�P���'�R�N�X�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V�]�H�Q�W-
rum und Museum über die Migration in Deutsch -
�O�D�Q�G�����'�2�0�L�'�������(�P�L�O���'�R�H�U�V�W�O�L�Q�J�����6�W�L�I�W�X�Q�J���'�H�X�W�V�F�K�H�V��
Historisches Museum, Berlin
2	 �k�7�*�H�R�U�J�H���:�H�V�W�L�Q�J�K�R�X�V�H���0�X�V�H�X�P���&�R�O�O�H�F�W�L�R�Q����
�F���b�����������������������0�6�6�������������'�H�W�U�H���/�L�E�U�D�U�\���D�Q�G���$�U�F�K�L�Y�H�V����
�6�H�Q�D�W�R�U���-�R�K�Q���+�H�L�Q�]���+�L�V�W�R�U�\���&�H�Q�W�H�U

4	 �k�7�/�D�Q�G�H�V�P�X�V�H�X�P�� �+�D�Q�Q�R�Y�H�U���� �)�R�W�R���� �.�H�U�V�W�L�Q��
�6�F�K�P�L�G�W
5	 Mit freundlicher Genehmigung des Künstlers, 
�'�R�U�W�P�X�Q�G�H�U���.�X�Q�V�W�Y�H�U�H�L�Q�����)�R�W�R�����-�H�Q�V���)�U�D�Q�N�H
6	 Mit freundlicher Genehmigung des Künstlers, 
�*�H�U�P�H�U�L�F�D�Q�V�� ���6�D�E�U�L�Q�D�� �X�Q�G�� �0�D�U�Y�L�Q�� �.�X�K�Q������ �'�R�U�W-
�P�X�Q�G�H�U���.�X�Q�V�W�Y�H�U�H�L�Q�����)�R�W�R�����-�H�Q�V���)�U�D�Q�N�H
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Gürsoy Do�ta�
«...who’s afraid of red, yellow and blue?»
Augenarbeit in der Fabrik

Das genaue Schauen

Viele Jahre nach meinem Magisterabschluss in Kunstgeschichte stieß ich auf das 
Buch Arbeiter diskutieren moderne Kunst  (1982). Es enthält redaktionell bearbeitete 
Transkripte von sechs der sieben Seminare, die der renommierte Kunsthistoriker 
�0�D�[���,�P�G�D�K�O���������������������������]�Z�L�V�F�K�H�Q���G�H�P�������b�)�H�E�U�X�D�U�������������X�Q�G���G�H�P���������b�2�N�W�R�E�H�U������������
mit Mitarbeiter:innen des Bayer-Werks in Leverkusen führte. Wie viele andere 
Leser:innen war ich beeindruckt von diesem kunstpädagogischen Experiment: 
�(�L�Q���3�U�R�I�H�V�V�R�U���Y�H�U�O�¦�V�V�W���G�H�Q���X�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¦�U�H�Q���5�D�X�P�����X�P���L�Q���H�L�Q�H�U���)�D�E�U�L�N���¾�E�H�U���P�R�G�H�U�Q�H����
�J�H�J�H�Q�V�W�D�Q�G�V�O�R�V�H�� �.�X�Q�V�W���D�X�V�� �'�H�X�W�V�F�K�O�D�Q�G���� �)�U�D�Q�N�U�H�L�F�K���� �G�H�Q�� �1�L�H�G�H�U�O�D�Q�G�H�Q���� �6�S�D�Q�L�H�Q��
�X�Q�G���G�H�Q���8�6�$���]�X���V�S�U�H�F�K�H�Q�b�����P�L�W���0�H�Q�V�F�K�H�Q�����G�L�H���G�R�U�W���D�U�E�H�L�W�H�Q�����,�F�K���O�D�V���G�D�V���%�X�F�K�����Z�H�L�O��
mich Imdahls didaktischer Ansatz interessierte, mit dem er ein Laienpublikum 
�E�H�L�P���J�H�P�H�L�Q�V�D�P�H�Q���%�H�W�U�D�F�K�W�H�Q�����%�H�V�F�K�U�H�L�E�H�Q���X�Q�G���5�H�}�H�N�W�L�H�U�H�Q���P�R�G�H�U�Q�H�U���.�X�Q�V�W���D�Q-
�O�H�L�W�H�W�H�����9�L�H�O�H���:�H�U�N�H���G�H�U���0�R�G�H�U�Q�H���Y�H�U�O�D�Q�J�H�Q���X�P�I�D�Q�J�U�H�L�F�K�H�V���9�R�U�Z�L�V�V�H�Q�b�����K�L�V�W�R�U�L�V�F�K����
�I�R�U�P�D�O�¦�V�W�K�H�W�L�V�F�K�����G�L�V�N�X�U�V�W�K�H�R�U�H�W�L�V�F�K�����'�L�H�V�H�V���:�L�V�V�H�Q���E�H�U�H�L�F�K�H�U�W���]�Z�D�U�����V�F�K�D�€�W���M�H�G�R�F�K��
zugleich Distanz und grenzt aus. Wie würde Imdahl mit einer Disparität umgehen, 
�G�L�H���Q�L�F�K�W���Q�X�U���H�S�L�V�W�H�P�L�V�F�K���� �V�R�Q�G�H�U�Q���D�X�F�K�� �V�R�]�L�D�O���L�V�W�b���� �H�L�Q�H�U���'�L�V�W�D�Q�]�� �]�Z�L�V�F�K�H�Q���$�N�D-
�G�H�P�L�N�H�U���L�Q�Q�H�Q���X�Q�G���$�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q�����]�Z�L�V�F�K�H�Q���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W���X�Q�G���:�H�U�N�V�K�D�O�O�H�"���)�U�D�J�H�Q��
�Q�D�F�K���.�O�D�V�V�H�Q�G�L�€�H�U�H�Q�]�H�Q���V�W�H�O�O�W�H�Q���V�L�F�K���P�L�U���L�P���.�X�Q�V�W�J�H�V�F�K�L�F�K�W�V�V�W�X�G�L�X�P���L�P�P�H�U���Z�L�H-
der. Als Kind sogenannter ‹Gastarbeiter› bewegte ich mich oft zwischen Welten, 
die sich sprachlich, kulturell und sozial nur selten berührten. ‹Gastarbeiter:innen› 
�Z�D�U�H�Q���D�X�V�O�¦�Q�G�L�V�F�K�H���$�U�E�H�L�W�V�N�U�¦�I�W�H�����G�L�H���D�E���G�H�Q�����������H�U���-�D�K�U�H�Q���L�P���5�D�K�P�H�Q���E�L�O�D�W�H�U�D�O�H�U��
Abkommen vor allem nach Deutschland, aber auch in andere westeuropäische 
�/�¦�Q�G�H�U���Z�L�H���˜�V�W�H�U�U�H�L�F�K�����G�L�H���6�F�K�Z�H�L�]���R�G�H�U���G�L�H���1�L�H�G�H�U�O�D�Q�G�H���D�Q�J�H�Z�R�U�E�H�Q���Z�X�U�G�H�Q�����X�P��
den Arbeitskräftemangel in der Industrie zu decken. Sie kamen insbesondere aus 
Italien, Spanien, Griechenland, dem ehemaligen Jugoslawien, der Türkei, Portugal, 
�0�D�U�R�N�N�R�����7�X�Q�H�V�L�H�Q���X�Q�G���6�¾�G�N�R�U�H�D�����'�H�U���%�H�J�U�L�€�����*�D�V�W�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�����Z�D�U���Y�R�U�Q�H�K�P�O�L�F�K��
�L�P�� �G�H�X�W�V�F�K�V�S�U�D�F�K�L�J�H�Q���5�D�X�P�� �Y�H�U�E�U�H�L�W�H�W���� �$�O�V�� �%�H�]�H�L�F�K�Q�X�Q�J�� �L�V�W���H�U���M�H�G�R�F�K�� �S�U�R�E�O�H�P�D-
tisch, da er eine privilegierte und temporäre Einladung suggeriert, während die so 
Benannten in Wirklichkeit als billige Arbeitskräfte ausgebeutet, sozial ausgegrenzt 
�X�Q�G���V�W�U�X�N�W�X�U�H�O�O���E�H�Q�D�F�K�W�H�L�O�L�J�W���Z�X�U�G�H�Q�b�����R�K�Q�H���J�O�H�L�F�K�E�H�U�H�F�K�W�L�J�W�H���7�H�L�O�K�D�E�H���R�G�H�U���X�P-
fassende Rechte in der Gesellschaft zu erfahren.

�$�P���(�Q�G�H���G�H�V���6�H�P�L�Q�D�U�V���Y�R�P�������b�1�R�Y�H�P�E�H�U������������ �D�Q�D�O�\�V�L�H�U�W���,�P�G�D�K�O���J�H�P�H�L�Q�V�D�P��
�P�L�W���G�H�Q���7�H�L�O�Q�H�K�P�H�Q�G�H�Q���]�Z�H�L���:�H�U�N�H���G�H�V���8�6���D�P�H�U�L�N�D�Q�L�V�F�K�H�Q���1�D�F�K�N�U�L�H�J�V�N�¾�Q�V�W�O�H�U�V��
�%�D�U�Q�H�W�W���1�H�Z�P�D�Q�b�����H�L�Q�H�Q���]�H�Q�W�U�D�O�H�Q���%�H�]�X�J�V�S�X�Q�N�W���V�H�L�Q�H�U���N�X�Q�V�W�K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H�Q���$�U�E�H�L�W����
�)�¾�U�� �,�P�G�D�K�O�� �Y�H�U�N�¸�U�S�H�U�W�H�� �1�H�Z�P�D�Q�� �H�L�Q�H�Q�� �U�D�G�L�N�D�O�H�Q�� �%�U�X�F�K�� �P�L�W�� �G�H�U�� �W�U�D�G�L�W�L�R�Q�H�O�O�H�Q��
Kompositionsästhetik: Bei ihm tritt an die Stelle geschlossener Bildordnungen eine 
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�†�V�W�K�H�W�L�N���G�H�U���(�Q�W�J�U�H�Q�]�X�Q�J�����G�L�H���G�D�V���9�H�U�K�¦�O�W�Q�L�V���Y�R�Q���)�O�¦�F�K�H�����/�L�Q�L�H���X�Q�G���5�D�X�P���Q�H�X���Y�H�U-
�K�D�Q�G�H�O�W�����,�P���)�R�N�X�V���V�W�H�K�W���]�X�Q�¦�F�K�V�W��Jericho (1968–69), ein Gemälde von monumentalen 
Ausmaßen: Drei Meter hoch und breit, zeigt es ein schwarzes, gleichschenkliges 
�'�U�H�L�H�F�N�����G�D�V���Y�R�Q���H�L�Q�H�U���Y�H�U�W�L�N�D�O�H�Q�����F�D�G�P�L�X�P�U�R�W�H�Q���/�L�Q�L�H�b�����H�L�Q�H�P���V�R�J�H�Q�D�Q�Q�W�H�Q�����=�L�S���b����
durchzogen wird. Diese Linie verläuft von der Basis bis zur Spitze des Dreiecks, 
�Z�R�E�H�L���L�K�U�H���O�L�Q�N�H���.�D�Q�W�H���H�[�D�N�W���G�H�Q���6�F�K�H�L�W�H�O�S�X�Q�N�W���W�U�L�€�W�����Z�¦�K�U�H�Q�G���L�K�U�H���U�H�F�K�W�H���O�H�L�F�K�W��
versetzt entlang der Dreiecksseite nach unten abweicht. Das zweite Werk, Who’s 
Afraid of Red, Yellow and Blue III �������������������������¾�E�H�U�W�U�L�€�W��Jericho noch in seinen Maßen: 
�6�H�F�K�V���0�H�W�H�U���E�U�H�L�W���X�Q�G���]�Z�H�L�H�L�Q�K�D�O�E���0�H�W�H�U���K�R�F�K�����]�H�L�J�W���H�V���H�L�Q�H���J�U�R�¡�H���U�R�W�H���)�D�U�E�}�¦�F�K�H����
die links von einem schmalen blauen, rechts von einem gelben Streifen eingefasst 
�Z�L�U�G�����$�X�F�K���K�L�H�U���Z�L�U�G���P�L�W���H�L�Q�I�D�F�K�H�U���)�R�U�P���X�Q�G���)�D�U�E�Y�H�U�W�H�L�O�X�Q�J���H�L�Q�H���¾�E�H�U�Z�¦�O�W�L�J�H�Q�G�H��
�Y�L�V�X�H�O�O�H���:�L�U�N�X�Q�J���H�U�]�H�X�J�W�b�����H�L�Q���5�D�X�P���R�K�Q�H���0�L�W�W�H�����R�K�Q�H���+�D�O�W�����R�€�H�Q���L�Q�V���8�Q�H�Q�G�O�L�F�K�H��

�,�P�G�D�K�O�� �Y�H�U�D�Q�N�H�U�W�� �V�H�L�Q�H�� �0�H�W�K�R�G�H�� �G�H�V�� �6�H�K�H�Q�V�� �L�P�� �(�L�Q�]�H�O�Z�H�U�N���� �L�P�� �.�R�Q�N�U�H�W�H�Q�b����
im sinnlich Erfahrbaren. Seine ‹Ikonik› unterscheidet sich grundlegend von den 
Prämissen der Ikonographie oder Ikonologie: Statt auf historische Kontexte oder 
symbolische Bedeutungshorizonte zu zielen, richtet sie sich konsequent auf das 
�6�L�F�K�W�E�D�U�H�b�����D�X�I���G�D�V�����Z�D�V���V�L�F�K���L�P���X�Q�P�L�W�W�H�O�E�D�U�H�Q���$�N�W���G�H�V���6�H�K�H�Q�V���]�H�L�J�W���X�Q�G���L�Q���G�H�U���:�D�K�U-
nehmung entfaltet. 1���,�P�G�D�K�O�V���$�Q�D�O�\�V�H�Q���E�D�V�L�H�U�H�Q���D�X�I���H�L�Q�H�P���S�U�¦�]�L�V�H�Q�����E�H�J�U�L�{�L�F�K�H�Q��
�1�D�F�K�Y�R�O�O�]�X�J���G�H�V���6�L�F�K�W�E�D�U�H�Q�b�����V�W�H�W�V���E�H�J�O�H�L�W�H�W���Y�R�P���%�H�Z�X�V�V�W�V�H�L�Q�����G�D�V�V���6�S�U�D�F�K�H���X�Q�G���%�H-
�J�U�L�€�H���G�H�P���V�L�Q�Q�O�L�F�K���(�U�I�D�K�U�E�D�U�H�Q���Q�X�U���D�Q�Q�¦�K�H�U�Q�G���J�H�U�H�F�K�W���Z�H�U�G�H�Q���N�¸�Q�Q�H�Q�����(�U�N�H�Q�Q�W�Q�L�V��
entsteht bei ihm nicht im kontemplativen Erleben, sondern in der überprüfbaren 
�$�X�V�H�L�Q�D�Q�G�H�U�V�H�W�]�X�Q�J���P�L�W���G�H�P���:�H�U�N�b�����L�P���*�H�V�S�U�¦�F�K�����L�P���'�L�D�O�R�J�����L�Q���G�H�U���V�S�U�D�F�K�O�L�F�K�H�Q��
Klärung. Das gesprochene Wort ist daher kein Begleitmedium, sondern konstitutiver 
Bestandteil seiner Methode.

In den Sitzungen benennen die Teilnehmenden oft schon zu Beginn der Bild -
besprechung die charakteristischen Merkmale eines Werks. So etwa bei Jericho, als 
�H�L�Q���H���7�H�L�O�Q�H�K�P�H�U���L�Q���E�H�P�H�U�N�W�����m�0�D�Q���N�¸�Q�Q�W�H���Y�L�H�O�O�H�L�F�K�W���V�D�J�H�Q�����G�D�V�V���G�L�H�V�H���U�R�W�H���0�L�W�W�H�O-
senkrechte irgendwie mehr nach vorne gezogen wirkt und die Seiten weiter weg 
�V�L�Q�G�����'�D�V�V���D�O�V�R���G�L�H���E�H�L�G�H�Q�b�����G�D�V���U�H�F�K�W�H���X�Q�G���G�D�V���O�L�Q�N�H���'�U�H�L�H�F�N�b�����G�D�V�V���G�L�H���L�U�J�H�Q�G�Z�L�H��
weiter weg wirken.» 2 Diese Beobachtung lenkt den Blick auf die versetzte zentrale 
�/�L�Q�L�H�b�����H�L�Q���'�H�W�D�L�O�����G�D�V���X�Q�W�H�U�V�F�K�L�H�G�O�L�F�K�H���/�H�V�D�U�W�H�Q���K�H�U�Y�R�U�U�X�I�W�����(�L�Q�H���Z�H�L�W�H�U�H���6�W�L�P�P�H��
�V�D�J�W���� �m�,�F�K�� �V�H�K�H�� �G�D�� �Q�R�F�K�� �Q�L�F�K�W�� �P�D�O�� �H�L�Q�� �'�U�H�L�H�F�N���� �)�¾�U�� �P�L�F�K�� �V�L�H�K�W�� �G�D�V�� �D�X�V�� �Z�L�H�� �H�L�Q�H��
lange Straße, nur ist dann meines Erachtens der Maler ein bisschen zu früh spitz 
zugegangen.»3���8�Q�G���H�L�Q���H���D�Q�G�H�U�H���U���7�H�L�O�Q�H�K�P�H�U���L�Q���H�U�J�¦�Q�]�W�����m�1�X�U���P�L�W���G�H�P���Y�H�U�V�H�W�]�W�H�Q��
Mittelstreifen landet man dann im Graben.» 4 Die klare Geometrie und reduzierte 
�)�D�U�E�J�H�E�X�Q�J���Y�R�Q��Jericho erzeugen eine spannungsreiche Ruhe, die Imdahl gemein -
sam mit den Teilnehmenden zeichnerisch weiter erkundet. Er entwickelt Varianten 
�G�H�V���'�U�H�L�H�F�N�V�����Y�H�U�J�O�H�L�F�K�W���V�L�H���P�L�W���G�H�P���2�U�L�J�L�Q�D�O���X�Q�G���Y�H�U�G�H�X�W�O�L�F�K�W���D�X�I���G�L�H�V�H���:�H�L�V�H���G�L�H��
komplexe Wirkung der bildimmanenten Strukturen.

Im Gespräch entfaltet sich Imdahls Argumentation im Wechselspiel von Wahr -
�Q�H�K�P�X�Q�J���X�Q�G���%�H�J�U�L�€��5 Gemeinsam mit den Teilnehmenden diskutiert er die Wir -
�N�X�Q�J���G�H�U���:�H�U�N�H�b�����G�D�E�H�L���N�R�P�P�H�Q���(�P�S�|�Q�G�X�Q�J�H�Q���Y�R�Q���%�H�G�U�R�K�X�Q�J���X�Q�G���%�H�N�O�H�P�P�X�Q�J��
zur Sprache. Während Jericho���D�P�E�L�Y�D�O�H�Q�W�H���*�H�I�¾�K�O�H���Y�R�Q���$�Q�J�V�W���D�X�V�O�¸�V�W�b���� �H�W�Z�D���G�L�H��
Sorge, vom Bildraum aufgesogen, oder das Gefühl, von dessen überwältigender Prä -
�V�H�Q�]���H�U�G�U�¾�F�N�W���]�X���Z�H�U�G�H�Q���������H�U�V�F�K�H�L�Q�W���G�L�H���)�D�U�E�}�¦�F�K�H���L�Q��Who’s Afraid of Red, Yellow 
and Blue III  als ein grenzenloser Raum, der die Betrachtenden in eine unendliche 
Tiefe zieht. Um die zentrale Erfahrung zu verdichten, fasst Imdahl das Gespräch 
didaktisch zusammen: «Gut, darf ich das eben mal wiederholen, weil das so wichtig 
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�L�V�W�����(�U���V�D�J�W�����L�F�K���P�X�¡���:�L�O�O�H�Q���D�X�I�E�U�L�Q�J�H�Q�����G�D�P�L�W���G�D�V���%�L�O�G���P�L�F�K���Q�L�F�K�W���H�L�Q�I�D�F�K���Y�H�U�M�D�J�W��
oder vereinnahmt [...]. Ich muß Willen aufbringen, damit das Bild mich nicht ein -
fach übermächtigt.» 6

In dem Moment, in dem sich die Teilnehmenden nicht mehr nur als ästhetische 
�%�H�W�U�D�F�K�W�H�U���L�Q�Q�H�Q�����V�R�Q�G�H�U�Q���D�O�V���K�D�Q�G�H�O�Q�G�H���6�X�E�M�H�N�W�H���]�X�P���:�H�U�N���L�Q���%�H�]�L�H�K�X�Q�J���V�H�W�]�H�Q����
�E�H�J�L�Q�Q�W���I�¾�U���,�P�G�D�K�O���H�L�Q���'�L�D�O�R�J�����G�H�U���¾�E�H�U���G�L�H���.�X�Q�V�W���K�L�Q�D�X�V�U�H�L�F�K�W�b�����K�L�Q���]�X���H�L�Q�H�U���(�U-
fahrung, die auch von den Bedingungen des Lebens erzählt.

Was ungesehen bleibt
�'�L�H���)�U�D�J�H�����Z�H�U���G�L�H���3�H�U�V�R�Q�H�Q���Z�D�U�H�Q�����G�L�H���V�L�F�K���Q�H�E�H�Q���L�K�U�H�U���H�L�J�H�Q�W�O�L�F�K�H�Q���$�U�E�H�L�W���L�Q���G�H�U��
�)�D�E�U�L�N���D�X�I���G�L�H���m�$�X�J�H�Q�D�U�E�H�L�W�}�� mit Imdahl einließen, stellte sich mir erst vor einigen 
Monaten im Rahmen meiner kuratorischen Recherche zur Kunstgeschichte als 
Migrationsgeschichte. Bis dahin war ich davon ausgegangen, dass die  Teilnehmenden 
�H�L�Q�H�Q���4�X�H�U�V�F�K�Q�L�W�W���G�H�U���)�D�E�U�L�N�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q���E�L�O�G�H�W�H�Q���X�Q�G���V�L�F�K���X�Q�W�H�U���L�K�Q�H�Q���D�X�F�K���V�R-
�J�H�Q�D�Q�Q�W�H�����*�D�V�W�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q�����E�H�I�D�Q�G�H�Q�����,�F�K���K�D�W�W�H���P�L�U���Y�R�U�V�W�H�O�O�H�Q���N�¸�Q�Q�H�Q�����G�D�V�V���D�X�F�K��
�P�H�L�Q�H�� �0�X�W�W�H�U�� �D�Q�� �H�L�Q�H�P�� �V�R�O�F�K�H�Q�� �6�H�P�L�Q�D�U�� �W�H�L�O�Q�D�K�P���� �=�Z�D�U�� �D�U�E�H�L�W�H�W�H�� �V�L�H�� �Q�L�F�K�W�� �E�H�L��
�%�D�\�H�U���L�Q���/�H�Y�H�U�N�X�V�H�Q�����V�R�Q�G�H�U�Q���E�H�L���7�H�O�H�I�X�Q�N�H�Q���L�Q���+�D�Q�Q�R�Y�H�U�����$�E�H�U���V�F�K�R�Q���G�D�V���:�H�E�H�Q��
von Kelims in ihrer Jugend schärfte ihren Blick für Geometrie und  Abstraktion. 
Vielleicht wäre sie wegen ihrer sehr begrenzten Deutschkenntnisse nicht in der Lage 
�J�H�Z�H�V�H�Q�����Y�L�H�O���P�L�W�]�X�U�H�G�H�Q�b�����G�L�H�V�H�V���+�L�Q�G�H�U�Q�L�V���K�¦�W�W�H���M�H�G�R�F�K���G�X�U�F�K���ž�E�H�U�V�H�W�]�X�Q�J�H�Q���D�X�V��
�G�H�P���7�¾�U�N�L�V�F�K�H�Q���L�Q�V���'�H�X�W�V�F�K�H���¾�E�H�U�Z�X�Q�G�H�Q���Z�H�U�G�H�Q���N�¸�Q�Q�H�Q��

�%�H�L�� �J�H�Q�D�X�H�U�H�U�� �%�H�W�U�D�F�K�W�X�Q�J�� �G�H�V�� �3�U�R�M�H�N�W�V�� �V�W�H�O�O�H�Q�� �V�L�F�K�� �P�L�U�� �H�L�Q�L�J�H�� �J�U�X�Q�G�O�H�J�H�Q�G�H��
�)�U�D�J�H�Q�����:�H�U���H�U�K�¦�O�W���=�X�J�D�Q�J�"���:�H�U���V�S�U�L�F�K�W�"���:�H�U���E�O�H�L�E�W���D�X�V�J�H�V�F�K�O�R�V�V�H�Q�b�����V�W�U�X�N�W�X�U�H�O�O����
sprachlich, symbolisch? Um die Ausschlüsse, Leerstellen und strukturellen Span -
nungen analytisch zu erfassen, bedarf es eines theoretischen Rahmens, der über 
�H�L�Q�]�H�O�Q�H���:�H�U�N�H���R�G�H�U���S�¦�G�D�J�R�J�L�V�F�K�H���)�R�U�P�D�W�H���K�L�Q�D�X�V�J�H�K�W�b�����H�L�Q�H�V���5�D�K�P�H�Q�V�����G�H�U���W�L�H�I��
verankerte Bedingungen gesellschaftlicher Teilhabe und Ausgrenzung sichtbar 
�P�D�F�K�W���X�Q�G���N�U�L�W�L�V�F�K���U�H�}�H�N�W�L�H�U�W�����+�L�H�U���V�H�W�]�W���G�D�V���.�R�Q�]�H�S�W���G�H�U���m�L�Q�I�U�D�V�W�U�X�N�W�X�U�H�O�O�H�Q���.�U�L-
�W�L�N�}���D�Q�����Z�L�H���H�V���G�L�H���.�X�Q�V�W�W�K�H�R�U�H�W�L�N�H�U�L�Q���0�D�U�L�Q�D���9�L�V�K�P�L�G�W���������������������������H�Q�W�Z�L�F�N�H�O�W���K�D�W����
�9�L�V�K�P�L�G�W���E�H�J�U�H�L�I�W���,�Q�I�U�D�V�W�U�X�N�W�X�U���Q�L�F�K�W���O�H�G�L�J�O�L�F�K���D�O�V���S�K�\�V�L�V�F�K�H���*�H�J�H�E�H�Q�K�H�L�W�b�����H�W�Z�D���L�Q��
�)�R�U�P�� �Y�R�Q���6�W�U�D�¡�H�Q���� �%�U�¾�F�N�H�Q���R�G�H�U�� �W�H�F�K�Q�L�V�F�K�H�Q���1�H�W�]�Z�H�U�N�H�Q�������� �V�R�Q�G�H�U�Q���S�U�L�P�¦�U�� �D�O�V��
gesellschaftliche Struktur, die den Alltag unsichtbar organisiert. Ihre Theorie stellt 
eine kritische Erweiterung der etablierten Praxis der institutionellen Kritik dar, in -
dem es deren analytischen Rahmen deutlich vertieft. Während sich institutionelle 
Kritik mit den Bedingungen und Machtverhältnissen innerhalb des Kunstbetriebs 
�X�Q�G���V�H�L�Q�H�U���,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�Q�b�����H�W�Z�D���0�X�V�H�H�Q���R�G�H�U���*�D�O�H�U�L�H�Q�b�����D�X�V�H�L�Q�D�Q�G�H�U�V�H�W�]�W�����U�L�F�K�W�H�W��
�V�L�F�K���G�L�H���L�Q�I�U�D�V�W�U�X�N�W�X�U�H�O�O�H���.�U�L�W�L�N���D�X�I���G�L�H���X�P�I�D�V�V�H�Q�G�H�U�H�Q���P�D�W�H�U�L�H�O�O�H�Q�����¸�N�R�Q�R�P�L�V�F�K�H�Q��
�X�Q�G���V�R�]�L�D�O�H�Q���9�R�U�D�X�V�V�H�W�]�X�Q�J�H�Q�����G�L�H���V�R�O�F�K�H���,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�Q���¾�E�H�U�K�D�X�S�W���H�U�V�W���H�U�P�¸�J�O�L�F�K�H�Q����
strukturieren und legitimieren. In ihrem Text Between Not Everything and Not 
Nothing: Cuts Toward Infrastructural Critique  beschreibt Vishmidt diesen Para -
digmenwechsel als eine Bewegung: «[…] an engagement with the thoroughly inter
�W�Z�L�Q�H�G���R�E�M�H�F�W�L�Y�H�����K�L�V�W�R�U�L�F�D�O�����V�R�F�L�R���H�F�R�Q�R�P�L�F�����D�Q�G���V�X�E�M�H�F�W�L�Y�H�����L�Q�F�O�X�G�L�Q�J���D�€�H�F�W���D�Q�G��
�D�U�W�L�V�W�L�F���V�X�E�M�H�F�W�L�Y�L�]�D�W�L�R�Q�����F�R�Q�G�L�W�L�R�Q�V���Q�H�F�H�V�V�D�U�\���I�R�U���W�K�H���L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���D�Q�G���L�W�V���F�U�L�W�L�T�X�H���W�R��
exist, reproduce themselves, and posit themselves as an immanent horizon as well 
as transcendental condition.» 8

In diesem erweiterten Verständnis wird Kritik nicht mehr allein auf den sichtba -
ren institutionellen Rahmen beschränkt, sondern auf die grundlegenden Bedingungen 
�V�H�L�Q�H�U���0�¸�J�O�L�F�K�N�H�L�W���D�X�V�J�H�G�H�K�Q�W�����D�X�I���$�U�E�H�L�W�����(�L�J�H�Q�W�X�P�����D�€�H�N�W�L�Y�H���X�Q�G���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�L�H�U�H�Q�G�H��

1 Hayriye Do�ta�, Kelim, 1967, gewebt in Do�anl� (Adana  / Türkei)�– Detailaufnahme. Foto: privat
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�3�U�R�]�H�V�V�H���V�R�Z�L�H���N�D�S�L�W�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H���$�N�N�X�P�X�O�D�W�L�R�Q�V�����X�Q�G���+�H�U�U�V�F�K�D�I�W�V�Y�H�U�K�¦�O�W�Q�L�V�V�H�����9�L�V�K�P�L�G�W��
�¸�€�Q�H�W�� �G�D�P�L�W�� �G�H�Q�� �%�O�L�F�N�� �I�¾�U�� �H�L�Q�H�� �.�U�L�W�L�N���� �G�L�H�� �V�\�P�E�R�O�L�V�F�K�H�� �)�R�U�P�H�Q�� �G�H�U�� �.�X�Q�V�W�� �Q�L�F�K�W��
�L�V�R�O�L�H�U�W���E�H�W�U�D�F�K�W�H�W�����V�R�Q�G�H�U�Q���V�L�H���D�O�V���G�X�U�F�K�]�R�J�H�Q���Y�R�Q���U�D�V�V�L�|�]�L�H�U�W�H�Q�����J�H�V�F�K�O�H�F�K�W�V�V�S�H�]�L-
�|�V�F�K�H�Q���X�Q�G���V�R�]�L�R�¸�N�R�Q�R�P�L�V�F�K�H�Q���6�W�U�X�N�W�X�U�H�Q���E�H�J�U�H�L�I�W��

�'�L�H�V�H���3�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���H�U�O�D�X�E�W���H�V�����G�L�H���=�X�V�D�P�P�H�Q�V�H�W�]�X�Q�J���G�H�V���6�H�P�L�Q�D�U�V���Y�R�Q���,�P�G�D�K�O��
nicht als nebensächliche organisatorische Randbedingung zu lesen, sondern 
�D�O�V�� �%�H�V�W�D�Q�G�W�H�L�O�� �M�H�Q�H�U�� �N�X�O�W�X�U�H�O�O�H�Q�� �,�Q�I�U�D�V�W�U�X�N�W�X�U���� �G�L�H�� �¾�E�H�U�� �6�L�F�K�W�E�D�U�N�H�L�W�� �X�Q�G�� �$�X�V-
schluss entscheidet. Wer die Teilnehmenden waren, lässt sich dem Abdruck der 

�L�V�W�����(�U���V�D�J�W�����L�F�K���P�X�¡���:�L�O�O�H�Q���D�X�I�E�U�L�Q�J�H�Q�����G�D�P�L�W���G�D�V���%�L�O�G���P�L�F�K���Q�L�F�K�W���H�L�Q�I�D�F�K���Y�H�U�M�D�J�W��
oder vereinnahmt [...]. Ich muß Willen aufbringen, damit das Bild mich nicht ein -
fach übermächtigt.» 6

In dem Moment, in dem sich die Teilnehmenden nicht mehr nur als ästhetische 
�%�H�W�U�D�F�K�W�H�U���L�Q�Q�H�Q�����V�R�Q�G�H�U�Q���D�O�V���K�D�Q�G�H�O�Q�G�H���6�X�E�M�H�N�W�H���]�X�P���:�H�U�N���L�Q���%�H�]�L�H�K�X�Q�J���V�H�W�]�H�Q����
�E�H�J�L�Q�Q�W���I�¾�U���,�P�G�D�K�O���H�L�Q���'�L�D�O�R�J�����G�H�U���¾�E�H�U���G�L�H���.�X�Q�V�W���K�L�Q�D�X�V�U�H�L�F�K�W�b�����K�L�Q���]�X���H�L�Q�H�U���(�U-
fahrung, die auch von den Bedingungen des Lebens erzählt.

Was ungesehen bleibt
�'�L�H���)�U�D�J�H�����Z�H�U���G�L�H���3�H�U�V�R�Q�H�Q���Z�D�U�H�Q�����G�L�H���V�L�F�K���Q�H�E�H�Q���L�K�U�H�U���H�L�J�H�Q�W�O�L�F�K�H�Q���$�U�E�H�L�W���L�Q���G�H�U��
�)�D�E�U�L�N���D�X�I���G�L�H���m�$�X�J�H�Q�D�U�E�H�L�W�}�� mit Imdahl einließen, stellte sich mir erst vor einigen 
Monaten im Rahmen meiner kuratorischen Recherche zur Kunstgeschichte als 
Migrationsgeschichte. Bis dahin war ich davon ausgegangen, dass die  Teilnehmenden 
�H�L�Q�H�Q���4�X�H�U�V�F�K�Q�L�W�W���G�H�U���)�D�E�U�L�N�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q���E�L�O�G�H�W�H�Q���X�Q�G���V�L�F�K���X�Q�W�H�U���L�K�Q�H�Q���D�X�F�K���V�R-
�J�H�Q�D�Q�Q�W�H�����*�D�V�W�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q�����E�H�I�D�Q�G�H�Q�����,�F�K���K�D�W�W�H���P�L�U���Y�R�U�V�W�H�O�O�H�Q���N�¸�Q�Q�H�Q�����G�D�V�V���D�X�F�K��
�P�H�L�Q�H�� �0�X�W�W�H�U�� �D�Q�� �H�L�Q�H�P�� �V�R�O�F�K�H�Q�� �6�H�P�L�Q�D�U�� �W�H�L�O�Q�D�K�P���� �=�Z�D�U�� �D�U�E�H�L�W�H�W�H�� �V�L�H�� �Q�L�F�K�W�� �E�H�L��
�%�D�\�H�U���L�Q���/�H�Y�H�U�N�X�V�H�Q�����V�R�Q�G�H�U�Q���E�H�L���7�H�O�H�I�X�Q�N�H�Q���L�Q���+�D�Q�Q�R�Y�H�U�����$�E�H�U���V�F�K�R�Q���G�D�V���:�H�E�H�Q��
von Kelims in ihrer Jugend schärfte ihren Blick für Geometrie und  Abstraktion. 
Vielleicht wäre sie wegen ihrer sehr begrenzten Deutschkenntnisse nicht in der Lage 
�J�H�Z�H�V�H�Q�����Y�L�H�O���P�L�W�]�X�U�H�G�H�Q�b�����G�L�H�V�H�V���+�L�Q�G�H�U�Q�L�V���K�¦�W�W�H���M�H�G�R�F�K���G�X�U�F�K���ž�E�H�U�V�H�W�]�X�Q�J�H�Q���D�X�V��
�G�H�P���7�¾�U�N�L�V�F�K�H�Q���L�Q�V���'�H�X�W�V�F�K�H���¾�E�H�U�Z�X�Q�G�H�Q���Z�H�U�G�H�Q���N�¸�Q�Q�H�Q��

�%�H�L�� �J�H�Q�D�X�H�U�H�U�� �%�H�W�U�D�F�K�W�X�Q�J�� �G�H�V�� �3�U�R�M�H�N�W�V�� �V�W�H�O�O�H�Q�� �V�L�F�K�� �P�L�U�� �H�L�Q�L�J�H�� �J�U�X�Q�G�O�H�J�H�Q�G�H��
�)�U�D�J�H�Q�����:�H�U���H�U�K�¦�O�W���=�X�J�D�Q�J�"���:�H�U���V�S�U�L�F�K�W�"���:�H�U���E�O�H�L�E�W���D�X�V�J�H�V�F�K�O�R�V�V�H�Q�b�����V�W�U�X�N�W�X�U�H�O�O����
sprachlich, symbolisch? Um die Ausschlüsse, Leerstellen und strukturellen Span -
nungen analytisch zu erfassen, bedarf es eines theoretischen Rahmens, der über 
�H�L�Q�]�H�O�Q�H���:�H�U�N�H���R�G�H�U���S�¦�G�D�J�R�J�L�V�F�K�H���)�R�U�P�D�W�H���K�L�Q�D�X�V�J�H�K�W�b�����H�L�Q�H�V���5�D�K�P�H�Q�V�����G�H�U���W�L�H�I��
verankerte Bedingungen gesellschaftlicher Teilhabe und Ausgrenzung sichtbar 
�P�D�F�K�W���X�Q�G���N�U�L�W�L�V�F�K���U�H�}�H�N�W�L�H�U�W�����+�L�H�U���V�H�W�]�W���G�D�V���.�R�Q�]�H�S�W���G�H�U���m�L�Q�I�U�D�V�W�U�X�N�W�X�U�H�O�O�H�Q���.�U�L-
�W�L�N�}���D�Q�����Z�L�H���H�V���G�L�H���.�X�Q�V�W�W�K�H�R�U�H�W�L�N�H�U�L�Q���0�D�U�L�Q�D���9�L�V�K�P�L�G�W���������������������������H�Q�W�Z�L�F�N�H�O�W���K�D�W����
�9�L�V�K�P�L�G�W���E�H�J�U�H�L�I�W���,�Q�I�U�D�V�W�U�X�N�W�X�U���Q�L�F�K�W���O�H�G�L�J�O�L�F�K���D�O�V���S�K�\�V�L�V�F�K�H���*�H�J�H�E�H�Q�K�H�L�W�b�����H�W�Z�D���L�Q��
�)�R�U�P�� �Y�R�Q���6�W�U�D�¡�H�Q���� �%�U�¾�F�N�H�Q���R�G�H�U�� �W�H�F�K�Q�L�V�F�K�H�Q���1�H�W�]�Z�H�U�N�H�Q�������� �V�R�Q�G�H�U�Q���S�U�L�P�¦�U�� �D�O�V��
gesellschaftliche Struktur, die den Alltag unsichtbar organisiert. Ihre Theorie stellt 
eine kritische Erweiterung der etablierten Praxis der institutionellen Kritik dar, in -
dem es deren analytischen Rahmen deutlich vertieft. Während sich institutionelle 
Kritik mit den Bedingungen und Machtverhältnissen innerhalb des Kunstbetriebs 
�X�Q�G���V�H�L�Q�H�U���,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�Q�b�����H�W�Z�D���0�X�V�H�H�Q���R�G�H�U���*�D�O�H�U�L�H�Q�b�����D�X�V�H�L�Q�D�Q�G�H�U�V�H�W�]�W�����U�L�F�K�W�H�W��
�V�L�F�K���G�L�H���L�Q�I�U�D�V�W�U�X�N�W�X�U�H�O�O�H���.�U�L�W�L�N���D�X�I���G�L�H���X�P�I�D�V�V�H�Q�G�H�U�H�Q���P�D�W�H�U�L�H�O�O�H�Q�����¸�N�R�Q�R�P�L�V�F�K�H�Q��
�X�Q�G���V�R�]�L�D�O�H�Q���9�R�U�D�X�V�V�H�W�]�X�Q�J�H�Q�����G�L�H���V�R�O�F�K�H���,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�Q���¾�E�H�U�K�D�X�S�W���H�U�V�W���H�U�P�¸�J�O�L�F�K�H�Q����
strukturieren und legitimieren. In ihrem Text Between Not Everything and Not 
Nothing: Cuts Toward Infrastructural Critique  beschreibt Vishmidt diesen Para -
digmenwechsel als eine Bewegung: «[…] an engagement with the thoroughly inter
�W�Z�L�Q�H�G���R�E�M�H�F�W�L�Y�H�����K�L�V�W�R�U�L�F�D�O�����V�R�F�L�R���H�F�R�Q�R�P�L�F�����D�Q�G���V�X�E�M�H�F�W�L�Y�H�����L�Q�F�O�X�G�L�Q�J���D�€�H�F�W���D�Q�G��
�D�U�W�L�V�W�L�F���V�X�E�M�H�F�W�L�Y�L�]�D�W�L�R�Q�����F�R�Q�G�L�W�L�R�Q�V���Q�H�F�H�V�V�D�U�\���I�R�U���W�K�H���L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���D�Q�G���L�W�V���F�U�L�W�L�T�X�H���W�R��
exist, reproduce themselves, and posit themselves as an immanent horizon as well 
as transcendental condition.» 8

In diesem erweiterten Verständnis wird Kritik nicht mehr allein auf den sichtba -
ren institutionellen Rahmen beschränkt, sondern auf die grundlegenden Bedingungen 
�V�H�L�Q�H�U���0�¸�J�O�L�F�K�N�H�L�W���D�X�V�J�H�G�H�K�Q�W�����D�X�I���$�U�E�H�L�W�����(�L�J�H�Q�W�X�P�����D�€�H�N�W�L�Y�H���X�Q�G���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�L�H�U�H�Q�G�H��

1 Hayriye Do�ta�, Kelim, 1967, gewebt in Do�anl� (Adana  / Türkei)�– Detailaufnahme. Foto: privat
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‹Gastarbeiter:innen›. ���� ���ž�E�H�U�W�U�¾�J�H���P�D�Q���G�L�H�V�H�V���9�H�U�K�¦�O�W�Q�L�V���D�X�I���G�L�H���=�X�V�D�P�P�H�Q�V�H�W�]�X�Q�J��
�G�H�V���6�H�P�L�Q�D�U�V�����K�¦�W�W�H�Q�b�����X�Q�W�H�U���G�H�U���$�Q�Q�D�K�P�H���H�L�Q�H�U���S�U�R�S�R�U�W�L�R�Q�D�O�H�Q���5�H�S�U�¦�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�b����
einundzwanzig der Teilnehmer:innen ‹Gastarbeiter:innen› sein müssen.

�'�D�V���)�R�U�P�D�W��Arbeiter diskutieren moderne Kunst �����G�D�V���V�R�Z�R�K�O���]�H�L�W�J�H�Q�¸�V�V�L�V�F�K���D�O�V��
auch retrospektiv als beispielhafte Realisierung des kulturpolitischen Leitmotivs 
«Kultur für alle» rezipiert wurde und das eine Annäherung zwischen akademischer 
Kunstrezeption und dem Arbeiter:innenmilieu intendierte, blendete also zentrale 
�'�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H�Q���N�X�O�W�X�U�H�O�O�H�U���'�L�€�H�U�H�Q�]���D�X�V�����'�L�H���.�R�Q�]�H�S�W�L�R�Q���Y�R�Q���7�H�L�O�K�D�E�H���¾�E�H�U���G�L�H���J�H-
meinsame ‹Augenarbeit› folgte einem klassenbasierten Inklusionsansatz, der sozio -
�¸�N�R�Q�R�P�L�V�F�K�H���8�Q�J�O�H�L�F�K�K�H�L�W�H�Q���E�H�U�¾�F�N�V�L�F�K�W�L�J�W�����M�H�G�R�F�K���)�U�D�J�H�Q���Q�D�F�K���0�L�J�U�D�W�L�R�Q�����H�W�K�Q�L-
�V�F�K�H�U���=�X�J�H�K�¸�U�L�J�N�H�L�W���R�G�H�U���U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�Q���=�X�V�F�K�U�H�L�E�X�Q�J�H�Q�����*�H�Q�G�H�U���Z�L�H���D�X�F�K���6�H�[�X�D�O�L�W�¦�W��
weitgehend ausblendete. So blieb die Perspektive auf kulturelle Teilhabe eindimen -
�V�L�R�Q�D�O�����G�D���D�Q�G�H�U�H���'�L�€�H�U�H�Q�]�N�D�W�H�J�R�U�L�H�Q���N�D�X�P���%�H�D�F�K�W�X�Q�J���I�D�Q�G�H�Q��

Unter den Strukturen
�'�L�H���3�U�¦�V�H�Q�]���X�Q�G���)�X�Q�N�W�L�R�Q�V�G�\�Q�D�P�L�N�H�Q���H�L�Q�H�U���,�Q�I�U�D�V�W�U�X�N�W�X�U���E�O�H�L�E�H�Q���Q�D�F�K���9�L�V�K�P�L�G�W��
�L�Q���G�H�U���5�H�J�H�O���X�Q�E�H�P�H�U�N�W�����G�D���V�L�F�K���M�H�Q�H���L�Q���U�R�X�W�L�Q�L�V�L�H�U�W�H�Q���$�E�O�¦�X�I�H�Q���V�W�D�E�L�O�L�V�L�H�U�W�����6�L�F�K�W-
bar wird sie meist erst in Momenten des Versagens oder der Unterbrechung. An 
diesem Punkt tritt ihre soziale Dimension, die sonst im Verborgenen operiert, ab -
�U�X�S�W���K�H�U�Y�R�U�����9�L�V�K�P�L�G�W���Y�H�U�D�Q�V�F�K�D�X�O�L�F�K�W���G�L�H�V�H�Q���=�X�V�D�P�P�H�Q�K�D�Q�J���P�L�W���H�L�Q�H�P���=�L�W�D�W���G�H�V��
Architekturtheoretikers Reinhold Martin: «The dumbwaiter, bound to slave labor, 
�F�D�U�U�L�H�V���E�R�W�W�O�H���D�I�W�H�U���E�R�W�W�O�H���X�S���W�R���-�H�€�H�U�V�R�Q���V���G�L�Q�L�Q�J���U�R�R�P�����,�W�V���V�\�V�W�H�P�L�F���S�U�R�S�H�U�W�L�H�V���W�H�Q�G���W�R��
become visible only when the repetitions cease. If the wine ceases to appear, at some 
level and only for an instant, the entire apparatus of slavery comes into view. When 
�\�R�X���W�X�U�Q���R�Q���W�K�H���I�D�X�F�H�W���D�Q�G���Z�D�W�H�U���G�R�H�V���Q�R�W���}�R�Z�����W�K�H���H�Q�W�L�U�H���Z�D�W�H�U���V�\�V�W�H�P���O�H�D�S�V���L�Q�W�R��
�W�K�H���F�R�J�Q�L�W�L�Y�H���|�H�O�G���}11���,�Q�I�U�D�V�W�U�X�N�W�X�U�H�Q�b�����V�H�L�H�Q���H�V���D�U�F�K�L�W�H�N�W�R�Q�L�V�F�K�H�����W�H�F�K�Q�L�V�F�K�H���R�G�H�U��
�D�U�E�H�L�W�V�E�H�]�R�J�H�Q�H�b�����H�U�V�F�K�H�L�Q�H�Q���L�P���$�O�O�W�D�J���D�O�V���Q�H�X�W�U�D�O�H���X�Q�G���V�H�O�E�V�W�Y�H�U�V�W�¦�Q�G�O�L�F�K�H���*�H�J�H�E�H�Q-
�K�H�L�W�H�Q�����J�H�U�D�G�H���Z�H�L�O���V�L�H���U�H�L�E�X�Q�J�V�O�R�V���I�X�Q�N�W�L�R�Q�L�H�U�H�Q�����(�U�V�W���L�P���0�R�P�H�Q�W���G�H�U���6�W�¸�U�X�Q�J���Z�L�U�G��
�G�D�V���]�X�J�U�X�Q�G�H�O�L�H�J�H�Q�G�H���V�R�]�L�D�O�H���*�H�I�¾�J�H���V�L�F�K�W�E�D�U�����G�D�V���L�K�U�H���5�H�S�U�R�G�X�N�W�L�R�Q���H�U�P�¸�J�O�L�F�K�W����
�H�W�Z�D���U�D�V�V�L�|�]�L�H�U�W�H���$�X�V�E�H�X�W�X�Q�J�V�Y�H�U�K�¦�O�W�Q�L�V�V�H�����V�R�]�L�D�O�H���8�Q�J�O�H�L�F�K�K�H�L�W���R�G�H�U���.�O�D�V�V�H�Q�K�H�U�U-
schaft. Infrastruktur fungiert hier nicht nur als materielle Grundlage, sondern als 
Verdichtungsort sozialer Abstraktionen, in denen sich Machtverhältnisse dauerhaft 
�H�L�Q�V�F�K�U�H�L�E�H�Q���X�Q�G���V�W�D�E�L�O�L�V�L�H�U�H�Q�����'�D�V���)�H�K�O�H�Q���G�H�U�����*�D�V�W�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q�����L�P���6�H�P�L�Q�D�U���E�H-
�V�W�¦�W�L�J�W���H�L�Q�H�U�V�H�L�W�V���H�L�Q�H�Q���0�H�F�K�D�Q�L�V�P�X�V���L�Q�I�U�D�V�W�U�X�N�W�X�U�H�O�O�H�U���6�H�O�E�V�W�V�W�D�E�L�O�L�V�L�H�U�X�Q�J�b�����L�Q�G�H�P��
es das System vor der Konfrontation mit seinen Leerstellen bewahrt und die sprach -
�O�L�F�K�H���Z�L�H���H�S�L�V�W�H�P�L�V�F�K�H���2�U�G�Q�X�Q�J�� �X�Q�D�Q�J�H�W�D�V�W�H�W���O�¦�V�V�W���� �$�Q�G�H�U�H�U�V�H�L�W�V���P�D�U�N�L�H�U�W���G�L�H�V�H�V��
�)�H�K�O�H�Q���H�L�Q�H���)�R�U�P���G�H�U���6�W�¸�U�X�Q�J���L�P���6�L�Q�Q�H���9�L�V�K�P�L�G�W�V�b�����H�L�Q�H���8�Q�W�H�U�E�U�H�F�K�X�Q�J�����G�X�U�F�K���G�L�H��
�G�L�H���V�W�U�X�N�W�X�U�H�O�O�H�Q���(�[�N�O�X�V�L�R�Q�H�Q���G�H�V���V�R�]�L�D�O�H�Q���*�H�I�¾�J�H�V���D�Q���G�L�H���2�E�H�U�}�¦�F�K�H���W�U�H�W�H�Q��

Einige der Probleme des Seminars lassen sich auf Imdahls ursprüngliche Konzep -
tion zurückführen. Auf Initiative von Eberhard Weise, dem damaligen Werksleiter 
und Arbeitsdirektor der Bayer AG, wurde Imdahl zunächst zu einer Vortragsreihe 
�¾�E�H�U���P�R�G�H�U�Q�H���.�X�Q�V�W���H�L�Q�J�H�O�D�G�H�Q�����,�P�G�D�K�O���Z�D�Q�G�H�O�W�H���G�L�H�V�H���(�L�Q�O�D�G�X�Q�J���M�H�G�R�F�K���E�H�Z�X�V�V�W��
�L�Q���H�L�Q�H���*�H�V�S�U�¦�F�K�V�U�H�L�K�H���X�P�����X�P���H�L�Q�H�Q���*�H�J�H�Q�S�R�O���]�X�U���K�H�U�N�¸�P�P�O�L�F�K�H�Q���.�R�P�P�X�Q�L�N�D-
�W�L�R�Q�V�V�W�U�X�N�W�X�U���G�H�V���9�R�U�W�U�D�J�V�b�����J�H�S�U�¦�J�W���Y�R�Q���N�O�D�U�H�Q���+�L�H�U�D�U�F�K�L�H�Q�����P�R�Q�R�O�R�J�L�V�F�K�H�U���(�L�Q�Z�H�J-
�N�R�P�P�X�Q�L�N�D�W�L�R�Q���� �S�U�¦�]�L�V�H�U�� �3�O�D�Q�X�Q�J�� �X�Q�G���6�W�U�X�N�W�X�U�L�H�U�X�Q�J�b���� �]�X�� �V�F�K�D�€�H�Q���� �6�W�D�W�W�G�H�V�V�H�Q��
etablierte er eine experimentelle, dynamische und dialogische Gesprächssituation, 
�G�L�H���Z�H�F�K�V�H�O�V�H�L�W�L�J�H�Q���$�X�V�W�D�X�V�F�K���H�U�P�¸�J�O�L�F�K�H�Q���V�R�O�O�W�H�����,�Q���G�L�H�V�H�P���$�Q�V�D�W�]���O�L�H�J�W���G�D�V���E�H�V�R�Q-
dere Merkmal und zugleich die Erklärung für die große Aufmerksamkeit, die die 

2  Hayriye Do�ta�, 
Kelim, 1967, gewebt 
in�Do�anl� (Adana /   
Türkei)�– Detailauf-
nahme. Foto: privat

�6�H�P�L�Q�D�U�V�L�W�]�X�Q�J�H�Q���Q�L�F�K�W���H�Q�W�Q�H�K�P�H�Q�����G�D���G�L�H���L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O�O�H���=�X�R�U�G�Q�X�Q�J���G�H�U���6�S�U�H�F�K�H�U���L�Q-
nen anonymisiert wurde: Alle erscheinen lediglich unter dem Kürzel «T», während 
Imdahl eindeutig zuordenbar als «I» gekennzeichnet ist. Anders als in den Tonauf -
nahmen, in denen sich die Stimmen unterscheiden lassen, gehen im Transkript auch 
individuelle Sprechweisen und Positionierungen verloren. Diese formale Reduktion 
�H�U�V�F�K�Z�H�U�W���H�V���]�X�G�H�P�����G�L�H���*�H�V�S�U�¦�F�K�V�G�\�Q�D�P�L�N�H�Q���L�P���'�H�W�D�L�O���Q�D�F�K�]�X�Y�R�O�O�]�L�H�K�H�Q�b�����H�W�Z�D����
�Z�H�U���E�H�V�R�Q�G�H�U�V���K�¦�X�|�J���R�G�H�U���V�H�O�W�H�Q���V�S�U�L�F�K�W�����R�E���N�U�L�W�L�V�F�K�H���1�D�F�K�I�U�D�J�H�Q���Y�R�Q���H�L�Q�]�H�O�Q�H�Q��
dominanten Stimmen kommen oder sich auf mehrere Teilnehmende verteilen, und 
�R�E���G�D�E�H�L���P�¸�J�O�L�F�K�H�U�Z�H�L�V�H���.�O�D�V�V�H�Q�X�Q�W�H�U�V�F�K�L�H�G�H���R�G�H�U���X�Q�W�H�U�V�F�K�L�H�G�O�L�F�K�H���%�L�O�G�X�Q�J�V�E�L�R-
�J�U�D�|�H�Q���K�¸�U�E�D�U���Z�H�U�G�H�Q�����(�U�V�W���D�X�I���G�H�U���O�H�W�]�W�H�Q���6�H�L�W�H���G�H�U���3�X�E�O�L�N�D�W�L�R�Q���|�Q�G�H�W���V�L�F�K���H�L�Q�H��
�D�O�S�K�D�E�H�W�L�V�F�K�H���$�X�}�L�V�W�X�Q�J���D�O�O�H�U�����������7�H�L�O�Q�H�K�P�H�Q�G�H�Q�����D�O�O�H�U�G�L�Q�J�V���R�K�Q�H���9�H�U�E�L�Q�G�X�Q�J���]�X���G�H�Q��
�M�H�Z�H�L�O�L�J�H�Q���%�H�L�W�U�¦�J�H�Q���L�P���*�H�V�S�U�¦�F�K�V�S�U�R�W�R�N�R�O�O�����(�L�Q���J�H�Q�D�X�H�U���%�O�L�F�N���D�X�I���G�L�H���1�D�P�H�Q�V�O�L�V�W�H���G�H�U��
�7�H�L�O�Q�H�K�P�H�Q�G�H�Q���R�€�H�Q�E�D�U�W���H�L�Q�H���D�X�€�¦�O�O�L�J�H���+�R�P�R�J�H�Q�L�W�¦�W�����)�U�D�X�H�Q���V�L�Q�G���G�H�X�W�O�L�F�K���X�Q�W�H�U�U�H-
�S�U�¦�V�H�Q�W�L�H�U�W�����X�Q�G���1�D�P�H�Q�����G�L�H���D�X�I���H�L�Q�H���Q�L�F�K�W��weiß ���G�H�X�W�V�F�K�H���+�H�U�N�X�Q�I�W���K�L�Q�Z�H�L�V�H�Q�����I�H�K�O�H�Q��
�I�D�V�W���Y�R�O�O�V�W�¦�Q�G�L�J�b�����P�L�W���H�L�Q�H�U���H�L�Q�]�L�J�H�Q���$�X�V�Q�D�K�P�H�����'�L�H�V�H���=�X�V�D�P�P�H�Q�V�H�W�]�X�Q�J���V�S�L�H�J�H�O�W��
�M�H�G�R�F�K���Q�X�U���E�H�G�L�Q�J�W���G�L�H���J�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H���X�Q�G���E�H�W�U�L�H�E�O�L�F�K�H���5�H�D�O�L�W�¦�W���G�H�U���G�D�P�D�O�L�J�H�Q���=�H�L�W��
�Z�L�G�H�U�����$�X�V���G�H�U���8�Q�W�H�U�Q�H�K�P�H�Q�V�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H���J�H�K�W���K�H�U�Y�R�U�����G�D�V�V�������������D�P���%�D�\�H�U���6�W�D�Q�G�R�U�W��
�/�H�Y�H�U�N�X�V�H�Q���¾�E�H�U�����������������3�H�U�V�R�Q�H�Q9���E�H�V�F�K�¦�I�W�L�J�W���Z�D�U�H�Q�����G�D�U�X�Q�W�H�U���H�W�Z�D���������������V�R�J�H�Q�D�Q�Q�W�H��
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‹Gastarbeiter:innen›. ���� ���ž�E�H�U�W�U�¾�J�H���P�D�Q���G�L�H�V�H�V���9�H�U�K�¦�O�W�Q�L�V���D�X�I���G�L�H���=�X�V�D�P�P�H�Q�V�H�W�]�X�Q�J��
�G�H�V���6�H�P�L�Q�D�U�V�����K�¦�W�W�H�Q�b�����X�Q�W�H�U���G�H�U���$�Q�Q�D�K�P�H���H�L�Q�H�U���S�U�R�S�R�U�W�L�R�Q�D�O�H�Q���5�H�S�U�¦�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�b����
einundzwanzig der Teilnehmer:innen ‹Gastarbeiter:innen› sein müssen.

�'�D�V���)�R�U�P�D�W��Arbeiter diskutieren moderne Kunst �����G�D�V���V�R�Z�R�K�O���]�H�L�W�J�H�Q�¸�V�V�L�V�F�K���D�O�V��
auch retrospektiv als beispielhafte Realisierung des kulturpolitischen Leitmotivs 
«Kultur für alle» rezipiert wurde und das eine Annäherung zwischen akademischer 
Kunstrezeption und dem Arbeiter:innenmilieu intendierte, blendete also zentrale 
�'�L�P�H�Q�V�L�R�Q�H�Q���N�X�O�W�X�U�H�O�O�H�U���'�L�€�H�U�H�Q�]���D�X�V�����'�L�H���.�R�Q�]�H�S�W�L�R�Q���Y�R�Q���7�H�L�O�K�D�E�H���¾�E�H�U���G�L�H���J�H-
meinsame ‹Augenarbeit› folgte einem klassenbasierten Inklusionsansatz, der sozio -
�¸�N�R�Q�R�P�L�V�F�K�H���8�Q�J�O�H�L�F�K�K�H�L�W�H�Q���E�H�U�¾�F�N�V�L�F�K�W�L�J�W�����M�H�G�R�F�K���)�U�D�J�H�Q���Q�D�F�K���0�L�J�U�D�W�L�R�Q�����H�W�K�Q�L-
�V�F�K�H�U���=�X�J�H�K�¸�U�L�J�N�H�L�W���R�G�H�U���U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�Q���=�X�V�F�K�U�H�L�E�X�Q�J�H�Q�����*�H�Q�G�H�U���Z�L�H���D�X�F�K���6�H�[�X�D�O�L�W�¦�W��
weitgehend ausblendete. So blieb die Perspektive auf kulturelle Teilhabe eindimen -
�V�L�R�Q�D�O�����G�D���D�Q�G�H�U�H���'�L�€�H�U�H�Q�]�N�D�W�H�J�R�U�L�H�Q���N�D�X�P���%�H�D�F�K�W�X�Q�J���I�D�Q�G�H�Q��

Unter den Strukturen
�'�L�H���3�U�¦�V�H�Q�]���X�Q�G���)�X�Q�N�W�L�R�Q�V�G�\�Q�D�P�L�N�H�Q���H�L�Q�H�U���,�Q�I�U�D�V�W�U�X�N�W�X�U���E�O�H�L�E�H�Q���Q�D�F�K���9�L�V�K�P�L�G�W��
�L�Q���G�H�U���5�H�J�H�O���X�Q�E�H�P�H�U�N�W�����G�D���V�L�F�K���M�H�Q�H���L�Q���U�R�X�W�L�Q�L�V�L�H�U�W�H�Q���$�E�O�¦�X�I�H�Q���V�W�D�E�L�O�L�V�L�H�U�W�����6�L�F�K�W-
bar wird sie meist erst in Momenten des Versagens oder der Unterbrechung. An 
diesem Punkt tritt ihre soziale Dimension, die sonst im Verborgenen operiert, ab -
�U�X�S�W���K�H�U�Y�R�U�����9�L�V�K�P�L�G�W���Y�H�U�D�Q�V�F�K�D�X�O�L�F�K�W���G�L�H�V�H�Q���=�X�V�D�P�P�H�Q�K�D�Q�J���P�L�W���H�L�Q�H�P���=�L�W�D�W���G�H�V��
Architekturtheoretikers Reinhold Martin: «The dumbwaiter, bound to slave labor, 
�F�D�U�U�L�H�V���E�R�W�W�O�H���D�I�W�H�U���E�R�W�W�O�H���X�S���W�R���-�H�€�H�U�V�R�Q���V���G�L�Q�L�Q�J���U�R�R�P�����,�W�V���V�\�V�W�H�P�L�F���S�U�R�S�H�U�W�L�H�V���W�H�Q�G���W�R��
become visible only when the repetitions cease. If the wine ceases to appear, at some 
level and only for an instant, the entire apparatus of slavery comes into view. When 
�\�R�X���W�X�U�Q���R�Q���W�K�H���I�D�X�F�H�W���D�Q�G���Z�D�W�H�U���G�R�H�V���Q�R�W���}�R�Z�����W�K�H���H�Q�W�L�U�H���Z�D�W�H�U���V�\�V�W�H�P���O�H�D�S�V���L�Q�W�R��
�W�K�H���F�R�J�Q�L�W�L�Y�H���|�H�O�G���}11���,�Q�I�U�D�V�W�U�X�N�W�X�U�H�Q�b�����V�H�L�H�Q���H�V���D�U�F�K�L�W�H�N�W�R�Q�L�V�F�K�H�����W�H�F�K�Q�L�V�F�K�H���R�G�H�U��
�D�U�E�H�L�W�V�E�H�]�R�J�H�Q�H�b�����H�U�V�F�K�H�L�Q�H�Q���L�P���$�O�O�W�D�J���D�O�V���Q�H�X�W�U�D�O�H���X�Q�G���V�H�O�E�V�W�Y�H�U�V�W�¦�Q�G�O�L�F�K�H���*�H�J�H�E�H�Q-
�K�H�L�W�H�Q�����J�H�U�D�G�H���Z�H�L�O���V�L�H���U�H�L�E�X�Q�J�V�O�R�V���I�X�Q�N�W�L�R�Q�L�H�U�H�Q�����(�U�V�W���L�P���0�R�P�H�Q�W���G�H�U���6�W�¸�U�X�Q�J���Z�L�U�G��
�G�D�V���]�X�J�U�X�Q�G�H�O�L�H�J�H�Q�G�H���V�R�]�L�D�O�H���*�H�I�¾�J�H���V�L�F�K�W�E�D�U�����G�D�V���L�K�U�H���5�H�S�U�R�G�X�N�W�L�R�Q���H�U�P�¸�J�O�L�F�K�W����
�H�W�Z�D���U�D�V�V�L�|�]�L�H�U�W�H���$�X�V�E�H�X�W�X�Q�J�V�Y�H�U�K�¦�O�W�Q�L�V�V�H�����V�R�]�L�D�O�H���8�Q�J�O�H�L�F�K�K�H�L�W���R�G�H�U���.�O�D�V�V�H�Q�K�H�U�U-
schaft. Infrastruktur fungiert hier nicht nur als materielle Grundlage, sondern als 
Verdichtungsort sozialer Abstraktionen, in denen sich Machtverhältnisse dauerhaft 
�H�L�Q�V�F�K�U�H�L�E�H�Q���X�Q�G���V�W�D�E�L�O�L�V�L�H�U�H�Q�����'�D�V���)�H�K�O�H�Q���G�H�U�����*�D�V�W�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q�����L�P���6�H�P�L�Q�D�U���E�H-
�V�W�¦�W�L�J�W���H�L�Q�H�U�V�H�L�W�V���H�L�Q�H�Q���0�H�F�K�D�Q�L�V�P�X�V���L�Q�I�U�D�V�W�U�X�N�W�X�U�H�O�O�H�U���6�H�O�E�V�W�V�W�D�E�L�O�L�V�L�H�U�X�Q�J�b�����L�Q�G�H�P��
es das System vor der Konfrontation mit seinen Leerstellen bewahrt und die sprach -
�O�L�F�K�H���Z�L�H���H�S�L�V�W�H�P�L�V�F�K�H���2�U�G�Q�X�Q�J�� �X�Q�D�Q�J�H�W�D�V�W�H�W���O�¦�V�V�W���� �$�Q�G�H�U�H�U�V�H�L�W�V���P�D�U�N�L�H�U�W���G�L�H�V�H�V��
�)�H�K�O�H�Q���H�L�Q�H���)�R�U�P���G�H�U���6�W�¸�U�X�Q�J���L�P���6�L�Q�Q�H���9�L�V�K�P�L�G�W�V�b�����H�L�Q�H���8�Q�W�H�U�E�U�H�F�K�X�Q�J�����G�X�U�F�K���G�L�H��
�G�L�H���V�W�U�X�N�W�X�U�H�O�O�H�Q���(�[�N�O�X�V�L�R�Q�H�Q���G�H�V���V�R�]�L�D�O�H�Q���*�H�I�¾�J�H�V���D�Q���G�L�H���2�E�H�U�}�¦�F�K�H���W�U�H�W�H�Q��

Einige der Probleme des Seminars lassen sich auf Imdahls ursprüngliche Konzep -
tion zurückführen. Auf Initiative von Eberhard Weise, dem damaligen Werksleiter 
und Arbeitsdirektor der Bayer AG, wurde Imdahl zunächst zu einer Vortragsreihe 
�¾�E�H�U���P�R�G�H�U�Q�H���.�X�Q�V�W���H�L�Q�J�H�O�D�G�H�Q�����,�P�G�D�K�O���Z�D�Q�G�H�O�W�H���G�L�H�V�H���(�L�Q�O�D�G�X�Q�J���M�H�G�R�F�K���E�H�Z�X�V�V�W��
�L�Q���H�L�Q�H���*�H�V�S�U�¦�F�K�V�U�H�L�K�H���X�P�����X�P���H�L�Q�H�Q���*�H�J�H�Q�S�R�O���]�X�U���K�H�U�N�¸�P�P�O�L�F�K�H�Q���.�R�P�P�X�Q�L�N�D-
�W�L�R�Q�V�V�W�U�X�N�W�X�U���G�H�V���9�R�U�W�U�D�J�V�b�����J�H�S�U�¦�J�W���Y�R�Q���N�O�D�U�H�Q���+�L�H�U�D�U�F�K�L�H�Q�����P�R�Q�R�O�R�J�L�V�F�K�H�U���(�L�Q�Z�H�J-
�N�R�P�P�X�Q�L�N�D�W�L�R�Q���� �S�U�¦�]�L�V�H�U�� �3�O�D�Q�X�Q�J�� �X�Q�G���6�W�U�X�N�W�X�U�L�H�U�X�Q�J�b���� �]�X�� �V�F�K�D�€�H�Q���� �6�W�D�W�W�G�H�V�V�H�Q��
etablierte er eine experimentelle, dynamische und dialogische Gesprächssituation, 
�G�L�H���Z�H�F�K�V�H�O�V�H�L�W�L�J�H�Q���$�X�V�W�D�X�V�F�K���H�U�P�¸�J�O�L�F�K�H�Q���V�R�O�O�W�H�����,�Q���G�L�H�V�H�P���$�Q�V�D�W�]���O�L�H�J�W���G�D�V���E�H�V�R�Q-
dere Merkmal und zugleich die Erklärung für die große Aufmerksamkeit, die die 

2  Hayriye Do�ta�, 
Kelim, 1967, gewebt 
in�Do�anl� (Adana /   
Türkei)�– Detailauf-
nahme. Foto: privat



kr
iti

sc
he

 b
er

ic
ht

e�
53

, 2
02

5,
 N

r. 
4

72

�6�H�P�L�Q�D�U�U�H�L�K�H���H�U�K�L�H�O�W�����/�H�W�]�W�O�L�F�K���Z�X�U�G�H���,�P�G�D�K�O���G�H�P���H�L�J�H�Q�H�Q���$�Q�V�S�U�X�F�K���H�L�Q�H�U���R�€�H�Q�H�Q����
�G�L�D�O�R�J�L�V�F�K�H�Q���*�H�V�S�U�¦�F�K�V�V�L�W�X�D�W�L�R�Q���M�H�G�R�F�K���Q�L�F�K�W���Y�R�O�O�V�W�¦�Q�G�L�J���J�H�U�H�F�K�W�����:�L�H���7�D�Q�M�D���:�H�W�]�H�O��
�X�Q�G���*�Z�H�Q�G�R�O�L�Q���/�¾�E�E�H�F�N�H���L�Q���L�K�U�H�Q���8�Q�W�H�U�V�X�F�K�X�Q�J�H�Q���]�X���G�L�H�V�H�P���)�R�U�P�D�W���]�H�L�J�H�Q�����Y�H�U-
schleierte bereits der Seminartitel Arbeiter diskutieren moderne Kunst  einige zentrale 
�*�U�X�Q�G�D�Q�Q�D�K�P�H�Q�����m�=�X�P���H�L�Q�H�Q���G�L�H���7�D�W�V�D�F�K�H�����G�D�V�V���G�L�H���%�H�W�H�L�O�L�J�W�H�Q���Q�L�F�K�W���H�L�Q�I�D�F�K���O�R�F�N�H�U��
miteinander diskutierten, sondern dass diese Diskussionen stark von Imdahl gerahmt 
und gesteuert wurden und so eher einer gelenkten Rede über moderne Kunst ent -
�V�S�U�D�F�K�H�Q�����=�X�P���D�Q�G�H�U�H�Q���Z�D�U�H�Q���N�H�L�Q�H�V�Z�H�J�V���Q�X�U�����$�U�E�H�L�W�H�U�����G�D�U�D�Q���E�H�W�H�L�O�L�J�W�����V�R�Q�G�H�U�Q��
gewählte Vertrauensleute der Bayer AG, zu denen auch Angestellte zählten.» 12

Imdahl moderierte das Seminar und bewegte sich dabei innerhalb bestehender 
�+�L�H�U�D�U�F�K�L�H�Q���� �G�L�H�� �H�U�� �Q�L�F�K�W�� �D�X�}�¸�V�W�H���� �'�H�U�� �7�L�W�H�O��Arbeiter diskutieren moderne Kunst  
stammte allerdings von den Teilnehmenden selbst. Sie hoben damit den Moment des 
�'�L�V�N�X�W�L�H�U�H�Q�V���K�H�U�Y�R�U�����'�D�V���J�L�O�W���D�X�F�K���I�¾�U���G�L�H���E�H�J�U�L�{�L�F�K�H���8�Q�V�F�K�¦�U�I�H���]�Z�L�V�F�K�H�Q�����$�U�E�H�L�W�H�U����
und ‹Mitarbeiter› sowie die damit verbundenen diskursiven Implikationen, die nicht 
allein von Imdahl ausgingen.

�+�L�H�U�� �P�¾�V�V�H�Q�� �G�L�H�� �X�Q�W�H�U�V�F�K�L�H�G�O�L�F�K�H�Q�� �(�E�H�Q�H�Q�� �G�H�U�� �,�Q�I�U�D�V�W�U�X�N�W�X�U���� �D�X�F�K�� �Z�H�Q�Q�� �V�L�H��
ineinander verschränkt und durch routinisierte Abläufe stabilisiert sind, analytisch 
voneinander getrennt betrachtet werden. Da ist zum einen die kunsthistorische 
Perspektive: Der Kunsthistoriker kann seinem progressiven Anspruch an ein gleich -
�Z�H�U�W�L�J�H�V���*�H�V�S�U�¦�F�K���P�L�W���G�H�Q���7�H�L�O�Q�H�K�P�H�Q�G�H�Q���Q�L�F�K�W���Y�R�O�O�V�W�¦�Q�G�L�J���J�H�U�H�F�K�W���Z�H�U�G�H�Q�����=�X�G�H�P��
wählt er für seine Bildbesprechungen weder Werke von Künstlerinnen noch solche 
�D�X�¡�H�U�K�D�O�E���'�H�X�W�V�F�K�O�D�Q�G�V�����)�U�D�Q�N�U�H�L�F�K�V�����G�H�U���1�L�H�G�H�U�O�D�Q�G�H�����6�S�D�Q�L�H�Q�V���R�G�H�U���G�H�U���8�6�$���D�X�V��
und stabilisiert dadurch eine patriarchale und eurozentristische Vorstellung dessen, 
was als relevante Kunst gilt.

�=�X�P���D�Q�G�H�U�H�Q���V�L�Q�G���G�D���G�L�H���6�W�U�X�N�W�X�U�H�Q���G�H�U���%�D�\�H�U���$�*�����'�L�H���6�H�P�L�Q�D�U�H���Z�D�U�H�Q���,�Q�Y�H�V-
�W�L�W�L�R�Q�H�Q�� �L�Q�� �G�L�H�� �%�L�O�G�X�Q�J�� �X�Q�G�� �E�H�W�U�L�H�E�V�L�Q�W�H�U�Q�H�Q�� �$�X�I�V�W�L�H�J�V�P�¸�J�O�L�F�K�N�H�L�W�H�Q�� �G�H�U�� �0�L�W�D�U
beiter:innen. Vertrauensleute innerhalb der Bayer AG waren ausgewählte Mitar -
�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q�� �D�X�V�� �Y�H�U�V�F�K�L�H�G�H�Q�H�Q�� �%�H�U�H�L�F�K�H�Q�b���� �H�W�Z�D�� �3�U�R�G�X�N�W�L�R�Q���� �9�H�U�Z�D�O�W�X�Q�J�� �R�G�H�U��
Management –, die als ehrenamtliche Ansprechpartner:innen zwischen Belegschaft, 
Betriebsrat und Management fungierten. Sie nahmen Anliegen der Kolleg:innen 
�D�X�I�����Y�H�U�P�L�W�W�H�O�W�H�Q���E�H�L���.�R�Q�}�L�N�W�H�Q���X�Q�G���W�U�X�J�H�Q���,�Q�K�D�O�W�H���D�X�V���)�R�U�W�E�L�O�G�X�Q�J�V�P�D�¡�Q�D�K�P�H�Q��
zurück in die Belegschaft. 13 Die sogenannten Kulturellen Sonderprogramme  der 
���������H�U���-�D�K�U�H�b�����G�D�U�X�Q�W�H�U���G�L�H���.�X�Q�V�W�J�H�V�S�U�¦�F�K�H���P�L�W���0�D�[���,�P�G�D�K�O�b�����Z�D�U�H�Q���7�H�L�O���P�H�K�U�W�¦-
giger obligatorischer Weiterbildungen für Vertrauensleute, zu denen der Betriebs -
�U�D�W���H�L�Q�O�X�G�����$�Q�I�D�Q�J���G�H�U�����������H�U���-�D�K�U�H���Z�D�U�H�Q���U�X�Q�G�����������G�H�U���H�W�Z�D�����������������%�H�V�F�K�¦�I�W�L�J�W�H�Q��
�G�H�U���%�D�\�H�U���$�*���D�O�V���9�H�U�W�U�D�X�H�Q�V�O�H�X�W�H���W�¦�W�L�J���� �Y�R�Q���G�H�Q�H�Q���X�Q�J�H�I�¦�K�U���G�L�H���+�¦�O�I�W�H���D�Q���G�L�H�V�H�Q��
�)�R�U�W�E�L�O�G�X�Q�J�V�V�H�P�L�Q�D�U�H�Q�� �W�H�L�O�Q�D�K�P��14 Dass sich unter den Vertrauensleuten kaum 
‹Gastarbeiter:innen› befanden, die folglich auch nicht an den Seminaren von Imdahl 
�W�H�L�O�Q�H�K�P�H�Q���N�R�Q�Q�W�H�Q�����H�Q�W�]�R�J���V�L�F�K���Y�¸�O�O�L�J���V�H�L�Q�H�P���(�L�Q�}�X�V�V�����'�L�H���7�D�W�V�D�F�K�H�����G�D�V�V�����*�D�V�W�D�U-
beiter:innen› kaum zu Vertrauensleuten gewählt wurden, verweist auf eine Ge -
schichte der Ausgrenzung und des Misstrauens. 15 In ihre Aufstiegschancen wurde 
kaum investiert, wodurch sie dauerhaft auf niedrigeren Positionen stecken blieben. 
�$�X�F�K���L�K�U�H���I�H�K�O�H�Q�G�H���6�L�F�K�W�E�D�U�N�H�L�W���L�P���%�L�O�G�X�Q�J�V�����X�Q�G���.�X�O�W�X�U�S�U�R�J�U�D�P�P���L�V�W���N�H�L�Q���=�X�I�D�O�O����
sondern Ausdruck eines strukturellen Ausschlusses.

Was verdeckt bleibt
�,�P�G�D�K�O�� �K�L�H�O�W�� �V�H�L�Q�H�� �6�H�P�L�Q�D�U�H�� �L�Q�� �H�L�Q�H�U�� �=�H�L�W���� �L�Q�� �G�H�U�� �V�L�F�K�� �G�L�H�� �8�Q�W�H�U�Q�H�K�P�H�Q�V�N�X�O�W�X�U��
�L�P�� �:�D�Q�G�H�O�� �E�H�I�D�Q�G���� �(�L�Q�� �R�€�H�Q�H�U�H�V�� �%�H�W�U�L�H�E�V�N�O�L�P�D�� �V�R�O�O�W�H�� �H�W�D�E�O�L�H�U�W���Z�H�U�G�H�Q���� �X�Q�G�� �G�D�V��

3  Hayriye Do�ta�, 
Kelim, 1967, gewebt 
in�Do�anl� (Adana /   
Türkei)�– Detailauf-
nahme. Foto: privat
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Programm der kulturellen Aktivierung diente nicht zuletzt der Repräsentation 
�H�L�Q�H�V���P�R�G�H�U�Q�H�Q�����E�L�O�G�X�Q�J�V�R�U�L�H�Q�W�L�H�U�W�H�Q���8�Q�W�H�U�Q�H�K�P�H�Q�V�����,�P���D�Q�J�H�V�W�U�H�E�W�H�Q���3�U�R�|�O���Y�H�U-
antwortungsvoller und selbstbeteiligter Mitarbeiter:innen wurde Bildung als Mittel 
gesellschaftlicher Teilhabe und als Weg zum sozialen Aufstieg gerahmt. Ebenso 
�Z�X�U�G�H���G�L�H���)�¸�U�G�H�U�X�Q�J���Y�R�Q���.�U�H�D�W�L�Y�L�W�¦�W���D�O�V���H�L�Q���]�H�Q�W�U�D�O�H�U���%�H�V�W�D�Q�G�W�H�L�O���G�L�H�V�H�U���6�W�U�D�W�H�J�L�H��
hervorgehoben.

Allerdings veränderte sich das Verständnis von Kreativität in diesem Kontext 
�J�U�X�Q�G�O�H�J�H�Q�G���� �6�L�H�� �Z�X�U�G�H�� �Q�L�F�K�W���P�H�K�U�� �D�O�V�� �0�¸�J�O�L�F�K�N�H�L�W���U�D�G�L�N�D�O�H�U�� �9�H�U�¦�Q�G�H�U�X�Q�J�� �R�G�H�U��
�D�O�V���D�X�W�R�Q�R�P�H���$�X�V�G�U�X�F�N�V�I�R�U�P���E�H�J�U�L�€�H�Q�����V�R�Q�G�H�U�Q���Y�L�H�O�P�H�K�U���D�O�V���V�W�U�D�W�H�J�L�V�F�K�H�V���,�Q�V�W�U�X-
�P�H�Q�W���]�X�U���6�W�H�L�J�H�U�X�Q�J���Y�R�Q���(�z�]�L�H�Q�]�����$�Q�S�D�V�V�X�Q�J�V�����X�Q�G���.�R�Q�N�X�U�U�H�Q�]�I�¦�K�L�J�N�H�L�W�b�����V�W�H�W�V��
im Dienste kapitalistischer Verwertungslogiken. Diese Kritik formuliert Elisabeth 
Wagner in Bezug auf das Engagement von Bayer. 16

�)�¾�U���Y�L�H�O�H���0�L�W�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q���E�H�G�H�X�W�H�W�H���M�H�Q�H���Q�H�X�H���)�R�U�P���G�H�U���)�¸�U�G�H�U�X�Q�J���H�L�Q�H���V�X�E-
�W�L�O�H�U�H�����D�E�H�U���G�H�Q�Q�R�F�K���V�S�¾�U�E�D�U�H���)�R�U�P���Y�R�Q���$�X�V�E�H�X�W�X�Q�J�����=�X�J�O�H�L�F�K���U�H�O�D�W�L�Y�L�H�U�W�H���G�L�H�V�H��
Entwicklung keineswegs die strukturelle Ausgrenzung von ‹Gastarbeiter:innen›, 
die weiterhin bestehen blieb. Die Initiative signalisierte nur vermeintlich eine pro -
�J�U�H�V�V�L�Y�H�� �+�D�O�W�X�Q�J���� �=�X�J�O�H�L�F�K�� �Z�D�U�� �G�L�H�� �8�Q�W�H�U�Q�H�K�P�H�Q�V�N�X�O�W�X�U�� �Y�R�Q�� �G�D�P�D�O�V�b�Y�R�Q�b�H�L�Q�H�P��

�6�H�P�L�Q�D�U�U�H�L�K�H���H�U�K�L�H�O�W�����/�H�W�]�W�O�L�F�K���Z�X�U�G�H���,�P�G�D�K�O���G�H�P���H�L�J�H�Q�H�Q���$�Q�V�S�U�X�F�K���H�L�Q�H�U���R�€�H�Q�H�Q����
�G�L�D�O�R�J�L�V�F�K�H�Q���*�H�V�S�U�¦�F�K�V�V�L�W�X�D�W�L�R�Q���M�H�G�R�F�K���Q�L�F�K�W���Y�R�O�O�V�W�¦�Q�G�L�J���J�H�U�H�F�K�W�����:�L�H���7�D�Q�M�D���:�H�W�]�H�O��
�X�Q�G���*�Z�H�Q�G�R�O�L�Q���/�¾�E�E�H�F�N�H���L�Q���L�K�U�H�Q���8�Q�W�H�U�V�X�F�K�X�Q�J�H�Q���]�X���G�L�H�V�H�P���)�R�U�P�D�W���]�H�L�J�H�Q�����Y�H�U-
schleierte bereits der Seminartitel Arbeiter diskutieren moderne Kunst  einige zentrale 
�*�U�X�Q�G�D�Q�Q�D�K�P�H�Q�����m�=�X�P���H�L�Q�H�Q���G�L�H���7�D�W�V�D�F�K�H�����G�D�V�V���G�L�H���%�H�W�H�L�O�L�J�W�H�Q���Q�L�F�K�W���H�L�Q�I�D�F�K���O�R�F�N�H�U��
miteinander diskutierten, sondern dass diese Diskussionen stark von Imdahl gerahmt 
und gesteuert wurden und so eher einer gelenkten Rede über moderne Kunst ent -
�V�S�U�D�F�K�H�Q�����=�X�P���D�Q�G�H�U�H�Q���Z�D�U�H�Q���N�H�L�Q�H�V�Z�H�J�V���Q�X�U�����$�U�E�H�L�W�H�U�����G�D�U�D�Q���E�H�W�H�L�O�L�J�W�����V�R�Q�G�H�U�Q��
gewählte Vertrauensleute der Bayer AG, zu denen auch Angestellte zählten.» 12

Imdahl moderierte das Seminar und bewegte sich dabei innerhalb bestehender 
�+�L�H�U�D�U�F�K�L�H�Q���� �G�L�H�� �H�U�� �Q�L�F�K�W�� �D�X�}�¸�V�W�H���� �'�H�U�� �7�L�W�H�O��Arbeiter diskutieren moderne Kunst  
stammte allerdings von den Teilnehmenden selbst. Sie hoben damit den Moment des 
�'�L�V�N�X�W�L�H�U�H�Q�V���K�H�U�Y�R�U�����'�D�V���J�L�O�W���D�X�F�K���I�¾�U���G�L�H���E�H�J�U�L�{�L�F�K�H���8�Q�V�F�K�¦�U�I�H���]�Z�L�V�F�K�H�Q�����$�U�E�H�L�W�H�U����
und ‹Mitarbeiter› sowie die damit verbundenen diskursiven Implikationen, die nicht 
allein von Imdahl ausgingen.

�+�L�H�U�� �P�¾�V�V�H�Q�� �G�L�H�� �X�Q�W�H�U�V�F�K�L�H�G�O�L�F�K�H�Q�� �(�E�H�Q�H�Q�� �G�H�U�� �,�Q�I�U�D�V�W�U�X�N�W�X�U���� �D�X�F�K�� �Z�H�Q�Q�� �V�L�H��
ineinander verschränkt und durch routinisierte Abläufe stabilisiert sind, analytisch 
voneinander getrennt betrachtet werden. Da ist zum einen die kunsthistorische 
Perspektive: Der Kunsthistoriker kann seinem progressiven Anspruch an ein gleich -
�Z�H�U�W�L�J�H�V���*�H�V�S�U�¦�F�K���P�L�W���G�H�Q���7�H�L�O�Q�H�K�P�H�Q�G�H�Q���Q�L�F�K�W���Y�R�O�O�V�W�¦�Q�G�L�J���J�H�U�H�F�K�W���Z�H�U�G�H�Q�����=�X�G�H�P��
wählt er für seine Bildbesprechungen weder Werke von Künstlerinnen noch solche 
�D�X�¡�H�U�K�D�O�E���'�H�X�W�V�F�K�O�D�Q�G�V�����)�U�D�Q�N�U�H�L�F�K�V�����G�H�U���1�L�H�G�H�U�O�D�Q�G�H�����6�S�D�Q�L�H�Q�V���R�G�H�U���G�H�U���8�6�$���D�X�V��
und stabilisiert dadurch eine patriarchale und eurozentristische Vorstellung dessen, 
was als relevante Kunst gilt.

�=�X�P���D�Q�G�H�U�H�Q���V�L�Q�G���G�D���G�L�H���6�W�U�X�N�W�X�U�H�Q���G�H�U���%�D�\�H�U���$�*�����'�L�H���6�H�P�L�Q�D�U�H���Z�D�U�H�Q���,�Q�Y�H�V-
�W�L�W�L�R�Q�H�Q�� �L�Q�� �G�L�H�� �%�L�O�G�X�Q�J�� �X�Q�G�� �E�H�W�U�L�H�E�V�L�Q�W�H�U�Q�H�Q�� �$�X�I�V�W�L�H�J�V�P�¸�J�O�L�F�K�N�H�L�W�H�Q�� �G�H�U�� �0�L�W�D�U
beiter:innen. Vertrauensleute innerhalb der Bayer AG waren ausgewählte Mitar -
�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q�� �D�X�V�� �Y�H�U�V�F�K�L�H�G�H�Q�H�Q�� �%�H�U�H�L�F�K�H�Q�b���� �H�W�Z�D�� �3�U�R�G�X�N�W�L�R�Q���� �9�H�U�Z�D�O�W�X�Q�J�� �R�G�H�U��
Management –, die als ehrenamtliche Ansprechpartner:innen zwischen Belegschaft, 
Betriebsrat und Management fungierten. Sie nahmen Anliegen der Kolleg:innen 
�D�X�I�����Y�H�U�P�L�W�W�H�O�W�H�Q���E�H�L���.�R�Q�}�L�N�W�H�Q���X�Q�G���W�U�X�J�H�Q���,�Q�K�D�O�W�H���D�X�V���)�R�U�W�E�L�O�G�X�Q�J�V�P�D�¡�Q�D�K�P�H�Q��
zurück in die Belegschaft. 13 Die sogenannten Kulturellen Sonderprogramme  der 
���������H�U���-�D�K�U�H�b�����G�D�U�X�Q�W�H�U���G�L�H���.�X�Q�V�W�J�H�V�S�U�¦�F�K�H���P�L�W���0�D�[���,�P�G�D�K�O�b�����Z�D�U�H�Q���7�H�L�O���P�H�K�U�W�¦-
giger obligatorischer Weiterbildungen für Vertrauensleute, zu denen der Betriebs -
�U�D�W���H�L�Q�O�X�G�����$�Q�I�D�Q�J���G�H�U�����������H�U���-�D�K�U�H���Z�D�U�H�Q���U�X�Q�G�����������G�H�U���H�W�Z�D�����������������%�H�V�F�K�¦�I�W�L�J�W�H�Q��
�G�H�U���%�D�\�H�U���$�*���D�O�V���9�H�U�W�U�D�X�H�Q�V�O�H�X�W�H���W�¦�W�L�J���� �Y�R�Q���G�H�Q�H�Q���X�Q�J�H�I�¦�K�U���G�L�H���+�¦�O�I�W�H���D�Q���G�L�H�V�H�Q��
�)�R�U�W�E�L�O�G�X�Q�J�V�V�H�P�L�Q�D�U�H�Q�� �W�H�L�O�Q�D�K�P��14 Dass sich unter den Vertrauensleuten kaum 
‹Gastarbeiter:innen› befanden, die folglich auch nicht an den Seminaren von Imdahl 
�W�H�L�O�Q�H�K�P�H�Q���N�R�Q�Q�W�H�Q�����H�Q�W�]�R�J���V�L�F�K���Y�¸�O�O�L�J���V�H�L�Q�H�P���(�L�Q�}�X�V�V�����'�L�H���7�D�W�V�D�F�K�H�����G�D�V�V�����*�D�V�W�D�U-
beiter:innen› kaum zu Vertrauensleuten gewählt wurden, verweist auf eine Ge -
schichte der Ausgrenzung und des Misstrauens. 15 In ihre Aufstiegschancen wurde 
kaum investiert, wodurch sie dauerhaft auf niedrigeren Positionen stecken blieben. 
�$�X�F�K���L�K�U�H���I�H�K�O�H�Q�G�H���6�L�F�K�W�E�D�U�N�H�L�W���L�P���%�L�O�G�X�Q�J�V�����X�Q�G���.�X�O�W�X�U�S�U�R�J�U�D�P�P���L�V�W���N�H�L�Q���=�X�I�D�O�O����
sondern Ausdruck eines strukturellen Ausschlusses.

Was verdeckt bleibt
�,�P�G�D�K�O�� �K�L�H�O�W�� �V�H�L�Q�H�� �6�H�P�L�Q�D�U�H�� �L�Q�� �H�L�Q�H�U�� �=�H�L�W���� �L�Q�� �G�H�U�� �V�L�F�K�� �G�L�H�� �8�Q�W�H�U�Q�H�K�P�H�Q�V�N�X�O�W�X�U��
�L�P�� �:�D�Q�G�H�O�� �E�H�I�D�Q�G���� �(�L�Q�� �R�€�H�Q�H�U�H�V�� �%�H�W�U�L�H�E�V�N�O�L�P�D�� �V�R�O�O�W�H�� �H�W�D�E�O�L�H�U�W���Z�H�U�G�H�Q���� �X�Q�G�� �G�D�V��

3  Hayriye Do�ta�, 
Kelim, 1967, gewebt 
in�Do�anl� (Adana /   
Türkei)�– Detailauf-
nahme. Foto: privat
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problematischen Umgang mit der eigenen Geschichte geprägt. 1925 ging Bayer im 
�&�K�H�P�L�H�N�R�Q�]�H�U�Q���,���7�*�����)�D�U�E�H�Q���D�X�I���X�Q�G���Z�D�U���Z�¦�K�U�H�Q�G���G�H�U���1�6���=�H�L�W���W�L�H�I���L�Q���G�L�H���.�U�L�H�J�V�Z�L�U�W-
�V�F�K�D�I�W���Y�H�U�V�W�U�L�F�N�W�����,�Q���G�H�Q���:�H�U�N�H�Q���G�H�U���,���7�*�����)�D�U�E�H�Q�b�����G�D�U�X�Q�W�H�U���D�X�F�K���G�L�H���%�D�\�H�U���:�H�U�N�H�b����
�Z�X�U�G�H�Q���]�H�K�Q�W�D�X�V�H�Q�G�H���0�H�Q�V�F�K�H�Q���D�X�V���E�H�V�H�W�]�W�H�Q���/�¦�Q�G�H�U�Q���D�O�V���=�Z�D�Q�J�V�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q��
�X�Q�G���.�=���+�¦�I�W�O�L�Q�J�H���D�X�V�J�H�E�H�X�W�H�W�����%�H�V�R�Q�G�H�U�V���E�H�U�¾�F�K�W�L�J�W���Z�D�U���G�D�V���Y�R�Q���G�H�U���,���7�*�����)�D�U�E�H�Q���X�Q
�P�L�W�W�H�O�E�D�U���Q�H�E�H�Q���G�H�P���9�H�U�Q�L�F�K�W�X�Q�J�V�O�D�J�H�U���$�X�V�F�K�Z�L�W�]���H�U�U�L�F�K�W�H�W�H���:�H�U�N���%�X�Q�D�8���8�0�R�Q�R�Z�L�W�]����
�Z�R���7�D�X�V�H�Q�G�H���.�=���+�¦�I�W�O�L�Q�J�H���X�Q�W�H�U���X�Q�P�H�Q�V�F�K�O�L�F�K�H�Q���%�H�G�L�Q�J�X�Q�J�H�Q���=�Z�D�Q�J�V�D�U�E�H�L�W���O�H�L�V�W�H�Q��
mussten. ����  Bayer war an diesen Verbrechen unmittelbar beteiligt: Allein an seinen 
niederrheinischen Standorten, etwa in Leverkusen und Uerdingen,  beschäftigte der 
�.�R�Q�]�H�U�Q���U�X�Q�G�����������������=�Z�D�Q�J�V�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q��18 Darüber hinaus wurden in weiteren Wer -
�N�H�Q�b�����H�W�Z�D���L�Q���%�L�W�W�H�U�I�H�O�G���X�Q�G���'�R�U�P�D�J�H�Q�b�����V�R�Z�L�H���L�P���.�R�Q�]�H�Q�W�U�D�W�L�R�Q�V�O�D�J�H�U���$�X�V�F�K�Z�L�W�]�b�,�,�,��
���0�R�Q�R�Z�L�W�]�����=�Z�D�Q�J�V�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q���H�L�Q�J�H�V�H�W�]�W�����,�P���5�D�K�P�H�Q���G�H�U���1�¾�U�Q�E�H�U�J�H�U���3�U�R�]�H�V�V�H��
�I�D�Q�G�������������G�H�U���,���7�*�����)�D�U�E�H�Q���3�U�R�]�H�V�V���V�W�D�W�W�����L�Q���G�H�P���I�¾�K�U�H�Q�G�H���0�D�Q�D�J�H�U���G�H�V���.�R�Q�]�H�U�Q�V���D�X�I��
�G�H�U���$�Q�N�O�D�J�H�E�D�Q�N���V�D�¡�H�Q�����$�O�V���Y�L�H�U���-�D�K�U�H���V�S�¦�W�H�U�����������������G�L�H���,���7�*�����)�D�U�E�H�Q���Z�L�H�G�H�U���L�Q���L�K�U�H��
Einzelunternehmen zerschlagen wurde, entstand Bayer erneut als eigenständige 
Bayer AG.19���(�L�Q���8�P�G�H�Q�N�H�Q���V�H�W�]�W�H���D�E�H�U���H�U�V�W���L�Q���G�H�Q�����������H�U���-�D�K�U�H�Q���H�L�Q�b�����S�D�U�D�O�O�H�O���]�X��
�H�L�Q�H�P�� �D�O�O�J�H�P�H�L�Q�H�Q���J�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H�Q���:�D�Q�G�H�O���� �$�Q�J�H�V�L�F�K�W�V�� �]�X�Q�H�K�P�H�Q�G�H�U�� �¸�€�H�Q�W�O�L-
�F�K�H�U�� �'�L�V�N�X�V�V�L�R�Q�H�Q�� �¾�E�H�U�� �G�L�H�� �(�Q�W�V�F�K�¦�G�L�J�X�Q�J�� �G�H�U�� �=�Z�D�Q�J�V�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q�� �V�R�Z�L�H�� �G�H�V��
�D�Q�K�D�O�W�H�Q�G�H�Q�� �'�U�X�F�N�V�� �Y�R�Q�� �2�S�I�H�U�Y�H�U�E�¦�Q�G�H�Q�� �X�Q�G�� �$�N�W�L�R�Q�¦�U�V�L�Q�L�W�L�D�W�L�Y�H�Q�� �E�H�J�D�Q�Q�� �G�D�V��
Unternehmen schrittweise, seine Position zur eigenen Geschichte zu überdenken. ����  
Die Seminare Imdahls fallen damit in eine Phase der Unternehmensgeschichte, in 
�G�H�U���G�L�H���%�D�\�H�U�b�$�*���H�L�Q�H�U�V�H�L�W�V���H�L�Q���R�€�H�Q�H�V���%�H�W�U�L�H�E�V�N�O�L�P�D���I�¸�U�G�H�U�Q���Z�L�O�O�����V�L�F�K���D�Q�G�H�U�H�U�V�H�L�W�V��
�M�H�G�R�F�K���G�H�U���9�H�U�D�Q�W�Z�R�U�W�X�Q�J���I�¾�U���G�L�H���H�L�J�H�Q�H���9�H�U�J�D�Q�J�H�Q�K�H�L�W���Y�H�U�V�F�K�O�L�H�¡�W��

Bis tief in die Pigmente
�,�P�G�D�K�O�V���*�H�V�S�U�¦�F�K�H���¾�E�H�U���P�R�G�H�U�Q�H���.�X�Q�V�W���O�D�V�V�H�Q���V�L�F�K���P�L�W���%�O�L�F�N���D�X�I���G�L�H���1�6���*�H�V�F�K�L�F�K�W�H��
anders deuten als im Sinne eines modernistisch-westlichen Kanons der vorgestell -
�W�H�Q���E�]�Z�����G�L�V�N�X�W�L�H�U�W�H�Q���:�H�U�N�H�����$�Q�J�H�V�L�F�K�W�V���G�H�U���L�G�H�R�O�R�J�L�V�F�K�H�Q���'�L�€�D�P�L�H�U�X�Q�J���P�R�G�H�U�Q�H�U��
�.�X�Q�V�W���G�X�U�F�K���G�D�V���1�6���5�H�J�L�P�H���V�F�K�H�L�Q�W���H�U���H�L�Q�H���K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H���9�H�U�D�Q�W�Z�R�U�W�X�Q�J���H�P�S�I�X�Q�G�H�Q��
zu haben, die ästhetischen Errungenschaften der Moderne zu verteidigen. 21 Die 
ungegenständliche Kunst bedeutete aus dieser Perspektive nicht nur eine radikale 
�¦�V�W�K�H�W�L�V�F�K�H�� �=�¦�V�X�U���� �V�R�Q�G�H�U�Q�� �D�X�F�K�� �G�L�H�� �:�L�H�G�H�U�K�H�U�V�W�H�O�O�X�Q�J�� �G�H�U�� �N�¾�Q�V�W�O�H�U�L�V�F�K�H�Q�� �)�U�H�L-
�K�H�L�W�b�����X�Q�G���G�D�P�L�W���H�L�Q���V�\�P�E�R�O�L�V�F�K�H�V���(�L�Q�W�U�H�W�H�Q���I�¾�U���G�L�H���)�U�H�L�K�H�L�W���G�H�V���0�H�Q�V�F�K�H�Q���V�H�O�E�V�W�����'�L�H��
Ablehnung abstrakter Kunst erschien ihm daher vermutlich nicht nur als Ausdruck 
�S�H�U�V�¸�Q�O�L�F�K�H�U���9�R�U�O�L�H�E�H�Q���R�G�H�U���P�D�Q�J�H�O�Q�G�H�U���%�L�O�G�X�Q�J�����V�R�Q�G�H�U�Q���H�E�H�Q�V�R���D�O�V���)�R�U�W�Z�L�U�N�H�Q��
�H�L�Q�H�V���L�G�H�R�O�R�J�L�V�F�K�H�Q���(�U�E�H�V�����G�D�V���V�L�F�K���L�P���Q�D�W�L�R�Q�D�O�V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�Q���%�H�J�U�L�€���G�H�U�����H�Q�W�D�U�W�H�W�H�Q��
�.�X�Q�V�W�����Y�H�U�G�L�F�K�W�H�W���K�D�W�W�H�����'�L�H�V�H���+�D�O�W�X�Q�J���H�Q�W�V�S�U�D�F�K���D�X�F�K���G�H�U���.�X�O�W�X�U�S�R�O�L�W�L�N���G�H�U���X�Q�P�L�W�W�H�O-
�E�D�U�H�Q���1�D�F�K�N�U�L�H�J�V�]�H�L�W�����L�Q�V�E�H�V�R�Q�G�H�U�H���L�P���5�D�K�P�H�Q���G�H�U���(�Q�W�Q�D�]�L�|�]�L�H�U�X�Q�J�V�E�H�P�¾�K�X�Q�J�H�Q��
�G�H�U���$�O�O�L�L�H�U�W�H�Q�����'�L�H���D�E�V�W�U�D�N�W�H���.�X�Q�V�W���Z�X�U�G�H���Q�X�Q�����L�P���E�H�J�L�Q�Q�H�Q�G�H�Q���2�V�W���:�H�V�W���.�R�Q�}�L�N�W����
zunehmend als Symbol demokratischer Erneuerung und westlicher Werte auf -
geladen. Sie galt als Gegenmodell zur ideologisch instrumentalisierten Kunst des 
�1�D�W�L�R�Q�D�O�V�R�]�L�D�O�L�V�P�X�V�b�����X�Q�G���V�S�¦�W�H�U���]�X�U���V�W�D�D�W�O�L�F�K���J�H�O�H�Q�N�W�H�Q���.�X�O�W�X�U���L�P���2�V�W�E�O�R�F�N�����$�X�F�K��
�G�L�H���:�H�U�N�H���Y�R�Q���%�D�U�Q�H�W�W���1�H�Z�P�D�Q���Z�X�U�G�H�Q���I�¾�U���G�L�H�V�H�Q���N�X�O�W�X�U�H�O�O�H�Q���.�D�O�W�H�Q���.�U�L�H�J���L�Q�V-
�W�U�X�P�H�Q�W�D�O�L�V�L�H�U�W�����,�P�G�D�K�O���E�H�W�R�Q�W�H���L�Q���G�L�H�V�H�P���=�X�V�D�P�P�H�Q�K�D�Q�J���G�D�V���H�P�D�Q�]�L�S�D�W�R�U�L�V�F�K�H��
�3�R�W�H�Q�]�L�D�O���G�H�V���$�E�V�W�U�D�N�W�H�Q���(�[�S�U�H�V�V�L�R�Q�L�V�P�X�V�����L�Q�V�E�H�V�R�Q�G�H�U�H���1�H�Z�P�D�Q�V�����,�Q���G�H�P���H�L�Q�J�D�Q�J�V��
erwähnten Seminar verweist er auf die Eindrücke der Teilnehmenden, die das Bild 
�Q�L�F�K�W���E�O�R�¡���E�H�W�U�D�F�K�W�H�Q�����V�R�Q�G�H�U�Q���V�L�F�K���D�N�W�L�Y���G�D�J�H�J�H�Q���E�H�K�D�X�S�W�H�Q���P�¾�V�V�H�Q�b�����H�W�Z�D���L�Q�G�H�P��
sie, wie Imdahl zusammenfasst, den eigenen Willen aufbringen, um sich nicht vom 
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Bild vereinnahmen oder übermächtigen zu lassen. 22���1�H�Z�P�D�Q�V���:�H�U�N���H�U�¸�€�Q�H�W���I�¾�U��
�L�K�Q���R�€�H�Q�V�L�F�K�W�O�L�F�K���H�L�Q�H�Q���'�H�Q�N�U�D�X�P�����L�Q���G�H�P���:�D�K�U�Q�H�K�P�X�Q�J���X�Q�G���8�U�W�H�L�O���H�L�J�H�Q�V�W�¦�Q�G�L�J��
�J�H�E�L�O�G�H�W���Z�H�U�G�H�Q���N�¸�Q�Q�H�Q�b�����H�L�Q�H���9�R�U�V�W�H�O�O�X�Q�J���Y�R�Q���)�U�H�L�K�H�L�W�����G�L�H���M�H�G�R�F�K���L�P���.�R�Q�W�H�[�W���G�H�V��
Kalten Kriegs selbst ideologisch aufgeladen war und funktionalisiert wurde. Im 
scharfen Kontrast dazu stehen die Bildstrategien faschistischer Regime, die auf 
�X�Q�P�L�W�W�H�O�E�D�U�H�� �ž�E�H�U�Z�¦�O�W�L�J�X�Q�J�� �V�H�W�]�H�Q���� �$�€�H�N�W�H�� �V�W�H�X�H�U�Q�� �X�Q�G�� �M�H�G�H�� �N�U�L�W�L�V�F�K�H�� �'�L�V�W�D�Q�]��
unterbinden. Ihre visuelle Sprache zielt nicht auf Selbstbestimmung, sondern auf 
�*�H�I�R�O�J�V�F�K�D�I�W���� �,�P�G�D�K�O�� �V�H�O�E�V�W���W�K�H�P�D�W�L�V�L�H�U�W�H���M�H�G�R�F�K�� �L�Q�� �V�H�L�Q�H�Q���6�H�P�L�Q�D�U�H�Q���Z�H�G�H�U�� �G�D�V��
Bekenntnis zur Abstraktion als Abgrenzung und kritische Reaktion auf die Kunst -
�S�R�O�L�W�L�N���G�H�V���1�D�W�L�R�Q�D�O�V�R�]�L�D�O�L�V�P�X�V���Q�R�F�K���G�L�H���*�H�I�D�K�U�����G�D�V�V���V�L�F�K���G�L�H�V�H���+�D�O�W�X�Q�J���]�X���H�L�Q�H�U��
Wiederaufbau- und Wiedergutmachungsideologie verfestigen kann.

�$�X�F�K���G�L�H���9�H�U�W�H�L�G�L�J�X�Q�J���G�H�U���$�X�W�R�Q�R�P�L�H���G�H�U���.�X�Q�V�W���L�P���6�F�K�D�W�W�H�Q���G�H�U���1�6���.�X�O�W�X�U�S�R�O�L�W�L�N��
�Y�H�U�O�D�Q�J�W���H�L�Q�H���N�U�L�W�L�V�F�K�H���5�H�}�H�[�L�R�Q���G�H�V���%�H�J�U�L�€�V�����$�X�W�R�Q�R�P�L�H�����V�H�O�E�V�W�����0�D�U�L�Q�D���9�L�V�K�P�L�G�W���H�U-
innert in Genealogies of Autonomy  daran, dass die «soziale Existenz der Kunst» ihrem 
�$�Q�V�S�U�X�F�K���Q�D�F�K���D�X�W�R�Q�R�P���V�H�L�����L�Q���G�H�U���3�U�D�[�L�V���M�H�G�R�F�K���m�G�X�U�F�K���X�Q�G���G�X�U�F�K���Y�R�Q���+�H�W�H�U�R�Q�R�P�L�H��
getragen» werde. 23���.�X�Q�V�W���S�U�¦�V�H�Q�W�L�H�U�W���V�L�F�K���D�O�V���I�U�H�L�����L�V�W���M�H�G�R�F�K���Y�L�H�O�I�¦�O�W�L�J�H�Q���$�E�K�¦�Q�J�L�J-
�N�H�L�W�H�Q���X�Q�W�H�U�Z�R�U�I�H�Q�����$�U�E�H�L�W�V�P�¦�U�N�W�H�Q�����.�D�S�L�W�D�O�V�W�U�¸�P�H�Q�����L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�O�O�H�Q���)�¸�U�G�H�U�O�R�J�L�N�H�Q��
�H�E�H�Q�V�R���Z�L�H���U�D�V�V�L�|�]�L�H�U�H�Q�G�H�Q���X�Q�G���J�H�V�F�K�O�H�F�K�W�V�����X�Q�G���N�O�D�V�V�H�Q�V�S�H�]�L�|�V�F�K�H�Q���$�X�V�V�F�K�O�¾�V�V�H�Q����
�6�L�H���E�L�O�G�H�W���G�D�K�H�U���N�H�L�Q�H�Q���¾�E�H�U���G�H�U���*�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W���V�F�K�Z�H�E�H�Q�G�H�Q���)�U�H�L���5�D�X�P�����V�R�Q�G�H�U�Q���L�V�W��
in Prozesse sozialer Reproduktion und kapitalistischer Verwertung eingewoben.

�:�R���,�P�G�D�K�O�V�����,�N�R�Q�L�N�����D�Q���G�H�U���2�E�H�U�}�¦�F�K�H���G�H�U���=�H�L�F�K�H�Q���Y�H�U�K�D�U�U�W�����O�¦�V�V�W���V�L�F�K���P�L�W���G�H�P��
�Y�R�Q���9�L�V�K�P�L�G�W���D�Q�J�H�U�H�J�W�H�Q���)�R�N�X�V���D�X�I���P�D�W�H�U�L�H�O�O�H���%�H�G�L�Q�J�X�Q�J�H�Q���I�H�V�W�V�W�H�O�O�H�Q�����G�D�V�V���1�H�Z�P�D�Q�V��
Malerei in eine globale industrielle Infrastruktur eingeschrieben ist. Das zeigt sich 
besonders an einer oft übersehenen Grundlage der Malerei: den  Pigmenten, deren 
�/�H�X�F�K�W�N�U�D�I�W���D�X�I���F�K�H�P�L�V�F�K�H���,�Q�Q�R�Y�D�W�L�R�Q���G�H�V���������b�-�D�K�U�K�X�Q�G�H�U�W�V���]�X�U�¾�F�N�J�H�K�W�b�����Y�R�U���D�O�O�H�P��
�D�X�I���$�Q�W�K�U�D�F�K�L�Q�R�Q�������$�]�R�����X�Q�G���3�K�W�K�D�O�R�F�\�D�Q�L�Q���9�H�U�E�L�Q�G�X�Q�J�H�Q�b�����X�Q�G���G�H�U�H�Q���*�H�V�F�K�L�F�K�W�H��
�V�H�L�W���G�H�U���)�U�¾�K�H�Q���1�H�X�]�H�L�W���L�Q���N�R�O�R�Q�L�D�O�H���$�X�V�E�H�X�W�X�Q�J�V�Y�H�U�K�¦�O�W�Q�L�V�V�H���X�Q�G���H�[�W�U�D�N�W�L�Y�L�V�W�L�V�F�K�H��
Praktiken verwickelt ist. 24���%�H�U�H�L�W�V���X�P�������������E�U�D�F�K�W�H���%�D�\�H�U���X�Q�W�H�U���G�H�P���0�D�U�N�H�Q�Q�D�P�H�Q��
���$�O�J�R�O���� �H�U�V�W�H�� �V�\�Q�W�K�H�W�L�V�F�K�H�� �5�R�W���� �X�Q�G�� �*�H�O�E�W�¸�Q�H�� �D�X�I�� �G�H�Q�� �0�D�U�N�W���� �'�L�H�V�H�� �)�D�U�E�H�Q�� �Z�D�U�H�Q��
zunächst durch deutsche Patente geschützt, bis in den Vereinigten Staaten eigene 
�+�H�U�V�W�H�O�O�X�Q�J�V�Y�H�U�I�D�K�U�H�Q���H�Q�W�Z�L�F�N�H�O�W���Z�X�U�G�H�Q�����ž�E�H�U���D�P�H�U�L�N�D�Q�L�V�F�K�H���)�D�U�E�K�H�U�V�W�H�O�O�H�U���Z�L�H��
�/�H�R�Q�D�U�G���%�R�F�R�X�U���X�Q�G���6�D�P���*�R�O�G�H�Q���L�Q���1�H�Z���<�R�U�N���J�H�O�D�Q�J�W�H�Q���G�L�H���)�D�U�E�P�L�W�W�H�O���L�Q���1�H�Z�P�D�Q�V��
Atelier. Chemische Analysen zeigen, dass das von ihm geschätzte ‹Cadmium Red› nicht 
�Q�X�U���.�D�G�P�L�X�P�����V�R�Q�G�H�U�Q���R�U�J�D�Q�L�V�F�K�H���7�R�Q�H�U���H�Q�W�K�L�H�O�W�b�����)�D�U�E�V�W�R�€�H�����G�L�H���%�D�\�H�U�����+�R�H�F�K�V�W���R�G�H�U��
�%�$�6�)�����H�W�Z�D���+�D�Q�V�D���*�H�O�E�����������������H�Q�W�Z�L�F�N�H�O�W���K�D�W�W�H�Q���X�Q�G���G�L�H���G�H�Q���Y�L�E�U�L�H�U�H�Q�G�H�Q���7�L�H�I�H�Q�N�O�D�Q�J��
�Y�R�Q���1�H�Z�P�D�Q�V��Vir Heroicus Sublimis �����������������������H�U�V�W���H�U�P�¸�J�O�L�F�K�H�Q��25

�=�X�P���=�H�L�W�S�X�Q�N�W���Y�R�Q���,�P�G�D�K�O�V���6�H�P�L�Q�D�U���O�D�J�H�Q���G�L�H���N�R�Q�V�H�U�Y�L�H�U�X�Q�J�V�Z�L�V�V�H�Q�V�F�K�D�I�W�O�L-
�F�K�H�Q���6�W�X�G�L�H�Q�����Z�H�O�F�K�H���G�L�H���3�L�J�P�H�Q�W�H���L�Q���1�H�Z�P�D�Q�V���*�H�P�¦�O�G�H�Q���L�G�H�Q�W�L�|�]�L�H�U�W�H�Q�����Q�R�F�K���Q�L�F�K�W��
vor. Es kann rückblickend nur spekuliert werden, wie sie in der Diskussion mit den 
�$�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q���H�L�Q�H���$�X�V�H�L�Q�D�Q�G�H�U�V�H�W�]�X�Q�J���P�L�W���G�H�U���H�L�J�H�Q�H�Q���)�L�U�P�H�Q�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H���D�Q�J�H�U�H�J�W��
�X�Q�G���)�U�D�J�H�Q���E�H�]�¾�J�O�L�F�K���G�H�U���7�D�W�V�D�F�K�H���D�X�I�J�H�Z�R�U�I�H�Q���K�¦�W�W�H�Q�����G�D�V�V���P�D�Q�F�K�H���.�X�Q�V�W�Z�H�U�N�H��
�P�D�W�H�U�L�H�O�O�H���6�S�X�U�H�Q���G�H�U���)�L�U�P�H�Q�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H���Y�R�Q���%�D�\�H�U���L�Q���V�L�F�K���W�U�D�J�H�Q�����5�H�V�¾�P�L�H�U�H�Q�G���O�¦�V�V�W��
�V�L�F�K���M�H�G�R�F�K���I�H�V�W�K�D�O�W�H�Q�����G�D�V�V���L�Q�I�U�D�V�W�U�X�N�W�X�U�H�O�O�H���.�U�L�W�L�N���G�D�V���*�H�V�S�U�¦�F�K���¾�E�H�U���.�X�Q�V�W���X�P���H�L�Q�H��
�H�W�K�L�V�F�K�H���'�L�P�H�Q�V�L�R�Q���H�U�Z�H�L�W�H�U�W�����L�Q�G�H�P���V�L�H���Y�H�U�E�R�U�J�H�Q�H���$�E�K�¦�Q�J�L�J�N�H�L�W�H�Q���R�€�H�Q�O�H�J�W���X�Q�G��
�$�X�V�O�D�V�V�X�Q�J�H�Q���E�H�Q�H�Q�Q�W�����(�L�Q�H���V�R�O�F�K�H���3�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�����G�L�H���G�H�Q���)�R�N�X�V���Y�R�Q���G�H�U���2�E�H�U�}�¦�F�K�H��
�G�H�U���:�H�U�N�H���D�X�I���G�L�H���7�L�H�I�H�Q�V�F�K�L�F�K�W�H�Q���L�K�U�H�U���(�Q�W�V�W�H�K�X�Q�J���X�Q�G���=�L�U�N�X�O�D�W�L�R�Q���U�¾�F�N�W�����P�D�F�K�W��
sichtbar, dass Imdahls ‹Augenarbeit› erst tatsächlich dort ihr emanzipatorisches 
�3�R�W�H�Q�]�L�D�O���H�Q�W�I�D�O�W�H�Q���N�D�Q�Q�����Z�R���G�L�H���%�H�G�L�Q�J�X�Q�J�H�Q���L�K�U�H�U���H�L�J�H�Q�H�Q���0�¸�J�O�L�F�K�N�H�L�W���U�H�}�H�[�L�Y��
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�P�L�W�Y�H�U�K�D�Q�G�H�O�W���Z�H�U�G�H�Q�����'�D�V���E�H�W�U�L�€�W���G�L�H���$�X�V�Z�D�K�O���G�H�U���7�H�L�O�Q�H�K�P�H�Q�G�H�Q�����G�L�H���E�H�W�U�L�H�E-
�O�L�F�K�H�Q���+�L�H�U�D�U�F�K�L�H�Q�����G�L�H���F�K�H�P�L�V�F�K�H���+�H�U�N�X�Q�I�W���G�H�U���3�L�J�P�H�Q�W�H�����Z�L�H���G�L�H���N�R�O�R�Q�L�D�O�H�Q���V�R�Z�L�H��
�U�D�V�V�L�|�]�L�H�U�W�H�Q���/�L�H�I�H�U�N�H�W�W�H�Q��

Anmerkungen

1	 Vgl. Elisabeth Wagner: Kunstszenarien in 
�8�Q�W�H�U�Q�H�K�P�H�Q�����%�H�U�O�L�Q���������������6���b��������
2	 �0�D�[���,�P�G�D�K�O�����+�J�������� �$�U�E�H�L�W�H�U���G�L�V�N�X�W�L�H�U�H�Q���P�R-
derne Kunst. Seminare im Bayerwerk Leverkusen, 
�%�H�U�O�L�Q���������������6���b������
3	 �,�P�G�D�K�O���������������Z�L�H���$�Q�P�������������6���b������
4	 Ebd.
5	 �9�J�O���� �]�X�U�� �H�U�N�H�Q�Q�W�Q�L�V�O�H�L�W�H�Q�G�H�Q�� �)�X�Q�N�W�L�R�Q�� �G�H�V��
Sehens bei Imdahl: Gottfried Boehm: Die Arbeit 
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16	 �9�J�O�����:�D�J�Q�H�U���������������Z�L�H���$�Q�P�������������6���b����������������
17	 �0�D�U�L�X�V���6�W�H�O�]�P�D�Q�Q�����%�$�<�(�5���P�X�V�V���V�L�F�K���]�X���K�L�V�W�R-
rischer Schuld bekennen!, in: Coordination gegen 

�%�$�<�(�5���*�H�I�D�K�U�H�Q�� ���&�%�*������ �������b�-�D�Q�X�D�U�� �������������K�W�W�S�V������
�Z�Z�Z���F�E�J�Q�H�W�Z�R�U�N���R�U�J���E�D�\�H�U���P�X�V�V���V�L�F�K���]�X���K�L�V�W�R​
�U�L�V�F�K�H�U���V�F�K�X�O�G���E�H�N�H�Q�Q�H�Q�������=�X�J�U�L�€���D�P������������������������
18	 �%�D�\�H�U���$�*�����R���7�-���������(�U�L�Q�Q�H�U�X�Q�J�V�N�X�O�W�X�U�����L�Q�����K�W�W�S�V������
�Z�Z�Z���E�D�\�H�U���F�R�P���G�H���J�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H�V���H�Q�J�D�J�H�P�H�Q�W��
erinnerungskultur �����=�X�J�U�L�€���D�P������������������������
19	 �%�D�\�H�U�� �$�*�� ���R���7�-�������� �*�H�V�F�K�L�F�K�W�H�� �Y�R�Q�� �%�D�\�H�U����
1925–1945, in: �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���E�D�\�H�U���F�R�P���G�H���X�Q�W�H�U​
�Q�H�K�P�H�Q�V�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H�������������������� und Geschichte von 
Bayer: 1945–1951, in: �K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���E�D�\�H�U���F�R�P���G�H��
�X�Q�W�H�U�Q�H�K�P�H�Q�V�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H������������������������ �=�X�J�U�L�€�� �D�P��
����������������������
20	 �9�J�O�����-�R�D�F�K�L�P���5�R�E�H�U�W���5�X�P�S�I�����'�H�U���)�D�O�O���:�R�O�O�K�H�L�P��
�J�H�J�H�Q���G�L�H���,�*���)�D�U�E�H�Q�L�Q�G�X�V�W�U�L�H���$�*���L�Q���/�L�T�X�L�G�D�W�L�R�Q�����G�L�H��
�H�U�V�W�H���0�X�V�W�H�U�N�O�D�J�H���H�L�Q�H�V���H�K�H�P�D�O�L�J�H�Q���=�Z�D�Q�J�V�D�U�E�H�L-
ters in der Bundesrepublik Deutschland-Prozess, 
�3�R�O�L�W�L�N���X�Q�G���3�U�H�V�V�H�����+�D�P�E�X�U�J���������������6���b������������
21	 Imdahl stellte den irrational-emotionalen 
�.�X�Q�V�W�E�H�J�U�L�€���G�H�V���1�D�W�L�R�Q�D�O�V�R�]�L�D�O�L�V�P�X�V���E�H�Z�X�V�V�W���L�Q-
frage. Er sah in der Wertschätzung der modernen, 
insbesondere abstrakten Kunst einen Ausdruck 
�N�¾�Q�V�W�O�H�U�L�V�F�K�H�U�� �X�Q�G�� �P�H�Q�V�F�K�O�L�F�K�H�U�� �)�U�H�L�K�H�L�W���� �9�J�O������
�:�H�W�]�H�O�8���8�/�¾�E�E�H�F�N�H���������������Z�L�H���$�Q�P���������������6���b����������������
22	 �,�P�G�D�K�O���������������Z�L�H���$�Q�P�������������6���b������
23	 �0�D�U�L�Q�D�� �9�L�V�K�P�L�G�W�8���8�6�Y�H�Q�� �/�¾�W�W�L�F�N�H�Q���� �*�H�Q�H�D�O�R-
�J�L�H�V���R�I���$�X�W�R�Q�R�P�\�����L�Q�����H���}�X�[���M�R�X�U�Q�D�O�����1�U���b�����������$�S�U�L�O��
�������������K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���H���}�X�[���F�R�P���M�R�X�U�Q�D�O������������������������
�J�H�Q�H�D�O�R�J�L�H�V���R�I���D�X�W�R�Q�R�P�\�������=�X�J�U�L�€���D�P������������������������
24	 �9�J�O���7�X���7�D������ �(�O�H�Q�D�� �3�K�L�S�S�V���� �&�R�F�K�L�Q�H�D�O�� �5�H�G���� �7�K�H��
�$�U�W�3�+�L�V�W�R�U�\�3�R�I�3�D�3�&�R�O�R�U���� �1�H�Z�3�<�R�U�N�8���8�1�H�Z���+�D�Y�H�Q�8���8​​
�/�R�Q�G�R�Q�� ���������� �X�Q�G�� �'�H�Q�L�V�H�� �%�H�U�W�V�F�K�L���� �&�R�O�R�U�V�� �R�I��
(Colonial ) Chemistry: Dyes, Photography, and 
Architecture in 19th Century Switzerland, in: 
�&�R�O�O�H�J�L�X�P���+�H�O�Y�H�W�L�F�X�P�����������b�-�X�Q�L���������������K�W�W�S�V�������F�R�O�O�H​
�J�L�X�P���H�W�K�]���F�K���H�Y�H�Q�W�V���I�H�O�O�R�Z���\�H�D�U�����������������������F�R�O�R�U�V��
of-colonial-chemistry �����=�X�J�U�L�€���D�P������������������������
25	 �9�J�O�����7�D�N�D�D�N�L���,�N�H�J�D�P�L�����7�D�N�D�V�K�L���5�R�N�X�W�D�Q�]�R�Q�R�8���8​
�(�L�M�L���.�X�U�L�P�R�W�R�����(�O�H�F�W�U�R�S�K�R�W�R�J�U�D�S�K�L�F���S�K�R�W�R�F�R�Q�G�X�F-
tor containing a mixture of a phenol compound 
and an organic sulfur-containing compound, 1996, 
�K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���I�U�H�H�S�D�W�H�Q�W�V�R�Q�O�L�Q�H���F�R�P�������������������K�W�P�O, 
�=�X�J�U�L�€�� �D�P�� ������������������������ �&�R�U�L�Q�D�� �5�R�J�J�H�8���8�%�U�D�G�I�R�U�G��
�(�S�O�H�\�����%�R�F�R�X�U���3�D�L�Q�W�V���D�Q�G���%�D�U�Q�H�W�W���1�H�Z�P�D�Q���3�D�L�Q-
tings: Context and Correlations (Vortrag auf der 
�����W�K���$�Q�Q�X�D�O���0�H�H�W�L�Q�J�����3�D�L�Q�W�L�Q�J�V���6�H�V�V�L�R�Q�����������b�0�D�L��
���������������L�Q�����&�R�Q�V�H�U�Y�D�W�R�U�V���&�R�Q�Y�H�U�V�H�����%�O�R�J���G�H�V���$�P�H�U
�L�F�D�Q�� �,�Q�V�W�L�W�X�W�H�� �I�R�U�� �&�R�Q�V�H�U�Y�D�W�L�R�Q������ �������b �-�X�Q�L�� ������������
�K�W�W�S�V�������U�H�V�R�X�U�F�H�V���F�X�O�W�X�U�D�O�K�H�U�L�W�D�J�H���R�U�J���F�R�Q�V�H�U�Y�D​
�W�R�U�V���F�R�Q�Y�H�U�V�H�����������������������������W�K���D�Q�Q�X�D�O���P�H�H�W�L�Q�J��
�S�D�L�Q�W�L�Q�J�V���V�H�V�V�L�R�Q���������P�D�\�������������E�R�F�R�X�U���S�D�L�Q�W�V��
and-barnett-newman-paintings-context-and-cor ​
�U�H�O�D�W�L�R�Q�V���E�\���G�U���F�R�U�L�Q�D���U�R�J�J�H���D�Q�G���E�U�D�G�I�R�U�G���H�S�O�H�\��, 
�=�X�J�U�L�€���D�P������������������������
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Daniel Berndt
Antirassismus in der DDR�– zwischen Ideal, Bildpolitik und Realität

�,�Q���G�H�U���'�'�5���J�D�E���H�V���R�z�]�L�H�O�O���N�H�L�Q�H�Q���5�D�V�V�L�V�P�X�V�������������� �O�L�H�¡���G�H�U���6�W�D�D�W�V�U�D�W�V�Y�R�U�V�L�W�]�H�Q�G�H��
�:�D�O�W�H�U���8�O�E�U�L�F�K�W���Y�H�U�O�D�X�W�H�Q�����G�D�V�V���G�D�V���/�D�Q�G���I�U�H�L���Y�R�Q��«�5�D�V�V�H�Q�K�D�V�V�}���V�H�L�������7�D�W�V�¦�F�K�O�L�F�K���Z�D�U��
�$�Q�W�L�U�D�V�V�L�V�P�X�V���I�H�V�W�H�U���%�H�V�W�D�Q�G�W�H�L�O���G�H�U���V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�Q���6�W�D�D�W�V�L�G�H�R�O�R�J�L�H�����(�U���Z�X�U�G�H���Y�R�U��
�D�O�O�H�P�� �G�X�U�F�K�� �G�L�H�� �8�Q�W�H�U�V�W�¾�W�]�X�Q�J�� �D�Q�W�L�N�R�O�R�Q�L�D�O�H�U�� �%�H�I�U�H�L�X�Q�J�V�E�H�Z�H�J�X�Q�J�H�Q���S�U�R�S�D�J�L�H�U�W��
�X�Q�G���D�Q���G�D�V���,�G�H�D�O���G�H�U�����%�U�¾�G�H�U�O�L�F�K�N�H�L�W�����J�H�N�Q�¾�S�I�W�����$�X�F�K���G�L�H���.�X�Q�V�W���G�H�U���'�'�5���W�U�X�J���]�X�U��
�9�H�U�P�L�W�W�O�X�Q�J���D�Q�W�L�U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�U���*�U�X�Q�G�V�¦�W�]�H���E�H�L�����L�Q�G�H�P���V�L�H���K�¦�X�|�J���G�D�V���%�L�O�G���H�L�Q�H�U���Z�H�O�W-
�R�€�H�Q�H�Q�����V�R�O�L�G�D�U�L�V�F�K�H�Q���*�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W���Y�H�U�P�L�W�W�H�O�W�H�����'�D�U�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q���Y�R�Q���$�U�E�H�L�W�H�U:�L�Q�Q�H�Q����
�6�F�K�¾�O�H�U���L�Q�Q�H�Q���X�Q�G���6�W�X�G�L�H�U�H�Q�G�H�Q���D�X�V���$�I�U�L�N�D�����$�V�L�H�Q���R�G�H�U���/�D�W�H�L�Q�D�P�H�U�L�N�D���G�L�H�Q�W�H�Q���G�D�E�H�L��
�D�O�V���Y�L�V�X�H�O�O�H���%�H�N�U�¦�I�W�L�J�X�Q�J���L�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H�U���%�¾�Q�G�Q�L�V�S�R�O�L�W�L�N��

�'�R�F�K���K�L�Q�W�H�U���G�L�H�V�H�U���R�z�]�L�H�O�O�H�Q���,�Q�V�]�H�Q�L�H�U�X�Q�J���Y�H�U�E�D�U�J�H�Q���V�L�F�K���J�U�D�Y�L�H�U�H�Q�G�H���:�L�G�H�U-
�V�S�U�¾�F�K�H�����6�R���Z�X�U�G�H�Q���D�O�O�W�¦�J�O�L�F�K�H���U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H���(�U�I�D�K�U�X�Q�J�H�Q���Y�R�Q���9�H�U�W�U�D�J�V�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q��
�R�G�H�U���6�W�X�G�L�H�U�H�Q�G�H�Q���D�X�V���V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�Q�����%�U�X�G�H�U�O�¦�Q�G�H�U�Q�����L�Q���G�H�U���˜�€�H�Q�W�O�L�F�K�N�H�L�W���Z�H�L�W�H�V�W-
�J�H�K�H�Q�G���W�R�W�J�H�V�F�K�Z�L�H�J�H�Q���R�G�H�U���D�O�V���G�D�V���5�H�V�X�O�W�D�W�����L�P�S�H�U�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�U���(�L�Q�}�¾�V�V�H�����D�E�J�H�W�D�Q��2 
�=�X�G�H�P���V�W�D�Q�G���G�L�H���U�H�D�O�H���V�R�]�L�D�O�H���8�Q�J�O�H�L�F�K�E�H�K�D�Q�G�O�X�Q�J�����H�W�Z�D���G�X�U�F�K���V�H�J�U�H�J�L�H�U�W�H���:�R�K�Q-
�Y�H�U�K�¦�O�W�Q�L�V�V�H�����H�L�Q�J�H�V�F�K�U�¦�Q�N�W�H���%�H�Z�H�J�X�Q�J�V�I�U�H�L�K�H�L�W���R�G�H�U���E�H�J�U�H�Q�]�W�H���,�Q�W�H�J�U�D�W�L�R�Q�V�S�H�U�V-
�S�H�N�W�L�Y�H�Q���L�P���V�W�D�U�N�H�Q���.�R�Q�W�U�D�V�W���]�X�U���R�z�]�L�H�O�O���E�H�V�F�K�Z�R�U�H�Q�H�Q���*�O�H�L�F�K�K�H�L�W�����'�L�H���N�X�O�W�X�U�H�O�O�H��
�,�Q�V�]�H�Q�L�H�U�X�Q�J���Y�R�Q���6�R�O�L�G�D�U�L�W�¦�W���X�Q�G���$�Q�W�L�L�P�S�H�U�L�D�O�L�V�P�X�V���G�L�H�Q�W�H���Y�R�U���D�O�O�H�P���V�W�U�D�W�H�J�L�V�F�K�H�Q��
�Z�L�U�W�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H�Q���X�Q�G���G�L�S�O�R�P�D�W�L�V�F�K�H�Q���=�L�H�O�H�Q�����'�L�H���'�'�5���Z�D�U���E�H�P�¾�K�W�����L�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H��
�$�Q�H�U�N�H�Q�Q�X�Q�J�� �]�X�� �J�H�Z�L�Q�Q�H�Q�� �X�Q�G�� �V�L�F�K�� �P�L�W�� �/�¦�Q�G�H�U�Q�� �G�H�V�� �*�O�R�E�D�O�H�Q�� �6�¾�G�H�Q�V�� �]�X�� �Y�H�U-
�Q�H�W�]�H�Q�b�����H�W�Z�D���X�P���5�R�K�V�W�R�€�H���]�X���V�L�F�K�H�U�Q�����$�E�V�D�W�]�P�¦�U�N�W�H���]�X���H�U�V�F�K�O�L�H�¡�H�Q���X�Q�G���V�L�F�K���D�O�V��
�P�R�U�D�O�L�V�F�K�� �¾�E�H�U�O�H�J�H�Q�H�� �$�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H�� �]�X�P�� �N�D�S�L�W�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�Q�� �:�H�V�W�H�Q�� �]�X�� �S�R�V�L�W�L�R�Q�L�H�U�H�Q����
�'�H�U�� �G�H�P�R�Q�V�W�U�D�W�L�Y�H�� �,�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�L�V�P�X�V�� �X�Q�G�� �$�Q�W�L�U�D�V�V�L�V�P�X�V�� �Z�D�U�H�Q�� �V�R�P�L�W���V�W�H�W�V�� �7�H�L�O��
�H�L�Q�H�V���P�D�F�K�W�S�R�O�L�W�L�V�F�K�H�Q���.�D�O�N�¾�O�V��

�0�L�W���%�O�L�F�N���D�X�I���G�L�H���.�X�Q�V�W���L�Q���G�H�U���'�'�5���K�D�W���V�L�F�K���L�Q���G�H�Q���O�H�W�]�W�H�Q���I�¾�Q�I���-�D�K�U�H�Q���H�L�Q�H���5�H�L�K�H��
�Y�R�Q���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q���P�L�W���J�H�Q�D�X���G�L�H�V�H�Q���:�L�G�H�U�V�S�U�¾�F�K�H�Q���D�X�V�H�L�Q�D�Q�G�H�U�J�H�V�H�W�]�W�����3�U�R�M�H�N�W�H��
�Z�L�H��1�bMillion Rosen für Angela Davis ����Re-Connect. Kunst und Kampf im Bruderland ����
Echos der Bruderländer ����Revolutionary Romances? Globale Kunstgeschichten in der 
DDR oder Fremde Freunde. Völkerfreundschaft zwischen Ideal und Wirklichkeit ���K�D�E�H�Q��
�E�H�J�R�Q�Q�H�Q�����G�L�H���.�X�Q�V�W�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H���G�H�U���'�'�5���D�X�V���H�L�Q�H�U���J�O�R�E�D�O���Y�H�U�Q�H�W�]�W�H�Q���X�Q�G���W�U�D�Q�V�N�X�O-
�W�X�U�H�O�O�H�Q�� �3�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�� �Q�H�X�� �]�X�� �O�H�V�H�Q��3�� �'�L�H�� �$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�V�P�D�F�K�H�U���L�Q�Q�H�Q�� �K�L�Q�W�H�U�I�U�D�J�W�H�Q��
�G�D�P�L�W���H�L�Q�K�H�U�J�H�K�H�Q�G���G�D�V���%�L�O�G���G�H�U���S�U�R�S�D�J�L�H�U�W�H�Q���6�R�O�L�G�D�U�L�W�¦�W���X�Q�G���U�¾�F�N�W�H�Q���H�L�Q�H���Y�H�U-
�P�H�L�Q�W�O�L�F�K�� �D�Q�W�L�U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�� �+�D�O�W�X�Q�J�� �L�Q�� �H�L�Q�� �N�U�L�W�L�V�F�K�H�U�H�V�� �/�L�F�K�W���� �6�L�H�� �Y�H�U�G�H�X�W�O�L�F�K�W�H�Q��
�]�X�P���H�L�Q�H�Q�����G�D�V�V���G�L�H���D�O�V�����D�Q�W�L�U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�����D�X�V�J�H�Z�L�H�V�H�Q�H�Q���5�H�S�U�¦�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�V�I�R�U�P�H�Q���G�H�V��
�V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�Q���5�H�D�O�L�V�P�X�V�� �+�D�X�W�I�D�U�E�H�� �R�I�W���]�X�U�� �S�R�O�L�W�L�V�F�K�H�Q���$�O�O�H�J�R�U�L�H�� �V�W�L�O�L�V�L�H�U�W�H�Q���X�Q�G��
�]�X�J�O�H�L�F�K�� �U�H�D�O�H�� �'�L�€�H�U�H�Q�]�H�U�I�D�K�U�X�Q�J�H�Q�� �Q�L�Y�H�O�O�L�H�U�W�H�Q�� �V�R�Z�L�H�� �N�R�O�R�Q�L�D�O�H�� �.�R�Q�W�L�Q�X�L�W�¦�W�H�Q��
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�D�X�V�E�O�H�Q�G�H�W�H�Q�����=�X�P���D�Q�G�H�U�H�Q���E�H�O�H�X�F�K�W�H�W�H�Q���G�L�H���J�H�Q�D�Q�Q�W�H�Q���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q���G�L�H���K�L�V�W�R�U�L-
�V�F�K�H�Q���X�Q�G���L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�O�O�H�Q���5�D�K�P�H�Q�E�H�G�L�Q�J�X�Q�J�H�Q���G�L�H�V�H�U���.�X�Q�V�W���X�Q�G���]�H�L�F�K�Q�H�W�H�Q���G�D�V��
�6�S�D�Q�Q�X�Q�J�V�I�H�O�G���]�Z�L�V�F�K�H�Q���N�¾�Q�V�W�O�H�U�L�V�F�K�H�U���,�Q�W�H�Q�W�L�R�Q���X�Q�G���L�G�H�R�O�R�J�L�V�F�K�H�U���9�H�U�H�L�Q�Q�D�K�P�X�Q�J��
�G�X�U�F�K���G�L�H���V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H���'�L�N�W�D�W�X�U���Q�D�F�K�����'�D�U�¾�E�H�U���K�L�Q�D�X�V���L�Q�W�H�J�U�L�H�U�W�H�Q���H�L�Q�L�J�H���G�L�H�V�H�U��
�3�U�R�M�H�N�W�H�� �3�R�V�L�W�L�R�Q�H�Q�� �G�H�U�� �*�H�J�H�Q�Z�D�U�W�V�N�X�Q�V�W���� �X�P�� �:�H�U�N�H�� �D�X�V�� �G�H�U�� �'�'�5���=�H�L�W�� �L�Q�� �H�L�Q�H�Q��
�N�U�L�W�L�V�F�K�H�Q���'�L�D�O�R�J���P�L�W���K�H�X�W�L�J�H�Q���3�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�Q���]�X���V�W�H�O�O�H�Q�����6�R���Z�X�U�G�H���Q�L�F�K�W���Q�X�U���G�D�V���N�X�O-
�W�X�U�H�O�O�H���(�U�E�H���G�H�V���6�W�D�D�W�V�V�R�]�L�D�O�L�V�P�X�V���K�L�Q�W�H�U�I�U�D�J�W�����V�R�Q�G�H�U�Q���D�X�F�K���D�X�I���G�L�H���I�R�U�W�G�D�X�H�U�Q�G�H��
�:�L�U�N�X�Q�J���K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H�U���0�D�F�K�W�Y�H�U�K�¦�O�W�Q�L�V�V�H���D�X�I�P�H�U�N�V�D�P���J�H�P�D�F�K�W��

�,�P�� �)�R�O�J�H�Q�G�H�Q���V�R�O�O���G�L�V�N�X�W�L�H�U�W���Z�H�U�G�H�Q���� �L�Q�Z�L�H�I�H�U�Q���G�L�H�� �J�H�Q�D�Q�Q�W�H�Q���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q��
�X�Q�G���L�K�U�H���G�L�V�N�X�U�V�L�Y�H���5�D�K�P�X�Q�J���L�Q���E�H�J�O�H�L�W�H�Q�G�H�Q���3�X�E�O�L�N�D�W�L�R�Q�H�Q���D�O�V���H�L�Q�H���)�R�U�P���D�Q�W�L�U�D�V
�V�L�V�W�L�V�F�K�H�U���N�X�U�D�W�R�U�L�V�F�K�H�U���3�U�D�[�L�V���J�H�Z�H�U�W�H�W���Z�H�U�G�H�Q���N�¸�Q�Q�H�Q�����,�F�K���Z�H�U�G�H���L�P���=�X�J�H���G�H�V�V�H�Q��
�H�L�Q�L�J�H���D�X�V�J�H�Z�¦�K�O�W�H���:�H�U�N�H�����G�L�H���L�Q���G�L�H�V�H�Q���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q���J�H�]�H�L�J�W���Z�X�U�G�H�Q�����G�D�U�D�X�I���K�L�Q��
�X�Q�W�H�U�V�X�F�K�H�Q���� �Z�L�H���V�L�F�K���L�Q���L�K�Q�H�Q���G�L�H���'�L�V�N�U�H�S�D�Q�]�H�Q���]�Z�L�V�F�K�H�Q���G�H�Q���D�Q�W�L�U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�Q��
�3�U�¦�P�L�V�V�H�Q���G�H�U���'�'�5���X�Q�G���L�K�U�H�U���W�D�W�V�¦�F�K�O�L�F�K�H�Q���8�P�V�H�W�]�X�Q�J�����]�Z�L�V�F�K�H�Q���L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O�O�H�U���ž�E�H�U-
�]�H�X�J�X�Q�J���X�Q�G���V�W�D�D�W�O�L�F�K�H�U���,�G�H�R�O�R�J�L�H���V�R�Z�L�H���]�Z�L�V�F�K�H�Q���N�¾�Q�V�W�O�H�U�L�V�F�K�H�P���$�X�V�G�U�X�F�N���X�Q�G��
�S�R�O�L�W�L�V�F�K�H�U���,�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�D�O�L�V�L�H�U�X�Q�J���D�E�]�H�L�F�K�Q�H�Q�����'�D�P�L�W���H�L�Q�K�H�U�J�H�K�H�Q�G���V�W�H�O�O�W���V�L�F�K���G�L�H���)�U�D�J�H����
�Z�H�O�F�K�H�� �,�P�S�X�O�V�H�� �G�L�H�V�H�� �3�R�V�L�W�L�R�Q�H�Q�� �I�¾�U�� �J�H�J�H�Q�Z�¦�U�W�L�J�H�� �'�H�E�D�W�W�H�Q�� �X�P�� �5�H�S�U�¦�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q����
�(�U�L�Q�Q�H�U�X�Q�J���X�Q�G���6�R�O�L�G�D�U�L�W�¦�W���E�L�H�W�H�Q���N�¸�Q�Q�H�Q��
�'�L�H���D�Q�W�L�L�P�S�H�U�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�����D�Q�W�L�U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H���.�X�O�W�X�U�S�R�O�L�W�L�N���X�Q�G���6�H�O�E�V�W�L�Q�V�]�H�Q�L�H�U�X�Q�J���G�H�U��
�'�'�5���V�H�W�]�W�H�Q���E�H�U�H�L�W�V���N�X�U�]���Q�D�F�K���L�K�U�H�U���*�U�¾�Q�G�X�Q�J���D�P�������b�2�N�W�R�E�H�U�������������H�L�Q�����(�L�Q���I�U�¾�K�H�V��
�X�Q�G�� �V�\�P�E�R�O�W�U�¦�F�K�W�L�J�H�V�� �(�U�H�L�J�Q�L�V�� �L�Q�� �G�L�H�V�H�P�� �=�X�V�D�P�P�H�Q�K�D�Q�J�� �Z�D�U�H�Q�� �G�L�H�� �m�:�H�O�W�I�H�V�W-
�V�S�L�H�O�H���G�H�U���-�X�J�H�Q�G���X�Q�G���6�W�X�G�H�Q�W�H�Q�}�����G�L�H���Q�D�F�K���L�K�U�H�Q���H�U�V�W�H�Q���E�H�L�G�H�Q���$�X�V�W�U�D�J�X�Q�J�H�Q���L�Q��
�3�U�D�J�����������������X�Q�G���%�X�G�D�S�H�V�W�����������������D�P�������b�$�X�J�X�V�W�������������H�U�V�W�P�D�O�V���L�Q���2�V�W���%�H�U�O�L�Q���H�U�¸�€�Q�H�W��
�Z�X�U�G�H�Q�����'�L�H���'�'�5���S�U�¦�V�H�Q�W�L�H�U�W�H���V�L�F�K���G�D�E�H�L���Q�L�F�K�W���Q�X�U���D�O�V���*�D�V�W�J�H�E�H�U�L�Q�����V�R�Q�G�H�U�Q���D�X�F�K��
�D�O�V���%�¾�K�Q�H���I�¾�U���L�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H���9�¸�O�N�H�U�I�U�H�X�Q�G�V�F�K�D�I�W��
�(�L�Q�� �I�¾�U�� �G�L�H�V�H�Q�� �$�Q�O�D�V�V�� �J�H�V�W�D�O�W�H�W�H�V�� �3�R�V�W�N�D�U�W�H�Q�P�R�W�L�Y�� ���$�E�E���b������ �]�H�L�J�W���M�X�Q�J�H�� �0�H�Q�V�F�K�H�Q��
�X�Q�W�H�U�V�F�K�L�H�G�O�L�F�K�H�U���+�H�U�N�X�Q�I�W�����G�L�H���H�L�Q�W�U�¦�F�K�W�L�J���X�Q�W�H�U���G�H�P���6�\�P�E�R�O���G�H�U���)�U�L�H�G�H�Q�V�W�D�X�E�H��
�+�¦�Q�G�H���K�D�O�W�H�Q�b�����H�L�Q���L�G�H�D�O�L�V�L�H�U�W�H�V���%�L�O�G�����G�D�V���G�H�Q���$�Q�V�S�U�X�F�K���G�H�U���'�'�5���D�X�I���9�H�U�E�X�Q�G�H�Q�K�H�L�W��
�X�Q�G�� �H�L�Q�H�� �U�D�V�V�L�V�P�X�V�I�U�H�L�H�� �*�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�� �Y�L�V�X�H�O�O�� �Y�H�U�G�L�F�K�W�H�Q�� �V�R�O�O�W�H���� �6�R�O�F�K�H�� �E�L�O�G�O�L�F�K�H�Q��
�,�Q�V�]�H�Q�L�H�U�X�Q�J�H�Q���S�U�¦�J�W�H�Q���I�U�¾�K���G�L�H���Y�L�V�X�H�O�O�H���5�K�H�W�R�U�L�N���G�H�V���V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�Q���,�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�L�V-
�P�X�V���X�Q�G���O�H�J�W�H�Q���G�H�Q���*�U�X�Q�G�V�W�H�L�Q���I�¾�U���V�S�¦�W�H�U�H���'�D�U�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q���L�Q���.�X�Q�V�W���X�Q�G���3�U�R�S�D�J�D�Q�G�D����
�6�L�H���H�Q�W�V�S�U�H�F�K�H�Q���G�H�P�����Z�D�V���G�H�U���+�L�V�W�R�U�L�N�H�U���4�X�L�Q�Q���6�O�R�E�R�G�L�D�Q���D�O�V���m�V�R�F�L�D�O�L�V�W���F�K�U�R�P�D�W�L�V�P�}��
�E�H�]�H�L�F�K�Q�H�W���K�D�W�����6�O�R�E�R�G�L�D�Q���]�X�I�R�O�J�H���V�W�¾�W�]�W�H���V�L�F�K���G�H�U���V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H���5�H�D�O�L�V�P�X�V���D�X�I���+�D�X�W-
�I�D�U�E�H���X�Q�G���D�Q�G�H�U�H���0�H�U�N�P�D�O�H���S�K�¦�Q�R�W�\�S�L�V�F�K�H�U���8�Q�W�H�U�V�F�K�L�H�G�H�����X�P���R�€�H�Q�V�L�F�K�W�O�L�F�K���N�O�D�U�H��
�7�U�H�Q�Q�X�Q�J�H�Q���]�Z�L�V�F�K�H�Q���V�R�]�L�D�O�H�Q���*�U�X�S�S�H�Q���]�X���V�X�J�J�H�U�L�H�U�H�Q�������=�X�J�O�H�L�F�K���V�F�K�X�I�H�Q���.�¾�Q�V�W-
�O�H�U���L�Q�Q�H�Q���L�Q���G�H�U���'�'�5���P�L�W�W�H�O�V���|�J�X�U�D�O�H�U���$�U�F�K�H�W�\�S�H�Q���R�I�W���H�L�Q���R�V�W�H�Q�W�D�W�L�Y���H�J�D�O�L�W�¦�U�H�V���0�R�W�L�Y����
�X�P�� �H�L�Q�H�� �9�L�V�L�R�Q�� �H�L�Q�H�U�� �S�R�O�L�W�L�V�F�K�� �Y�H�U�H�L�Q�W�H�Q�� �0�H�Q�V�F�K�K�H�L�W���]�X�� �Y�H�U�P�L�W�W�H�O�Q������ �=�Z�D�U�� �E�U�D�F�K��
�G�L�H�V�H���'�D�U�V�W�H�O�O�X�Q�J�V�I�R�U�P���H�L�Q�H�V���m�U�D�F�L�D�O���U�D�L�Q�E�R�Z�}�����Z�L�H���6�O�R�E�R�G�L�D�Q���V�L�H���Q�H�Q�Q�W�������P�L�W���G�H�Q��
�U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�Q�����E�L�R�O�R�J�L�V�W�L�V�F�K���D�X�I�J�H�O�D�G�H�Q�H�Q���+�L�H�U�D�U�F�K�L�H�Q���G�H�V���'�U�L�W�W�H�Q���5�H�L�F�K�V�����G�L�H���3�K�¦�Q�R�W�\�S��
�X�Q�G���)�¦�K�L�J�N�H�L�W���L�Q�� �H�L�Q�� �Z�H�U�W�H�Q�G�H�V�� �9�H�U�K�¦�O�W�Q�L�V�� �V�H�W�]�W�H�Q���� �'�H�Q�Q�R�F�K���U�H�S�U�R�G�X�]�L�H�U�W�H���V�L�H�� �L�Q��
�Y�L�H�O�H�Q���)�¦�O�O�H�Q���V�W�H�U�H�R�W�\�S�H���5�H�S�U�¦�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�H�Q���Y�R�Q���3�H�R�S�O�H���R�I���&�R�O�R�U�����'�L�H���$�X�W�R�U���L�Q�Q�H�Q�V�F�K�D�I�W��
weißer �� �G�H�X�W�V�F�K�H�U�� �.�¾�Q�V�W�O�H�U���L�Q�Q�H�Q�� �I�¾�K�U�W�H�� �]�X�G�H�P�� �K�¦�X�|�J�� �G�D�]�X���� �G�D�V�V�� �H�Q�W�Z�H�G�H�U�� �H�L�Q�H��
weiße���)�¾�K�U�X�Q�J�V�U�R�O�O�H���Y�L�V�X�H�O�O���S�U�L�R�U�L�V�L�H�U�W���R�G�H�U���3�H�R�S�O�H���R�I���&�R�O�R�U���Q�L�F�K�W���D�O�V���L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O�O�H��
�6�X�E�M�H�N�W�H�����V�R�Q�G�H�U�Q���V�W�D�U�N���V�W�L�O�L�V�L�H�U�W���X�Q�G���L�N�R�Q�H�Q�K�D�I�W���G�D�U�J�H�V�W�H�O�O�W���Z�X�U�G�H�Q����

�'�L�H�V�H�U���m�V�R�F�L�D�O�L�V�W���F�K�U�R�P�D�W�L�V�P�}���S�U�¦�J�W���D�X�F�K���,�Q�J�H�E�R�U�J���0�L�F�K�D�H�O�L�V����Alexanderplatz im 
August �������������������'�L�H���.�¾�Q�V�W�O�H�U�L�Q���I�H�U�W�L�J�W�H���G�D�V���*�H�P�¦�O�G�H���L�P���=�X�J�H���G�H�U���H�U�V�W�H�Q���:�H�O�W�M�X�J�H�Q�G-
�V�S�L�H�O�H���L�Q���2�V�W���%�H�U�O�L�Q���D�Q�����(�V���]�H�L�J�W���H�L�Q�H�Q���E�O�R�Q�G�H�Q���-�X�Q�J�S�L�R�Q�L�H�U�����G�H�U���Y�R�Q���H�L�Q�H�U���6�F�K�Z�D�U�]�H�Q��
�M�X�Q�J�H�Q���)�U�D�X���L�Q���H�L�Q�H�P���J�H�O�E�H�Q���.�O�H�L�G���X�P�D�U�P�W���Z�L�U�G�����6�L�H���V�L�Q�G���E�H�L�G�H���X�P�J�H�E�H�Q���Y�R�Q���H�L�Q�H�U��

1 Postkarte zu den 
III.�Weltfestspielen der 
Jugend und Studenten 
in Berlin, 1951



79D
an

ie
l B

er
nd

t 
 

A
nt

ira
ss

is
m

us
 in

 d
er

 D
D

R
�–

 z
w

is
ch

en
 Id

ea
l, 

B
ild

po
lit

ik
 u

nd
 R

ea
lit

ät

�*�U�X�S�S�H���Y�R�Q���0�H�Q�V�F�K�H�Q���X�Q�W�H�U�V�F�K�L�H�G�O�L�F�K�H�U���+�H�U�N�X�Q�I�W�����G�L�H���L�Q���N�X�O�W�X�U�H�O�O���R�G�H�U���U�H�J�L�R�Q�D�O��
�P�D�U�N�L�H�U�W�H�U���.�O�H�L�G�X�Q�J���Y�R�U���U�R�W�H�Q���)�D�K�Q�H�Q���X�Q�G���3�R�U�W�U�¦�W�V���Y�R�Q���-�R�V�H�I���6�W�D�O�L�Q���X�Q�G���:�O�D�G�L�P�L�U��
�,�O�M�L�W�V�F�K���/�H�Q�L�Q���I�U�¸�K�O�L�F�K���X�Q�G���H�L�Q�W�U�¦�F�K�W�L�J���P�L�W�H�L�Q�D�Q�G�H�U���D�J�L�H�U�H�Q�����$�E�E���b������

�'�D�V���%�L�O�G���K�L�Q�J�� �X�U�V�S�U�¾�Q�J�O�L�F�K���L�P���*�H�E�¦�X�G�H���G�H�V���)�'�-���=�H�Q�W�U�D�O�U�D�W�V���L�Q���%�H�U�O�L�Q���X�Q�G���E�H-
�|�Q�G�H�W���V�L�F�K���K�H�X�W�H���L�P���%�H�V�W�D�Q�G���G�H�V���0�X�V�H�X�P�V���8�W�R�S�L�H���X�Q�G���$�O�O�W�D�J���L�Q���(�L�V�H�Q�K�¾�W�W�H�Q�V�W�D�G�W����
�'�R�U�W���Z�X�U�G�H���H�V���]�X�O�H�W�]�W���L�P���5�D�K�P�H�Q���G�H�U���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J��Fremde Freunde. Völkerfreund -
schaft zwischen Ideal und Wirklichkeit �������������������������b�����������������������������S�U�¦�V�H�Q�W�L�H�U�W�����$�Q�O�L�H�J�H�Q��
�G�H�U�� �$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�� �Z�D�U�� �H�V����«�G�L�H�� �:�L�G�H�U�V�S�U�¾�F�K�H�� �G�H�U�� �Y�L�H�O�]�L�W�L�H�U�W�H�Q�� �9�¸�O�N�H�U�I�U�H�X�Q�G�V�F�K�D�I�W��
�D�Q�K�D�Q�G���G�H�U���0�X�V�H�X�P�V�E�H�V�W�¦�Q�G�H�}���]�X���U�H�}�H�N�W�L�H�U�H�Q���X�Q�G���G�D�V���)�R�U�W�Z�L�U�N�H�Q���U�D�V�V�L�|�]�L�H�U�H�Q�G�H�U��
�%�L�O�G�H�U���V�L�F�K�W�E�D�U���]�X���P�D�F�K�H�Q��8���0�L�F�K�D�H�O�L�V�����*�H�P�¦�O�G�H���L�O�O�X�V�W�U�L�H�U�W���L�Q���G�L�H�V�H�P���=�X�V�D�P�P�H�Q�K�D�Q�J��
�H�[�H�P�S�O�D�U�L�V�F�K���G�L�H���6�S�D�Q�Q�X�Q�J���]�Z�L�V�F�K�H�Q���S�U�R�S�D�J�L�H�U�W�H�U���6�R�O�L�G�D�U�L�W�¦�W�����Y�L�V�X�H�O�O�H�U���,�G�H�D�O�L�V�L�H-
�U�X�Q�J���X�Q�G���V�W�H�U�H�R�W�\�S�L�V�L�H�U�H�Q�G�H�U���)�R�U�P�H�Q�V�S�U�D�F�K�H�����=�Z�D�U���L�V�W���G�L�H���6�]�H�Q�H���R�€�H�Q�N�X�Q�G�L�J���L�Q-
�N�O�X�V�L�Y�� �J�H�V�W�D�O�W�H�W���� �M�H�G�R�F�K�� �O�H�J�W�� �G�H�U�� �$�X�I�E�D�X�� �G�H�V�� �%�L�O�G�H�V�� �D�X�F�K�� �H�L�Q�H�� �Y�L�V�X�H�O�O�H�� �+�L�H�U�D�U�F�K�L�H��
�Q�D�K�H�����'�H�U���E�O�R�Q�G�H���-�X�Q�J�H�����G�H�U���L�P���=�H�Q�W�U�X�P���G�H�V���*�H�P�¦�O�G�H�V���L�Q���V�H�L�Q�H�U���3�L�R�Q�L�H�U�X�Q�L�I�R�U�P���D�O�V��
�6�L�Q�Q�E�L�O�G���G�H�V���V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�Q�����Q�H�X�H�Q���0�H�Q�V�F�K�H�Q�����Y�R�Q���D�O�V���I�U�H�P�G���L�Q�V�]�H�Q�L�H�U�W�H�Q�����$�Q�G�H�U�H�Q����
�}�D�Q�N�L�H�U�W���Z�L�U�G���� �Y�H�U�P�L�W�W�H�O�W���G�H�X�W�O�L�F�K�� �G�D�V�� �6�H�O�E�V�W�Y�H�U�V�W�¦�Q�G�Q�L�V�� �G�H�U�� �'�'�5�� �D�O�V�� �P�R�U�D�O�L�V�F�K�H��

�D�X�V�E�O�H�Q�G�H�W�H�Q�����=�X�P���D�Q�G�H�U�H�Q���E�H�O�H�X�F�K�W�H�W�H�Q���G�L�H���J�H�Q�D�Q�Q�W�H�Q���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q���G�L�H���K�L�V�W�R�U�L-
�V�F�K�H�Q���X�Q�G���L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�O�O�H�Q���5�D�K�P�H�Q�E�H�G�L�Q�J�X�Q�J�H�Q���G�L�H�V�H�U���.�X�Q�V�W���X�Q�G���]�H�L�F�K�Q�H�W�H�Q���G�D�V��
�6�S�D�Q�Q�X�Q�J�V�I�H�O�G���]�Z�L�V�F�K�H�Q���N�¾�Q�V�W�O�H�U�L�V�F�K�H�U���,�Q�W�H�Q�W�L�R�Q���X�Q�G���L�G�H�R�O�R�J�L�V�F�K�H�U���9�H�U�H�L�Q�Q�D�K�P�X�Q�J��
�G�X�U�F�K���G�L�H���V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H���'�L�N�W�D�W�X�U���Q�D�F�K�����'�D�U�¾�E�H�U���K�L�Q�D�X�V���L�Q�W�H�J�U�L�H�U�W�H�Q���H�L�Q�L�J�H���G�L�H�V�H�U��
�3�U�R�M�H�N�W�H�� �3�R�V�L�W�L�R�Q�H�Q�� �G�H�U�� �*�H�J�H�Q�Z�D�U�W�V�N�X�Q�V�W���� �X�P�� �:�H�U�N�H�� �D�X�V�� �G�H�U�� �'�'�5���=�H�L�W�� �L�Q�� �H�L�Q�H�Q��
�N�U�L�W�L�V�F�K�H�Q���'�L�D�O�R�J���P�L�W���K�H�X�W�L�J�H�Q���3�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�Q���]�X���V�W�H�O�O�H�Q�����6�R���Z�X�U�G�H���Q�L�F�K�W���Q�X�U���G�D�V���N�X�O-
�W�X�U�H�O�O�H���(�U�E�H���G�H�V���6�W�D�D�W�V�V�R�]�L�D�O�L�V�P�X�V���K�L�Q�W�H�U�I�U�D�J�W�����V�R�Q�G�H�U�Q���D�X�F�K���D�X�I���G�L�H���I�R�U�W�G�D�X�H�U�Q�G�H��
�:�L�U�N�X�Q�J���K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H�U���0�D�F�K�W�Y�H�U�K�¦�O�W�Q�L�V�V�H���D�X�I�P�H�U�N�V�D�P���J�H�P�D�F�K�W��

�,�P�� �)�R�O�J�H�Q�G�H�Q���V�R�O�O���G�L�V�N�X�W�L�H�U�W���Z�H�U�G�H�Q���� �L�Q�Z�L�H�I�H�U�Q���G�L�H�� �J�H�Q�D�Q�Q�W�H�Q���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q��
�X�Q�G���L�K�U�H���G�L�V�N�X�U�V�L�Y�H���5�D�K�P�X�Q�J���L�Q���E�H�J�O�H�L�W�H�Q�G�H�Q���3�X�E�O�L�N�D�W�L�R�Q�H�Q���D�O�V���H�L�Q�H���)�R�U�P���D�Q�W�L�U�D�V
�V�L�V�W�L�V�F�K�H�U���N�X�U�D�W�R�U�L�V�F�K�H�U���3�U�D�[�L�V���J�H�Z�H�U�W�H�W���Z�H�U�G�H�Q���N�¸�Q�Q�H�Q�����,�F�K���Z�H�U�G�H���L�P���=�X�J�H���G�H�V�V�H�Q��
�H�L�Q�L�J�H���D�X�V�J�H�Z�¦�K�O�W�H���:�H�U�N�H�����G�L�H���L�Q���G�L�H�V�H�Q���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q���J�H�]�H�L�J�W���Z�X�U�G�H�Q�����G�D�U�D�X�I���K�L�Q��
�X�Q�W�H�U�V�X�F�K�H�Q���� �Z�L�H���V�L�F�K���L�Q���L�K�Q�H�Q���G�L�H���'�L�V�N�U�H�S�D�Q�]�H�Q���]�Z�L�V�F�K�H�Q���G�H�Q���D�Q�W�L�U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�Q��
�3�U�¦�P�L�V�V�H�Q���G�H�U���'�'�5���X�Q�G���L�K�U�H�U���W�D�W�V�¦�F�K�O�L�F�K�H�Q���8�P�V�H�W�]�X�Q�J�����]�Z�L�V�F�K�H�Q���L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O�O�H�U���ž�E�H�U-
�]�H�X�J�X�Q�J���X�Q�G���V�W�D�D�W�O�L�F�K�H�U���,�G�H�R�O�R�J�L�H���V�R�Z�L�H���]�Z�L�V�F�K�H�Q���N�¾�Q�V�W�O�H�U�L�V�F�K�H�P���$�X�V�G�U�X�F�N���X�Q�G��
�S�R�O�L�W�L�V�F�K�H�U���,�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�D�O�L�V�L�H�U�X�Q�J���D�E�]�H�L�F�K�Q�H�Q�����'�D�P�L�W���H�L�Q�K�H�U�J�H�K�H�Q�G���V�W�H�O�O�W���V�L�F�K���G�L�H���)�U�D�J�H����
�Z�H�O�F�K�H�� �,�P�S�X�O�V�H�� �G�L�H�V�H�� �3�R�V�L�W�L�R�Q�H�Q�� �I�¾�U�� �J�H�J�H�Q�Z�¦�U�W�L�J�H�� �'�H�E�D�W�W�H�Q�� �X�P�� �5�H�S�U�¦�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q����
�(�U�L�Q�Q�H�U�X�Q�J���X�Q�G���6�R�O�L�G�D�U�L�W�¦�W���E�L�H�W�H�Q���N�¸�Q�Q�H�Q��
�'�L�H���D�Q�W�L�L�P�S�H�U�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�����D�Q�W�L�U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H���.�X�O�W�X�U�S�R�O�L�W�L�N���X�Q�G���6�H�O�E�V�W�L�Q�V�]�H�Q�L�H�U�X�Q�J���G�H�U��
�'�'�5���V�H�W�]�W�H�Q���E�H�U�H�L�W�V���N�X�U�]���Q�D�F�K���L�K�U�H�U���*�U�¾�Q�G�X�Q�J���D�P�������b�2�N�W�R�E�H�U�������������H�L�Q�����(�L�Q���I�U�¾�K�H�V��
�X�Q�G�� �V�\�P�E�R�O�W�U�¦�F�K�W�L�J�H�V�� �(�U�H�L�J�Q�L�V�� �L�Q�� �G�L�H�V�H�P�� �=�X�V�D�P�P�H�Q�K�D�Q�J�� �Z�D�U�H�Q�� �G�L�H�� �m�:�H�O�W�I�H�V�W-
�V�S�L�H�O�H���G�H�U���-�X�J�H�Q�G���X�Q�G���6�W�X�G�H�Q�W�H�Q�}�����G�L�H���Q�D�F�K���L�K�U�H�Q���H�U�V�W�H�Q���E�H�L�G�H�Q���$�X�V�W�U�D�J�X�Q�J�H�Q���L�Q��
�3�U�D�J�����������������X�Q�G���%�X�G�D�S�H�V�W�����������������D�P�������b�$�X�J�X�V�W�������������H�U�V�W�P�D�O�V���L�Q���2�V�W���%�H�U�O�L�Q���H�U�¸�€�Q�H�W��
�Z�X�U�G�H�Q�����'�L�H���'�'�5���S�U�¦�V�H�Q�W�L�H�U�W�H���V�L�F�K���G�D�E�H�L���Q�L�F�K�W���Q�X�U���D�O�V���*�D�V�W�J�H�E�H�U�L�Q�����V�R�Q�G�H�U�Q���D�X�F�K��
�D�O�V���%�¾�K�Q�H���I�¾�U���L�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H���9�¸�O�N�H�U�I�U�H�X�Q�G�V�F�K�D�I�W��
�(�L�Q�� �I�¾�U�� �G�L�H�V�H�Q�� �$�Q�O�D�V�V�� �J�H�V�W�D�O�W�H�W�H�V�� �3�R�V�W�N�D�U�W�H�Q�P�R�W�L�Y�� ���$�E�E���b������ �]�H�L�J�W���M�X�Q�J�H�� �0�H�Q�V�F�K�H�Q��
�X�Q�W�H�U�V�F�K�L�H�G�O�L�F�K�H�U���+�H�U�N�X�Q�I�W�����G�L�H���H�L�Q�W�U�¦�F�K�W�L�J���X�Q�W�H�U���G�H�P���6�\�P�E�R�O���G�H�U���)�U�L�H�G�H�Q�V�W�D�X�E�H��
�+�¦�Q�G�H���K�D�O�W�H�Q�b�����H�L�Q���L�G�H�D�O�L�V�L�H�U�W�H�V���%�L�O�G�����G�D�V���G�H�Q���$�Q�V�S�U�X�F�K���G�H�U���'�'�5���D�X�I���9�H�U�E�X�Q�G�H�Q�K�H�L�W��
�X�Q�G�� �H�L�Q�H�� �U�D�V�V�L�V�P�X�V�I�U�H�L�H�� �*�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�� �Y�L�V�X�H�O�O�� �Y�H�U�G�L�F�K�W�H�Q�� �V�R�O�O�W�H���� �6�R�O�F�K�H�� �E�L�O�G�O�L�F�K�H�Q��
�,�Q�V�]�H�Q�L�H�U�X�Q�J�H�Q���S�U�¦�J�W�H�Q���I�U�¾�K���G�L�H���Y�L�V�X�H�O�O�H���5�K�H�W�R�U�L�N���G�H�V���V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�Q���,�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�L�V-
�P�X�V���X�Q�G���O�H�J�W�H�Q���G�H�Q���*�U�X�Q�G�V�W�H�L�Q���I�¾�U���V�S�¦�W�H�U�H���'�D�U�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q���L�Q���.�X�Q�V�W���X�Q�G���3�U�R�S�D�J�D�Q�G�D����
�6�L�H���H�Q�W�V�S�U�H�F�K�H�Q���G�H�P�����Z�D�V���G�H�U���+�L�V�W�R�U�L�N�H�U���4�X�L�Q�Q���6�O�R�E�R�G�L�D�Q���D�O�V���m�V�R�F�L�D�O�L�V�W���F�K�U�R�P�D�W�L�V�P�}��
�E�H�]�H�L�F�K�Q�H�W���K�D�W�����6�O�R�E�R�G�L�D�Q���]�X�I�R�O�J�H���V�W�¾�W�]�W�H���V�L�F�K���G�H�U���V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H���5�H�D�O�L�V�P�X�V���D�X�I���+�D�X�W-
�I�D�U�E�H���X�Q�G���D�Q�G�H�U�H���0�H�U�N�P�D�O�H���S�K�¦�Q�R�W�\�S�L�V�F�K�H�U���8�Q�W�H�U�V�F�K�L�H�G�H�����X�P���R�€�H�Q�V�L�F�K�W�O�L�F�K���N�O�D�U�H��
�7�U�H�Q�Q�X�Q�J�H�Q���]�Z�L�V�F�K�H�Q���V�R�]�L�D�O�H�Q���*�U�X�S�S�H�Q���]�X���V�X�J�J�H�U�L�H�U�H�Q�������=�X�J�O�H�L�F�K���V�F�K�X�I�H�Q���.�¾�Q�V�W-
�O�H�U���L�Q�Q�H�Q���L�Q���G�H�U���'�'�5���P�L�W�W�H�O�V���|�J�X�U�D�O�H�U���$�U�F�K�H�W�\�S�H�Q���R�I�W���H�L�Q���R�V�W�H�Q�W�D�W�L�Y���H�J�D�O�L�W�¦�U�H�V���0�R�W�L�Y����
�X�P�� �H�L�Q�H�� �9�L�V�L�R�Q�� �H�L�Q�H�U�� �S�R�O�L�W�L�V�F�K�� �Y�H�U�H�L�Q�W�H�Q�� �0�H�Q�V�F�K�K�H�L�W���]�X�� �Y�H�U�P�L�W�W�H�O�Q������ �=�Z�D�U�� �E�U�D�F�K��
�G�L�H�V�H���'�D�U�V�W�H�O�O�X�Q�J�V�I�R�U�P���H�L�Q�H�V���m�U�D�F�L�D�O���U�D�L�Q�E�R�Z�}�����Z�L�H���6�O�R�E�R�G�L�D�Q���V�L�H���Q�H�Q�Q�W�������P�L�W���G�H�Q��
�U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�Q�����E�L�R�O�R�J�L�V�W�L�V�F�K���D�X�I�J�H�O�D�G�H�Q�H�Q���+�L�H�U�D�U�F�K�L�H�Q���G�H�V���'�U�L�W�W�H�Q���5�H�L�F�K�V�����G�L�H���3�K�¦�Q�R�W�\�S��
�X�Q�G���)�¦�K�L�J�N�H�L�W���L�Q�� �H�L�Q�� �Z�H�U�W�H�Q�G�H�V�� �9�H�U�K�¦�O�W�Q�L�V�� �V�H�W�]�W�H�Q���� �'�H�Q�Q�R�F�K���U�H�S�U�R�G�X�]�L�H�U�W�H���V�L�H�� �L�Q��
�Y�L�H�O�H�Q���)�¦�O�O�H�Q���V�W�H�U�H�R�W�\�S�H���5�H�S�U�¦�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�H�Q���Y�R�Q���3�H�R�S�O�H���R�I���&�R�O�R�U�����'�L�H���$�X�W�R�U���L�Q�Q�H�Q�V�F�K�D�I�W��
weißer �� �G�H�X�W�V�F�K�H�U�� �.�¾�Q�V�W�O�H�U���L�Q�Q�H�Q�� �I�¾�K�U�W�H�� �]�X�G�H�P�� �K�¦�X�|�J�� �G�D�]�X���� �G�D�V�V�� �H�Q�W�Z�H�G�H�U�� �H�L�Q�H��
weiße���)�¾�K�U�X�Q�J�V�U�R�O�O�H���Y�L�V�X�H�O�O���S�U�L�R�U�L�V�L�H�U�W���R�G�H�U���3�H�R�S�O�H���R�I���&�R�O�R�U���Q�L�F�K�W���D�O�V���L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O�O�H��
�6�X�E�M�H�N�W�H�����V�R�Q�G�H�U�Q���V�W�D�U�N���V�W�L�O�L�V�L�H�U�W���X�Q�G���L�N�R�Q�H�Q�K�D�I�W���G�D�U�J�H�V�W�H�O�O�W���Z�X�U�G�H�Q����

�'�L�H�V�H�U���m�V�R�F�L�D�O�L�V�W���F�K�U�R�P�D�W�L�V�P�}���S�U�¦�J�W���D�X�F�K���,�Q�J�H�E�R�U�J���0�L�F�K�D�H�O�L�V����Alexanderplatz im 
August �������������������'�L�H���.�¾�Q�V�W�O�H�U�L�Q���I�H�U�W�L�J�W�H���G�D�V���*�H�P�¦�O�G�H���L�P���=�X�J�H���G�H�U���H�U�V�W�H�Q���:�H�O�W�M�X�J�H�Q�G-
�V�S�L�H�O�H���L�Q���2�V�W���%�H�U�O�L�Q���D�Q�����(�V���]�H�L�J�W���H�L�Q�H�Q���E�O�R�Q�G�H�Q���-�X�Q�J�S�L�R�Q�L�H�U�����G�H�U���Y�R�Q���H�L�Q�H�U���6�F�K�Z�D�U�]�H�Q��
�M�X�Q�J�H�Q���)�U�D�X���L�Q���H�L�Q�H�P���J�H�O�E�H�Q���.�O�H�L�G���X�P�D�U�P�W���Z�L�U�G�����6�L�H���V�L�Q�G���E�H�L�G�H���X�P�J�H�E�H�Q���Y�R�Q���H�L�Q�H�U��

1 Postkarte zu den 
III.�Weltfestspielen der 
Jugend und Studenten 
in Berlin, 1951
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�)�¾�K�U�X�Q�J�V�P�D�F�K�W�����=�X�G�H�P���Y�H�U�Z�H�L�V�H�Q���G�L�H���3�R�U�W�U�¦�W�V���Y�R�Q���/�H�Q�L�Q���X�Q�G���6�W�D�O�L�Q���L�P���+�L�Q�W�H�U�J�U�X�Q�G��
�D�X�I���G�L�H���L�G�H�R�O�R�J�L�V�F�K�H���5�D�K�P�X�Q�J���G�H�V���:�H�U�N�V���X�Q�G���V�L�Q�G���.�H�Q�Q�]�H�L�F�K�H�Q���V�\�V�W�H�P�N�R�Q�I�R�U�P�H�U��
�:�H�O�W�D�Q�V�F�K�D�X�X�Q�J�����,�Q���$�Q�E�H�W�U�D�F�K�W���G�H�V�V�H�Q�����G�D�V�V���6�W�D�O�L�Q���H�W�K�Q�L�V�F�K�H���6�¦�X�E�H�U�X�Q�J�H�Q���J�H�J�H�Q��
�7�V�F�K�H�W�V�F�K�H�Q���L�Q�Q�H�Q�����,�Q�J�X�V�F�K���L�Q�Q�H�Q���X�Q�G���.�U�L�P�W�D�W�D�U���L�Q�Q�H�Q���Y�H�U�D�Q�O�D�V�V�W�H�����H�U�V�F�K�H�L�Q�W���G�L�H��
�,�Q�V�]�H�Q�L�H�U�X�Q�J���P�X�O�W�L�N�X�O�W�X�U�H�O�O�H�U���+�D�U�P�R�Q�L�H���L�P���*�H�P�¦�O�G�H���K�H�X�W�H���X�Q�Y�H�U�H�L�Q�E�D�U���P�L�W���G�H�Q��
�K�X�P�D�Q�L�V�W�L�V�F�K�H�Q���X�Q�G���D�Q�W�L�U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�Q���,�G�H�D�O�H�Q�����D�X�I���G�L�H���V�L�F�K���G�H�U���V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H���,�Q�W�H�U-
�Q�D�W�L�R�Q�D�O�L�V�P�X�V���E�H�U�L�H�I�����*�H�U�D�G�H���G�H�V�K�D�O�E���Z�X�U�G�H���G�D�V���:�H�U�N���L�P���.�R�Q�W�H�[�W���G�H�U���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J��
�]�X���H�L�Q�H�P���Z�L�F�K�W�L�J�H�Q���2�E�M�H�N�W���N�U�L�W�L�V�F�K�H�U���5�H�Y�L�V�L�R�Q�����(�V���P�D�F�K�W���V�L�F�K�W�E�D�U�����Z�L�H���.�X�Q�V�W���G�D�]�X��
�E�H�L�W�U�D�J�H�Q���N�D�Q�Q�����0�D�F�K�W�Y�H�U�K�¦�O�W�Q�L�V�V�H���]�X���Q�D�W�X�U�D�O�L�V�L�H�U�H�Q�b�����X�Q�G���]�X�J�O�H�L�F�K�����Z�L�H���Q�R�W�Z�H�Q�G�L�J��
�H�L�Q���K�L�V�W�R�U�L�V�F�K���L�Q�I�R�U�P�L�H�U�W�H�U�����G�H�N�R�O�R�Q�L�V�L�H�U�H�Q�G�H�U���%�O�L�F�N���D�X�I���P�X�V�H�D�O�H���6�D�P�P�O�X�Q�J�H�Q���L�V�W��

�'�D�U�D�Q�� �J�H�E�X�Q�G�H�Q�� �Y�H�U�G�H�X�W�O�L�F�K�W�H��Fremde Freunde ���� �G�D�V�V�� �G�L�H�� �L�Q�� �G�H�U�� �$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J��
�S�U�¦�V�H�Q�W�L�H�U�W�H�Q���0�X�V�H�X�P�V�E�H�V�W�¦�Q�G�H�����V�H�O�E�V�W���Z�H�Q�Q���V�L�H���,�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�L�V�P�X�V���X�Q�G���$�Q�W�L�U�D�V-
�V�L�V�P�X�V���W�K�H�P�D�W�L�V�L�H�U�H�Q�����Y�R�U���D�O�O�H�P���G�H�Q���$�O�O�W�D�J���H�L�Q�H�U���D�O�V��weiß ���L�P�D�J�L�Q�L�H�U�W�H�Q���0�H�K�U�K�H�L�W�V-
�J�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W���Z�L�G�H�U�V�S�L�H�J�H�O�Q�����0�D�U�J�L�Q�D�O�L�V�L�H�U�W�H���3�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�Q���Z�X�U�G�H�Q���L�P���E�H�J�O�H�L�W�H�Q�G�H�Q��
�5�D�K�P�H�Q�S�U�R�J�U�D�P�P�� �L�Q�� �)�R�U�P�� �Y�R�Q�� �G�L�D�O�R�J�L�V�F�K�H�Q�� �)�¾�K�U�X�Q�J�H�Q�� �X�Q�G�� �*�H�V�S�U�¦�F�K�V�U�X�Q�G�H�Q��
�W�K�H�P�D�W�L�V�L�H�U�W���� �(�V�� �V�R�O�O�W�H���V�R�� �H�L�Q�H�� �U�H�}�H�[�L�Y�H�� �$�X�V�H�L�Q�D�Q�G�H�U�V�H�W�]�X�Q�J�� �D�Q�J�H�V�W�R�¡�H�Q���Z�H�U�G�H�Q����
�G�L�H���D�X�F�K���D�N�W�X�H�O�O�H���U�D�V�V�L�V�P�X�V�N�U�L�W�L�V�F�K�H���'�L�V�N�X�U�V�H���P�L�W�H�L�Q�E�H�]�R�J�����'�D�P�L�W���N�Q�¾�S�I�W�H��Fremde 
Freunde�� �Q�L�F�K�W���Q�X�U�� �W�K�H�P�D�W�L�V�F�K���� �V�R�Q�G�H�U�Q�� �D�X�F�K�� �P�H�W�K�R�G�L�V�F�K�� �D�Q�� �N�X�U�D�W�R�U�L�V�F�K�H�� �%�H�P�¾-
�K�X�Q�J�H�Q���D�Q�����I�¾�U���G�L�H���Y�R�U���D�O�O�H�P�����b�0�L�O�O�L�R�Q���5�R�V�H�Q���I�¾�U���$�Q�J�H�O�D���'�D�Y�L�V���L�Q���G�H�U���.�X�Q�V�W�K�D�O�O�H���L�P��
�'�U�H�V�G�Q�H�U���/�L�S�V�L�X�V�E�D�X���E�H�U�H�L�W�V�������������Z�H�V�H�Q�W�O�L�F�K�H���,�P�S�X�O�V�H���V�H�W�]�W�H��

�/�H�W�]�W�J�H�Q�D�Q�Q�W�H���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J���J�U�L�€���G�H�Q���7�L�W�H�O���H�L�Q�H�U���6�R�O�L�G�D�U�L�W�¦�W�V�D�N�W�L�R�Q���D�X�I�����G�L�H���$�Q�I�D�Q�J��
�G�H�U�����������H�U���-�D�K�U�H���L�Q���G�H�U���'�'�5���O�D�Q�F�L�H�U�W���Z�X�U�G�H���X�Q�G���L�P���=�X�J�H���G�H�U�H�U���W�D�X�V�H�Q�G�H���0�H�Q�V�F�K�H�Q��
�3�R�V�W�N�D�U�W�H�Q���P�L�W���5�R�V�H�Q�P�R�W�L�Y�H�Q���D�Q���G�L�H���8�6���D�P�H�U�L�N�D�Q�L�V�F�K�H���3�K�L�O�R�V�R�S�K�L�Q�����.�R�P�P�X�Q�L�V�W�L�Q����

2  Ingeborg Michaelis, Alexanderplatz im August , 1951, Öl auf Hartfaserplatte, 103 × 150�cm, Museum 
Utopie und Alltag Beeskow, Repro: Malte Nies
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�)�H�P�L�Q�L�V�W�L�Q���X�Q�G���%�¾�U�J�H�U�U�H�F�K�W�V�D�N�W�L�Y�L�V�W�L�Q���$�Q�J�H�O�D���'�D�Y�L�V���V�F�K�L�F�N�W�H�Q�����'�D�Y�L�V���Z�D�U���]�X���G�L�H�V�H�U��
�=�H�L�W���Z�H�J�H�Q���7�H�U�U�R�U�L�V�P�X�V�Y�R�U�Z�¾�U�I�H�Q���L�P���N�D�O�L�I�R�U�Q�L�V�F�K�H�Q���6�D�Q���-�R�Vé���L�Q�K�D�I�W�L�H�U�W�����'�L�H���$�N�W�L�R�Q��
�V�R�O�O�W�H���L�Q���H�U�V�W�H�U���/�L�Q�L�H���L�K�U�H���)�U�H�L�O�D�V�V�X�Q�J���E�H�Z�L�U�N�H�Q�����I�¾�K�U�W�H���D�E�H�U���D�X�F�K���G�D�]�X�����G�D�V�V���'�D�Y�L�V��
�L�Q���G�H�U���'�'�5���]�X�U���,�G�H�Q�W�L�|�N�D�W�L�R�Q�V�|�J�X�U���L�P���V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�Q���.�D�P�S�I���J�H�J�H�Q���5�D�V�V�L�V�P�X�V���X�Q�G��
�,�P�S�H�U�L�D�O�L�V�P�X�V���V�W�L�O�L�V�L�H�U�W���Z�X�U�G�H����

���b�0�L�O�O�L�R�Q�� �5�R�V�H�Q�� �I�¾�U�� �$�Q�J�H�O�D�� �'�D�Y�L�V�� �����������������������8���8������������������������ �V�H�W�]�W�H�� �V�L�F�K�� �P�L�W�� �G�H�U��
�G�X�U�F�K���G�L�H���6�R�O�L�G�D�U�L�W�¦�W�V�D�N�W�L�R�Q���D�X�V�J�H�O�¸�V�W�H�Q�����$�Q�J�H�O�D�P�D�Q�L�D������ ���D�X�V�H�L�Q�D�Q�G�H�U���X�Q�G���S�U�¦�V�H�Q-
�W�L�H�U�W�H���Q�H�E�H�Q���3�R�U�W�U�¦�W�V���Y�R�Q���$�Q�J�H�O�D���'�D�Y�L�V�����G�L�H���X�Q�W�H�U���D�Q�G�H�U�H�P���Y�R�Q���'�'�5���.�¾�Q�V�W�O�H�U�Q���Z�L�H��
�:�L�O�O�L���6�L�W�W�H�����%�H�U�Q�K�D�U�G���)�U�D�Q�N�H���X�Q�G���+�H�L�Q�]���:�R�G�]�L�F�N�D���D�Q�J�H�I�H�U�W�L�J�W���Z�X�U�G�H�Q�����D�X�F�K���$�U�F�K�L�Y-
�P�D�W�H�U�L�D�O�� �V�R�Z�L�H�� �:�H�U�N�H�� �L�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H�U�� �]�H�L�W�J�H�Q�¸�V�V�L�V�F�K�H�U�� �.�¾�Q�V�W�O�H�U���L�Q�Q�H�Q���� �/�H�W�]�W�H�U�H��
�W�K�H�P�D�W�L�V�L�H�U�W�H�Q���'�D�Y�L�V�����]�H�Q�W�U�D�O�H���S�R�O�L�W�L�V�F�K�H���$�Q�O�L�H�J�H�Q�b�����H�W�Z�D���L�Q���%�H�]�X�J���D�X�I���G�D�V���(�U�E�H��
�I�U�¾�K�H�U�H�U���%�H�I�U�H�L�X�Q�J�V�N�¦�P�S�I�H���R�G�H�U���G�D�V���*�H�I�¦�Q�J�Q�L�V�V�\�V�W�H�P������ ���/�D�X�W���.�X�U�D�W�R�U�L�Q���.�D�W�K�O�H�H�Q��
�5�H�L�Q�K�D�U�G�W���V�R�O�O�W�H���G�L�H���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J���V�R�P�L�W���m�D�O�V���X�Q�D�E�J�H�V�F�K�O�R�V�V�H�Q�H�U���)�R�U�V�F�K�X�Q�J�V�����X�Q�G���9�H�U-
�K�D�Q�G�O�X�Q�J�V�U�D�X�P�}���H�L�Q�H�Q���m�Q�H�X�H�Q���%�O�L�F�N�}���D�X�I���G�L�H���6�R�O�L�G�D�U�L�W�¦�W�V�D�N�W�L�R�Q���I�¾�U���'�D�Y�L�V���Z�H�U�I�H�Q��
�V�R�Z�L�H���]�Z�L�V�F�K�H�Q���m�X�Q�W�H�U�V�F�K�L�H�G�O�L�F�K�H�Q���=�H�L�W�O�L�F�K�N�H�L�W�H�Q���X�Q�G���Y�H�U�V�F�K�L�H�G�H�Q�H�Q���*�H�Q�H�U�D�W�L�R�Q�H�Q�}��
�Y�H�U�P�L�W�W�H�O�Q������ ���=�L�H�O���Z�D�U���H�V�����D�E�J�H�V�H�K�H�Q���Y�R�Q���H�L�Q�H�U���+�R�P�P�D�J�H���D�Q���'�D�Y�L�V�����D�X�F�K���D�X�I�]�X�]�H�L-
�J�H�Q�����Z�L�H���L�K�U�H���P�D�U�[�L�V�W�L�V�F�K���I�X�Q�G�L�H�U�W�H�Q���$�Q�D�O�\�V�H�Q���G�H�U���V�\�V�W�H�P�D�W�L�V�F�K�H�Q���9�H�U�}�H�F�K�W�X�Q�J�H�Q��
�Y�R�Q���5�D�V�V�L�V�P�X�V�����0�L�V�R�J�\�Q�L�H���X�Q�G���.�D�S�L�W�D�O�L�V�P�X�V���L�Q���G�H�U���'�'�5���Y�H�U�H�L�Q�I�D�F�K�W���L�Q���%�H�]�X�J���D�X�I��
�G�L�H�� �H�L�J�H�Q�H�� �D�Q�W�L�U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�� �X�Q�G�� �D�Q�W�L�I�D�V�F�K�L�V�W�L�V�F�K�H�� �$�J�H�Q�G�D�� �U�H�]�L�S�L�H�U�W���Z�X�U�G�H�Q���� �'�H�P-
�Q�D�F�K���Z�X�U�G�H���G�L�H���m�.�R�P�S�O�H�[�L�W�¦�W���6�F�K�Z�D�U�]�H�Q���/�H�E�H�Q�V�}���L�Q���G�H�U���'�'�5���m�R�K�Q�H���X�P�I�D�Q�J�U�H�L�F�K�H��
�J�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H�� �6�F�K�Z�D�U�]�H�� �3�U�¦�V�H�Q�]�� �Q�X�U�� �W�H�L�O�Z�H�L�V�H�� �D�Q�H�U�N�D�Q�Q�W���� �J�U�¸�¡�W�H�Q�W�H�L�O�V�� �M�H�G�R�F�K��
�D�X�V�J�H�E�O�H�Q�G�H�W���X�Q�G���L�Q���H�L�Q���D�O�O�H�L�Q���G�X�U�F�K���G�H�Q���.�O�D�V�V�H�Q�N�D�P�S�I���E�H�V�W�L�P�P�W�H�V���'�H�Q�N�P�R�G�H�O�O����
�*�H�V�F�K�L�F�K�W�V�����X�Q�G���6�H�O�E�V�W�Y�H�U�V�W�¦�Q�G�Q�L�V���H�L�Q�J�H�S�D�V�V�W���}����

�'�D�Y�L�V���D�Y�D�Q�F�L�H�U�W�H���L�P���=�X�J�H���L�K�U�H�U���,�Q�K�D�I�W�L�H�U�X�Q�J���]�X�U���+�H�O�G�L�Q�����G�H�V���D�Q�G�H�U�H�Q���$�P�H�U�L�N�D�V����
�X�Q�G���]�X���H�L�Q�H�P���$�X�V�K�¦�Q�J�H�V�F�K�L�O�G���I�¾�U���D�Q�W�L�L�P�S�H�U�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H���X�Q�G���D�Q�W�L�N�D�S�L�W�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H���3�U�R�W�H�V�W�H����
�Z�R�E�H�L���L�K�U���$�E�E�L�O�G���m�L�Q���H�L�Q�H�P���K�R�F�K���D�X�I�J�H�O�D�G�H�Q�H�Q�����U�D�V�V�L�|�]�L�H�U�W�H�Q���.�R�Q�W�H�[�W���]�L�U�N�X�O�L�H�U�W�H�}������  
�,�Q���L�K�U�H�P���$�X�I�V�D�W�]��Afro Images:  Politics, Fashion, and Nostalgia ���������������� �E�H�V�F�K�U�H�L�E�W��
�'�D�Y�L�V���G�L�H�V�H���S�D�U�D�G�R�[�H���*�H�P�H�Q�J�H�O�D�J�H���X�Q�G���Z�L�H���I�R�W�R�J�U�D�|�V�F�K�H���%�L�O�G�H�U���Y�R�Q���L�K�U���H�L�Q�H�U�V�H�L�W�V��
�]�X�U���0�R�E�L�O�L�V�L�H�U�X�Q�J���G�H�U���¸�€�H�Q�W�O�L�F�K�H�Q���0�H�L�Q�X�Q�J���J�H�J�H�Q���V�L�H���E�H�L�W�U�X�J�H�Q�����D�Q�G�H�U�H�U�V�H�L�W�V���D�E�H�U��
�D�X�F�K���7�H�L�O���H�L�Q�H�U���6�R�O�L�G�D�U�L�W�¦�W�V�N�D�P�S�D�J�Q�H���Z�D�U�H�Q�����G�L�H���O�H�W�]�W�O�L�F�K���]�X���L�K�U�H�U���)�U�H�L�O�D�V�V�X�Q�J���I�¾�K�U�W�H����
�6�L�H���E�H�W�R�Q�W�����G�D�V�V���G�L�H���m�L�G�H�R�O�R�J�L�V�F�K�H���.�R�Q�W�H�[�W�X�D�O�L�V�L�H�U�X�Q�J�}���L�K�U�H�U���%�L�O�G�H�U�����G�L�H���Y�R�U���D�O�O�H�P��
�D�X�F�K�� �P�L�W�� �H�L�Q�H�U�� �L�N�R�Q�R�J�U�D�|�V�F�K�H�Q�� �$�X�}�D�G�X�Q�J�� �L�K�U�H�U�� �)�U�L�V�X�U�� �H�L�Q�K�H�U�J�L�Q�J���� �L�K�U�� �O�H�W�]�W�O�L�F�K��
�m�N�D�X�P���+�D�Q�G�O�X�Q�J�V�I�¦�K�L�J�N�H�L�W���O�L�H�¡�}������ ���G�D���V�L�H���Q�L�F�K�W���D�O�V���6�X�E�M�H�N�W���H�L�J�H�Q�H�U���S�R�O�L�W�L�V�F�K�H�U���3�U�D�[�L�V����
�V�R�Q�G�H�U�Q���S�U�L�P�¦�U���D�O�V���6�\�P�E�R�O���I�U�H�P�G�H�U���.�¦�P�S�I�H���U�H�]�L�S�L�H�U�W���Z�X�U�G�H��

�:�L�O�O�L���6�L�W�W�H�V��Angela Davis und ihr Richter �������������������H�U�V�W�P�D�O�V���Z�¦�K�U�H�Q�G���G�H�U���9�,�,���b�.�X�Q�V�W-
�D�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�� �G�H�U�� �'�'�5�� �L�Q�� �'�U�H�V�G�H�Q�� ���������8���8���� �J�H�]�H�L�J�W���� �V�W�H�K�W���S�D�U�D�G�L�J�P�D�W�L�V�F�K�� �I�¾�U�� �G�L�H�V�H��
�E�L�O�G�O�L�F�K�H���9�H�U�H�L�Q�Q�D�K�P�X�Q�J�����$�E�E���b���������,�Q���G�H�P���I�¾�U���6�L�W�W�H���W�\�S�L�V�F�K�H�Q���m�3�D�U�D�E�H�O�E�L�O�G�}���� er -
�V�F�K�H�L�Q�W�� �'�D�Y�L�V�� �P�L�W�� �$�I�U�R�� �X�Q�G�� �%�U�L�O�O�H�� �L�P�� �R�E�H�U�H�Q�� �%�L�O�G�G�U�L�W�W�H�O�� �Y�R�U�� �H�L�Q�H�U�� �]�H�U�U�L�V�V�H�Q�H�Q��
�8�6���D�P�H�U�L�N�D�Q�L�V�F�K�H�Q���)�O�D�J�J�H�����X�P�U�D�K�P�W���Y�R�Q���H�L�Q�H�P���Z�H�L�¡�H�Q���.�U�H�L�V�����'�D�U�X�Q�W�H�U���E�H�|�Q�G�H�W��
�V�L�F�K�� �H�L�Q�H�� �J�U�R�W�H�V�N�H�� �*�H�V�W�D�O�W���L�Q�� �H�L�Q�H�U�� �5�R�E�H�b���� �L�K�U�� ���5�L�F�K�W�H�U���b���� �G�H�V�V�H�Q�� �*�H�V�L�F�K�W���D�O�V�� �H�L�Q��
�P�D�V�F�K�L�Q�H�Q�D�U�W�L�J�H�V���.�R�Q�V�W�U�X�N�W���D�X�V���*�H�Z�H�K�U�O�¦�X�I�H�Q���G�D�U�J�H�V�W�H�O�O�W���L�V�W�����6�H�L�Q�H���+�¦�Q�G�H���U�X�K�H�Q��
�D�X�I���H�L�Q�H�P���7�L�V�F�K�����D�X�I���G�H�P���H�L�Q�H���6�F�K�U�L�I�W���P�L�W���G�H�P���7�L�W�H�O���m�&�U�L�P�H���$�J�D�L�Q�V�W���+�X�P�D�Q�L�V�P�}��
�>�V�L�F�@�� �V�R�Z�L�H�� �H�L�Q�� �D�X�I�J�H�V�F�K�O�D�J�H�Q�H�V�� �%�X�F�K�� �O�L�H�J�H�Q���� �L�Q�� �G�H�P�� �X�Q�W�H�U�� �D�Q�G�H�U�H�P�� �G�L�H�� �1�D�P�H�Q��
�+�H�U�P�D�Q�Q���*�¸�U�L�Q�J���X�Q�G���5�X�G�R�O�I���+�H�V�V���D�X�I�J�H�O�L�V�W�H�W���V�L�Q�G�b�����H�L�Q�H���G�H�X�W�O�L�F�K�H���*�O�H�L�F�K�V�H�W�]�X�Q�J��
�G�H�U�� �9�H�U�E�U�H�F�K�H�Q�� �G�H�U�� �1�D�W�L�R�Q�D�O�V�R�]�L�D�O�L�V�W�H�Q�� �P�L�W�� �M�H�Q�H�U�� �L�P�S�H�U�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�Q�� �*�H�Z�D�O�W���� �G�L�H��
�K�L�H�U���G�H�P���8�6���D�P�H�U�L�N�D�Q�L�V�F�K�H�Q���-�X�V�W�L�]�V�\�V�W�H�P���]�X�J�H�V�F�K�U�L�H�E�H�Q���Z�L�U�G�����1�H�E�H�Q���G�H�P���5�L�F�K�W�H�U��
�V�L�Q�G���]�X�G�H�P���L�P���0�L�W�W�H�O�J�U�X�Q�G���D�X�I���E�H�L�G�H�Q���6�H�L�W�H�Q���J�H�I�H�V�V�H�O�W�H���X�Q�G���J�H�I�R�O�W�H�U�W�H���0�H�Q�V�F�K�H�Q��
�D�E�J�H�E�L�O�G�H�W��
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�6�L�W�W�H���� �G�H�U���D�O�V�� �R�z�]�L�H�O�O�H�U���6�W�D�D�W�V�N�¾�Q�V�W�O�H�U���G�H�U���'�'�5�� �X�Q�G���0�L�W�J�O�L�H�G���G�H�V�� �=�H�Q�W�U�D�O�N�R�P�L�W�H�H�V��
�G�H�U���6�(�'���V�R�Z�R�K�O���¦�V�W�K�H�W�L�V�F�K���Z�L�H���S�R�O�L�W�L�V�F�K���L�P���'�L�H�Q�V�W���G�H�U���3�D�U�W�H�L�G�R�N�W�U�L�Q���V�W�D�Q�G�����V�W�L�O�L�V�L�H�U�W�H��
�'�D�Y�L�V���L�Q���V�H�L�Q�H�P���*�H�P�¦�O�G�H���]�X�U���)�L�J�X�U���H�L�Q�H�U���0�¦�U�W�\�U�H�U�L�Q�����G�L�H���I�¾�U���X�Q�L�Y�H�U�V�H�O�O�H���*�H�U�H�F�K�W�L�J-
�N�H�L�W���X�Q�G���:�L�G�H�U�V�W�D�Q�G���V�W�H�K�W�b�����H�L�Q�J�H�E�H�W�W�H�W���L�Q���H�L�Q���G�L�F�K�R�W�R�P�H�V���:�H�O�W�E�L�O�G�����L�Q���G�H�P���G�L�H���'�'�5��
�D�O�V���D�Q�W�L�I�D�V�F�K�L�V�W�L�V�F�K�H�U�����K�X�P�D�Q�L�V�W�L�V�F�K�H�U���*�H�J�H�Q�S�R�O���]�X�P���J�H�Z�D�O�W�W�¦�W�L�J�H�Q���:�H�V�W�H�Q���H�U�V�F�K�H�L�Q�W����
�'�D�E�H�L���Z�L�U�G���'�D�Y�L�V�����P�D�U�[�L�V�W�L�V�F�K���L�Q�W�H�U�V�H�N�W�L�R�Q�D�O�H���3�R�V�L�W�L�R�Q���Y�H�U�}�D�F�K�H�Q�G���L�Q���H�L�Q�H���Y�L�V�X�H�O�O�H��
�5�K�H�W�R�U�L�N���¾�E�H�U�I�¾�K�U�W�����G�L�H���O�H�W�]�W�O�L�F�K���P�H�K�U���¾�E�H�U���G�L�H���,�G�H�R�O�R�J�L�H���G�H�U���'�'�5���D�O�V���¾�E�H�U���'�D�Y�L�V��
�V�H�O�E�V�W���D�X�V�V�D�J�W���� �'�L�H�V�H���9�H�U�H�L�Q�Q�D�K�P�X�Q�J���'�D�Y�L�V���� �$�Q�W�O�L�W�]���I�¾�U���G�L�H���S�R�O�L�W�L�V�F�K�H���$�J�H�Q�G�D���G�H�V��
�6�W�D�D�W�H�V���I�¾�J�W���V�L�F�K���L�Q���G�L�H���%�L�O�G�I�R�U�P�H�O�Q���G�H�V���V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�Q���5�H�D�O�L�V�P�X�V���H�L�Q�����G�L�H���G�H�Q���:�H�V�W�H�Q��

3  Willi Sitte, Angela 
Davis und ihr Richter, 
1972, Öl auf Hartfaser, 
184 × 106�cm, © 2025, 
ProLitteris, Zürich
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ät �D�O�V���)�H�L�Q�G�E�L�O�G���J�H�Q�H�U�L�H�U�W�H�Q���X�Q�G���G�H�U���'�'�5���H�L�Q�H���G�H�N�R�O�R�Q�L�D�O�H���+�D�O�W�X�Q�J���L�P���5�D�K�P�H�Q���L�K�U�H�U��
�N�X�O�W�X�U�H�O�O�H�Q���'�L�S�O�R�P�D�W�L�H���P�L�W���/�¦�Q�G�H�U�Q���G�H�V���*�O�R�E�D�O�H�Q���6�¾�G�H�Q�V���$�X�V�G�U�X�F�N���Y�H�U�O�H�L�K�H�Q���V�R�O�O�W�H�Q��
�'�L�H���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q��Revolutionary Romances? �������������������������b�����������������������������L�P���'�U�H�V�G�Q�H�U��
�$�O�E�H�U�W�L�Q�X�P����Echos der Bruderländer �����������������b���������������������������L�P���+�D�X�V���G�H�U���.�X�O�W�X�U�H�Q���G�H�U��
�:�H�O�W���L�Q���%�H�U�O�L�Q�����+�.�:�����V�R�Z�L�H��Re-Connect. Kunst und Kampf im Bruderland �����������������b����
�������������������������L�P���0�X�V�H�X�P���G�H�U���E�L�O�G�H�Q�G�H�Q���.�¾�Q�V�W�H���/�H�L�S�]�L�J�����0�G�E�.�����V�H�W�]�W�H�Q���V�L�F�K���N�R�Q�N�U�H�W��
�P�L�W���G�L�H�V�H�U���%�L�O�G�S�R�O�L�W�L�N���G�H�U���'�'�5���X�Q�G���G�H�Q���G�D�U�L�Q���L�P�P�D�Q�H�Q�W�H�Q���W�U�D�Q�V�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H�Q���6�\�P�E�R�O-
�Y�H�U�}�H�F�K�W�X�Q�J�H�Q���D�X�V�H�L�Q�D�Q�G�H�U�����6�L�H���]�H�L�J�W�H�Q�����G�D�V�V���9�¸�O�N�H�U�I�U�H�X�Q�G�V�F�K�D�I�W���X�Q�G���m�G�L�H���0�D�[�L�P�H��
�G�H�V���V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�Q���0�L�W�H�L�Q�D�Q�G�H�U�V���D�X�I���$�X�J�H�Q�K�¸�K�H���Q�L�F�K�W���Y�R�U���3�D�W�H�U�Q�D�O�L�V�P�X�V�����(�[�R�W�L�V�P�X�V����
�6�W�H�U�H�R�W�\�S�H�Q���X�Q�G���5�D�V�V�L�V�P�X�V�}���V�F�K�¾�W�]�W�H�Q������ ���,�Q���G�L�H�V�H�P���=�X�V�D�P�P�H�Q�K�D�Q�J���Y�H�U�Z�L�H�V�H�Q���V�L�H��
�D�X�F�K���G�D�U�D�X�I�����Z�L�H���G�L�H���m�%�L�O�G�Z�H�O�W�H�Q���G�H�V���6�R�]�L�D�O�L�V�P�X�V�}���G�D�V���m�R�€�H�Q�V�L�F�K�W�O�L�F�K�H�����$�Q�G�H�U�V�V�H�L�Q����
�L�P���R�V�W�G�H�X�W�V�F�K�H�Q���0�L�O�L�H�X�}���H�W�Z�D���G�X�U�F�K���R�E�H�U�}�¦�F�K�O�L�F�K�H���=�X�V�F�K�U�H�L�E�X�Q�J�H�Q���m�H�X�U�R�]�H�Q�W�U�L�V-
�W�L�V�F�K�H�U���3�U�¦�J�X�Q�J�}���E�H�W�R�Q�W�H�Q������ ���=�X�J�O�H�L�F�K���U�¾�F�N�W�H�Q���V�L�H���H�L�Q���E�U�H�L�W�H�U�H�V���6�S�H�N�W�U�X�P���D�Q���N�¾�Q�V�W-
�O�H�U�L�V�F�K�H�Q���3�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�Q���L�Q���G�H�Q���)�R�N�X�V�����'�L�H���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q���E�H�]�R�J�H�Q���Y�H�U�V�W�¦�U�N�W���$�U�E�H�L�W�H�Q��
�Q�L�F�K�W�G�H�X�W�V�F�K�H�U���.�¾�Q�V�W�O�H�U���L�Q�Q�H�Q���P�L�W���H�L�Q�����G�L�H���H�Q�W�Z�H�G�H�U���L�P���5�D�K�P�H�Q���E�L�O�D�W�H�U�D�O�H�U���$�X�V-
�W�D�X�V�F�K�S�U�R�J�U�D�P�P�H���L�Q���G�H�U���'�'�5���V�W�X�G�L�H�U�W�H�Q���R�G�H�U���G�R�U�W�K�L�Q���L�P�P�L�J�U�L�H�U�W�H�Q�����=�X�G�H�P���S�U�¦-
�V�H�Q�W�L�H�U�W�H�Q���V�L�H���:�H�U�N�H���Y�R�Q���R�V�W�G�H�X�W�V�F�K�H�Q���.�¾�Q�V�W�O�H�U���L�Q�Q�H�Q�����G�L�H���G�L�H���J�¦�Q�J�L�J�H�Q���%�L�O�G�I�R�U�P�H�O�Q��
�G�H�V���V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�Q���5�H�D�O�L�V�P�X�V���Z�H�L�W�H�U�H�Q�W�Z�L�F�N�H�O�W�H�Q�b�����V�R���H�W�Z�D���&�K�U�L�V�W�R�S�K���:�H�W�]�H�O�V��Das 
jüngste Gericht �������������������G�D�V���L�Q��Echos der Bruderländer ���]�X���V�H�K�H�Q���Z�D�U���X�Q�G���H�L�Q�H���1�X�D�Q-
�F�L�H�U�X�Q�J���G�H�V���m�V�R�F�L�D�O�L�V�W���F�K�U�R�P�D�W�L�V�P�}���H�U�N�H�Q�Q�H�Q���O�¦�V�V�W�����$�E�E���b������

4  Christoph Wetzel,  Das jüngste Gericht, 1987, Öl auf Hartfaser, 165 × 250�cm, © 2025, ProLitteris, Zürich, 
Installationsansicht der Ausstellung  Echos der Bruderländer, Haus der Kulturen der Welt (HKW), 2024, 
Foto: Hannes Wiedemann / HKW
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�'�D�V�� �*�H�P�¦�O�G�H�� �L�V�W�� �X�U�V�S�U�¾�Q�J�O�L�F�K�� �L�P�� �$�X�I�W�U�D�J�� �G�H�U�� �/�L�E�H�U�D�O���'�H�P�R�N�U�D�W�L�V�F�K�H�Q�� �3�D�U�W�H�L��
�'�H�X�W�V�F�K�O�D�Q�G�V�� ���/�'�3�'���� �I�¾�U�� �L�K�U�H�� �7�D�J�X�Q�J�V�V�W�¦�W�W�H�� �L�P�� �E�U�D�Q�G�H�Q�E�X�U�J�L�V�F�K�H�Q�� �%�D�Q�W�L�N�R�Z��
�H�Q�W�V�W�D�Q�G�H�Q���� �'�L�H�� �3�D�U�W�H�L�V�S�L�W�]�H���Z�¾�Q�V�F�K�W�H�� �V�L�F�K�� �H�L�Q�� �:�H�U�N�� �]�X�P�� �7�K�H�P�D�� �6�R�O�L�G�D�U�L�W�¦�W���P�L�W��
�/�¦�Q�G�H�U�Q�����G�L�H���Y�R�Q���8�6���D�P�H�U�L�N�D�Q�L�V�F�K�H�Q���.�U�L�H�J�V�K�D�Q�G�O�X�Q�J�H�Q���E�H�W�U�R�€�H�Q���Z�D�U�H�Q�����:�H�W�]�H�O�V��
�%�L�O�G���]�H�L�J�W���H�L�Q�H���K�L�Q�W�H�U���H�L�Q�H�P���5�L�F�K�W�H�U�W�L�V�F�K���V�W�H�K�H�Q�G�H���*�U�X�S�S�H���Y�R�Q���D�F�K�W���.�L�Q�G�H�U�Q���X�Q�G��
�-�X�J�H�Q�G�O�L�F�K�H�Q�����G�L�H���X���7�D�����D�X�V���9�L�H�W�Q�D�P�����3�D�O�¦�V�W�L�Q�D�����&�K�L�O�H�����1�L�F�D�U�D�J�X�D�����X�Q�G���.�R�Q�J�R���V�W�D�P�P�H�Q����
�Z�R�E�H�L���G�L�H���7�R�F�K�W�H�U���G�H�V���%�R�W�V�F�K�D�I�W�H�U�V���G�H�U���5�H�S�X�E�O�L�N���.�R�Q�J�R���I�¾�U���G�L�H���M�X�Q�J�H���.�R�Q�J�R�O�H�V�L�Q��
�0�R�G�H�O�O���V�W�D�Q�G�����'�L�H���M�X�Q�J�H�Q���0�H�Q�V�F�K�H�Q���Z�H�U�G�H�Q���Y�R�Q���6�R�Q�Q�H�Q�O�L�F�K�W���E�H�O�H�X�F�K�W�H�W�����G�D�V���G�X�U�F�K��
�H�L�Q���)�H�Q�V�W�H�U���D�X�I���G�H�U���U�H�F�K�W�H�Q���6�H�L�W�H���L�Q���G�H�Q���5�D�X�P���I�¦�O�O�W�����X�Q�G���E�O�L�F�N�H�Q���G�L�H���%�H�W�U�D�F�K�W�H�U���L�Q�Q�H�Q��
�I�U�R�Q�W�D�O���D�Q�����0�L�W���V�H�L�Q�H�U���]�X�U�¾�F�N�K�D�O�W�H�Q�G�H�Q���)�D�U�E�S�D�O�H�W�W�H���X�Q�G���G�H�U���Q�¾�F�K�W�H�U�Q�H�Q���.�R�P�S�R�V�L�W�L�R�Q��
�]�H�X�J�W���G�D�V���:�H�U�N�����D�Q�V�W�D�W�W���Y�R�Q���+�H�O�G�H�Q�W�X�P���R�G�H�U���N�O�D�V�V�H�Q�N�¦�P�S�I�H�U�L�V�F�K�H�U���=�X�Y�H�U�V�L�F�K�W�����H�K�H�U��
�Y�R�Q���9�H�U�O�H�W�]�O�L�F�K�N�H�L�W���X�Q�G���V�W�L�O�O�H�U���$�Q�V�S�D�Q�Q�X�Q�J�����,�P���*�H�J�H�Q�V�D�W�]���]�X�P���3�D�W�K�R�V���L�Q���0�L�F�K�D�H�O�L�V����
Alexanderplatz im August �� �O�¦�V�V�W��Das jüngste Gericht �� �D�X�F�K�� �G�H�X�W�O�L�F�K�� �P�H�K�U�� �,�Q�W�H�U�S�U�H-
�W�D�W�L�R�Q�V�V�S�L�H�O�U�D�X�P�� �]�X���� �'�L�H�� �'�D�U�V�W�H�O�O�X�Q�J�� �Z�L�U�N�W�� �Z�H�Q�L�J�H�U�� �Z�L�H�� �H�L�Q�� �S�U�R�S�D�J�D�Q�G�L�V�W�L�V�F�K�H�V��
�0�D�Q�L�I�H�V�W���D�O�V���Y�L�H�O�P�H�K�U���Z�L�H���H�L�Q�H���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�H���5�H�}�H�[�L�R�Q���¾�E�H�U���J�O�R�E�D�O�H���*�H�Z�D�O�W��
�†�K�Q�O�L�F�K���Z�L�H���E�H�U�H�L�W�V��1 Million Rosen für Angela Davis, ���V�W�H�O�O�W�H�Q���G�L�H���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q��Echos 
der Bruderländer ���X�Q�G��Revolutionary Romances? �D�X�F�K �$�U�E�H�L�W�H�Q���Y�R�Q���'�'�5���.�¾�Q�V�W�O�H�U���L�Q-
�Q�H�Q�� �X�Q�G�� �=�H�L�W�J�H�Q�R�V�V���L�Q�Q�H�Q�� �D�X�V�� �D�Q�G�H�U�H�Q�� �V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�Q�� �/�¦�Q�G�H�U�Q�� �L�Q�� �%�H�]�L�H�K�X�Q�J�� �]�X��
�3�R�V�L�W�L�R�Q�H�Q���G�H�U���*�H�J�H�Q�Z�D�U�W�V�N�X�Q�V�W�����'�D�G�X�U�F�K���H�U�J�D�E�H�Q���V�L�F�K���W�U�D�Q�V�K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H���5�H�V�R�Q�D�Q-
�]�H�Q�����L�Q���G�H�Q�H�Q���V�L�F�K���L�G�H�R�O�R�J�L�V�F�K�H���3�U�¦�P�L�V�V�H�Q���X�Q�G���S�R�V�W�N�R�O�R�Q�L�D�O�H���/�H�V�D�U�W�H�Q���¾�E�H�U�O�D�J�H�U�W�H�Q����
�'�L�H�� �D�N�W�X�H�O�O�H�Q���N�¾�Q�V�W�O�H�U�L�V�F�K�H�Q���3�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�Q���Z�D�U�I�H�Q���¾�E�H�U�Z�L�H�J�H�Q�G���H�L�Q�H�Q���N�U�L�W�L�V�F�K�H�Q��
�%�O�L�F�N���]�X�U�¾�F�N���D�X�I���G�L�H���,�G�H�D�O�H���Y�R�Q���9�¸�O�N�H�U�I�U�H�X�Q�G�V�F�K�D�I�W���X�Q�G���V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�U���6�R�O�L�G�D�U�L�W�¦�W����
�K�L�Q�W�H�U�I�U�D�J�W�H�Q���G�H�U�H�Q���*�U�H�Q�]�H�Q���X�Q�G���G�L�H���.�R�Q�W�L�Q�X�L�W�¦�W�H�Q���Y�R�Q���V�W�U�X�N�W�X�U�H�O�O�H�P���5�D�V�V�L�V�P�X�V����
�=�X�P�� �%�H�L�V�S�L�H�O���Z�D�U�H�Q���V�R�Z�R�K�O���L�Q��Echos der Bruderländer �� �D�O�V�� �D�X�F�K�� �L�Q��Revolutionary 
Romances? �:�H�U�N�H���Y�R�Q �6�X�Q�J���7�L�H�X���]�X���V�H�K�H�Q�����7�L�H�X���������������L�Q���+�D�L���'�X�R�Q�J�����9�L�H�W�Q�D�P���J�H-
�E�R�U�H�Q�����H�P�L�J�U�L�H�U�W�H�������������L�P���$�O�W�H�U���Y�R�Q���I�¾�Q�I���-�D�K�U�H�Q���Q�D�F�K���'�H�X�W�V�F�K�O�D�Q�G���X�Q�G���Z�X�F�K�V���L�Q��
�)�U�H�L�W�D�O���L�Q���G�H�U���1�¦�K�H���Y�R�Q���'�U�H�V�G�H�Q���D�X�I�����,�Q���L�K�U�H�Q���$�U�E�H�L�W�H�Q���Y�H�U�E�L�Q�G�H�W���V�L�H���S�H�U�V�¸�Q�O�L�F�K�H��
�1�D�U�U�D�W�L�Y�H�� �P�L�W�� �K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H�Q�� �=�H�X�J�Q�L�V�V�H�Q���� �X�P�� �$�V�S�H�N�W�H�� �Z�L�H�� �N�R�O�O�H�N�W�L�Y�H�V�� �*�H�G�¦�F�K�W�Q�L�V����
�S�R�V�W�V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H���,�G�H�Q�W�L�W�¦�W���X�Q�G���'�L�V�N�U�L�P�L�Q�L�H�U�X�Q�J���]�X���Y�H�U�K�D�Q�G�H�O�Q�����6�L�H���E�H�]�L�H�K�H�Q���V�L�F�K��
�G�D�P�L�W���H�L�Q�K�H�U�J�H�K�H�Q�G���D�X�F�K���D�X�I���G�L�H���U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H���*�H�Z�D�O�W���J�H�J�H�Q�¾�E�H�U���H�K�H�P�D�O�L�J�H�Q���Y�L�H�W�Q�D-
�P�H�V�L�V�F�K�H�Q���9�H�U�W�U�D�J�V�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q���Q�D�F�K���G�H�U���:�H�Q�G�H�����G�L�H���L�Q���G�H�Q���S�R�J�U�R�P�D�U�W�L�J�H�Q���$�X�V-
�V�F�K�U�H�L�W�X�Q�J�H�Q���L�Q���5�R�V�W�R�F�N���/�L�F�K�W�H�Q�K�D�J�H�Q�������������X�Q�G���L�P���Y�R�Q���1�H�R�Q�D�]�L�V���Y�H�U�¾�E�W�H�Q���0�R�U�G���D�Q��
�G�H�P���Y�L�H�W�Q�D�P�H�V�L�V�F�K�H�Q���9�H�U�W�U�D�J�V�D�U�E�H�L�W�H�U���1�J�X�\�"�Q���9�Å�Q���7�¼���L�Q���%�H�U�O�L�Q���0�D�U�]�D�K�Q���L�P���V�H�O�E�H�Q��
�-�D�K�U���J�L�S�I�H�O�W�H�����'�D�V���+�.�:���V�W�H�O�O�W�H���7�L�H�Xs One Thousand Times�����������������D�X�V�����H�L�Q�H�Q���P�L�W���H�L�Q�H�U��
�6�X�S�H�U�������.�D�P�H�U�D���D�X�I�J�H�Q�R�P�P�H�Q�H�Q���)�L�O�P�����G�H�U���G�H�Q���%�O�L�F�N���D�X�I���G�D�V���H�L�Q�V�W�L�J�H���:�R�K�Q�K�H�L�P��
�Y�L�H�W�Q�D�P�H�V�L�V�F�K�H�U���9�H�U�W�U�D�J�V�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q���L�Q���%�H�U�O�L�Q���/�L�F�K�W�H�Q�E�H�U�J���U�L�F�K�W�H�W�����L�Q���G�H�P���G�L�H��
�.�¾�Q�V�W�O�H�U�L�Q���V�H�O�E�V�W���H�L�Q�H���=�H�L�W�O�D�Q�J���P�L�W���L�K�U�H�U���)�D�P�L�O�L�H���O�H�E�W�H�����,�Q��Revolutionary Romances? 
�S�U�¦�V�H�Q�W�L�H�U�W�H���7�L�H�X���P�L�W��Eheschließung �����������������5�H�S�U�R�G�X�N�W�L�R�Q�H�Q���Y�R�Q���'�R�N�X�P�H�Q�W�H�Q���G�H�U��
�6�W�D�D�W�V�L�F�K�H�U�K�H�L�W�����G�L�H���G�D�V���$�X�V�P�D�¡���G�H�U���V�W�D�D�W�O�L�F�K�H�Q���ž�E�H�U�Z�D�F�K�X�Q�J���Y�R�Q���Y�L�H�W�Q�D�P�H�V�L�V�F�K��
�G�H�X�W�V�F�K�H�Q���3�D�U�W�Q�H�U�V�F�K�D�I�W�H�Q���L�Q���G�H�U���'�'�5���R�€�H�Q�E�D�U�H�Q��

Revolutionary Romances? �]�H�L�J�W�H���D�E�J�H�V�H�K�H�Q���Y�R�Q���.�X�Q�V�W�Z�H�U�N�H�Q���X�Q�G���$�U�F�K�L�Y�P�D�W�H�U�L�D�O��
�D�X�F�K���H�L�Q�H���5�H�L�K�H���Y�R�Q���9�L�G�H�R�L�Q�W�H�U�Y�L�H�Z�V���P�L�W���.�¾�Q�V�W�O�H�U���L�Q�Q�H�Q���X�Q�G���=�H�L�W�]�H�X�J���L�Q�Q�H�Q, �G�L�H��
�(�L�Q�E�O�L�F�N�H���L�Q���S�H�U�V�¸�Q�O�L�F�K�H���(�U�I�D�K�U�X�Q�J�H�Q�����N�¾�Q�V�W�O�H�U�L�V�F�K�H���0�R�W�L�Y�D�W�L�R�Q�H�Q���X�Q�G���S�R�O�L�W�L�V�F�K�H��
�9�H�U�}�H�F�K�W�X�Q�J�H�Q���H�U�P�¸�J�O�L�F�K�W�H�Q�����(�L�Q�H�Q���¦�K�Q�O�L�F�K�H�Q���$�Q�V�D�W�]���Y�H�U�I�R�O�J�W�H�Q���G�L�H���.�X�U�D�W�R�U���L�Q�Q�H�Q��
�Y�R�Q��Re-Connect�����'�L�H���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J���L�P���0�G�E�.���L�Q���/�H�L�S�]�L�J���]�L�H�O�W�H���D�X�I���H�L�Q�H���1�H�X�S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�L�H-
�U�X�Q�J���G�H�V���N�¾�Q�V�W�O�H�U�L�V�F�K�H�Q���6�F�K�D�€�H�Q�V���L�Q���G�H�U���'�'�5���L�Q���H�L�Q�H�P���W�U�D�Q�V�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H�Q���.�R�Q�W�H�[�W���X�Q�G��
�V�W�U�H�E�W�H���G�D�Q�D�F�K�����G�H�Q���m�P�H�K�U�K�H�L�W�O�L�F�K���Z�H�L�¡���P�¦�Q�Q�O�L�F�K�H�Q���.�X�Q�V�W�N�D�Q�R�Q�}���]�X���H�U�Z�H�L�W�H�U�Q������  
�'�D�]�X���Y�H�U�V�D�P�P�H�O�W�H���V�L�H���:�H�U�N�H���Y�R�Q���.�¾�Q�V�W�O�H�U���L�Q�Q�H�Q���Z�L�H���&�«�V�D�U���2�O�K�D�J�D�U�D�\�����0�R�Q�D���5�D�J�\��
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�(�Q�D�\�D�W���X�Q�G���0�D�K�P�R�X�G���'�D�E�G�R�X�E, �G�L�H���D�X�V���/�¦�Q�G�H�U�Q���G�H�V���*�O�R�E�D�O�H�Q���6�¾�G�H�Q�V���V�W�D�P�P�H�Q��
�X�Q�G���L�Q���G�H�U���'�'�5���O�H�E�W�H�Q�����V�R�Z�L�H���$�U�E�H�L�W�H�Q���Y�R�Q���M�¾�Q�J�H�U�H�Q���.�¾�Q�V�W�O�H�U���L�Q�Q�H�Q���P�L�W�����S�R�V�W�����P�L�J-
�U�D�Q�W�L�V�F�K�H�Q���%�L�R�J�U�D�S�K�L�H�E�H�]�¾�J�H�Q���]�X�U���'�'�5�����'�L�H���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J���P�D�F�K�W�H���V�L�F�K�W�E�D�U�����Z�L�H���N�¾�Q�V�W-
�O�H�U�L�V�F�K�H�V���6�F�K�D�€�H�Q���M�H�Q�V�H�L�W�V���G�R�P�L�Q�D�Q�W�H�U���1�D�U�U�D�W�L�Y�H���Y�R�Q���,�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�L�V�P�X�V���J�H�S�U�¦�J�W��
�Z�D�U���X�Q�G���V�W�H�O�O�W�H���L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O�O�H���3�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�Q���X�Q�G���$�P�E�L�Y�D�O�H�Q�]�H�Q���L�Q���G�H�Q���9�R�U�G�H�U�J�U�X�Q�G����
Re-Connect���Z�L�G�P�H�W�H���V�L�F�K���L�Q���G�L�H�V�H�P���=�X�V�D�P�P�H�Q�K�D�Q�J���D�X�F�K���H�[�S�O�L�]�L�W���G�H�P���V�\�V�W�H�P�D�W�L�V�F�K��
�J�H�O�H�X�J�Q�H�W�H�Q���5�D�V�V�L�V�P�X�V���L�Q���G�H�U���'�'�5�����1�H�E�H�Q���G�H�U���3�U�¦�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���Y�R�Q���$�Q�J�H�O�L�N�D���1�J�X�\�H�Q�V��
�.�X�U�]�|�O�P��Bruderland ist abgebrannt �������������������L�Q���G�H�P���H�K�H�P�D�O�L�J�H���Y�L�H�W�Q�D�P�H�V�L�V�F�K�H���9�H�U-
�W�U�D�J�V�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q���Y�R�Q���$�X�V�J�U�H�Q�]�X�Q�J�����*�H�Z�D�O�W���X�Q�G���G�H�P���%�U�X�F�K���]�Z�L�V�F�K�H�Q���V�R�]�L�D�O�L�V�W�L-
�V�F�K�H�U���6�R�O�L�G�D�U�L�W�¦�W�V�U�K�H�W�R�U�L�N���X�Q�G���J�H�O�H�E�W�H�U���5�H�D�O�L�W�¦�W���E�H�U�L�F�K�W�H�Q�����H�Q�W�K�L�H�O�W���G�L�H���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J��
�D�X�F�K���9�L�G�H�R�L�Q�W�H�U�Y�L�H�Z�V���P�L�W���H�L�Q�L�J�H�Q���L�Q���6�D�F�K�V�H�Q���O�H�E�H�Q�G�H�Q���X�Q�G���D�X�I�J�H�Z�D�F�K�V�H�Q�H�Q���%�,�3�R�&����
�G�L�H���¾�E�H�U���L�K�U�H���(�U�I�D�K�U�X�Q�J�H�Q���P�L�W���5�D�V�V�L�V�P�X�V���V�S�U�H�F�K�H�Q��

�,�P���.�D�W�D�O�R�J���]�X�U���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J���Z�L�U�G���]�X�G�H�P���P�L�W���H�L�Q�H�P���%�H�L�W�U�D�J���Y�R�Q���6�D�Q�G�U�L�Q�H���0�L�F�R�V�V�«��
�$�L�N�L�Q�V���G�H�]�L�G�L�H�U�W���D�Q�W�L�U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K���6�W�H�O�O�X�Q�J���E�H�]�R�J�H�Q�����'�L�H���.�X�Q�V�W�Z�L�V�V�H�Q�V�F�K�D�I�W�O�H�U�L�Q�����.�X�U�D-
�W�R�U�L�Q���X�Q�G���.�X�O�W�X�U�D�N�W�L�Y�L�V�W�L�Q���W�K�H�P�D�W�L�V�L�H�U�W���G�D�U�L�Q���=�X�J�¦�Q�J�H���X�Q�G���$�X�V�V�F�K�O�¾�V�V�H���L�P���.�X�O�W�X�U-
�E�H�W�U�L�H�E�����6�L�H���V�F�K�U�H�L�E�W���Y�R�Q���m�G�H�U���:�L�U�N�P�D�F�K�W���G�H�V���Z�H�L�¡�H�Q���%�O�L�F�N�V�}�����G�H�U���m�%�,�3�R�&���E�H�V�W�¦�Q�G�L�J��
�D�O�V���$�Q�G�H�U�H���L�P�D�J�L�Q�L�H�U�W���X�Q�G���L�K�Q�H�Q���H�L�Q�H�Q���X�Q�W�H�U�J�H�R�U�G�Q�H�W�H�Q���3�O�D�W�]���L�Q���G�H�U���*�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W��
�]�X�Z�H�L�V�W�}������ �� �Y�R�Q�� �7�R�N�H�Q�L�V�P�� �X�Q�G�� �H�L�Q�H�P�� �m�$�X�W�K�H�Q�W�L�]�L�W�¦�W�V�I�H�W�L�V�F�K�}���� �G�H�U�� �m�%�,�3�R�&���.�X�O�W�X�U-
�V�F�K�D�€�H�Q�G�H���D�X�I���L�K�U�H���Y�H�U�P�H�L�Q�W�O�L�F�K�H���,�G�H�Q�W�L�W�¦�W���U�H�G�X�]�L�H�U�W�}������ ���'�D�U�¾�E�H�U���K�L�Q�D�X�V���P�D�F�K�W���V�L�H��
�G�H�X�W�O�L�F�K�����Z�L�H���%�H�J�U�L�€�H���Z�L�H�����'�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W�����X�Q�G�����,�Q�W�H�U�V�H�N�W�L�R�Q�D�O�L�W�¦�W�����I�¾�U���D�X�¡�H�Q�Z�L�U�N�V�D�P�H��
�6�H�O�E�V�W�G�D�U�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q���N�X�O�W�X�U�H�O�O�H�U���,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�Q���L�Q���%�H�V�F�K�O�D�J���J�H�Q�R�P�P�H�Q���Z�H�U�G�H�Q�����Z�¦�K-
�U�H�Q�G���G�L�H�V�H���.�R�Q�]�H�S�W�H���L�P���N�R�Q�N�U�H�W�H�Q���L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�O�O�H�Q���$�O�O�W�D�J���R�I�W���Q�X�U���H�L�Q�H���X�Q�W�H�U�J�H�R�U�G�Q�H�W�H��
�5�R�O�O�H���V�S�L�H�O�H�Q��22

�0�L�F�R�V�V�«���$�L�N�L�Q�V�� �]�X�I�R�O�J�H�� �J�H�K�W�� �D�Q�W�L�U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�� �3�U�D�[�L�V�� �m�Z�H�L�W�� �¾�E�H�U�� �G�L�H�� �)�U�D�J�H�� �G�H�U��
�5�H�S�U�¦�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�� �K�L�Q�D�X�V�� �X�Q�G�� �P�X�V�V�� �D�X�I�J�U�X�Q�G�� �G�H�U�� �9�H�U�}�H�F�K�W�X�Q�J�� �X�Q�W�H�U�V�F�K�L�H�G�O�L�F�K�H�U��
�0�D�F�K�W�Y�H�U�K�¦�O�W�Q�L�V�V�H���H�Q�W�O�D�Q�J���Y�H�U�V�F�K�L�H�G�H�Q�H�U���$�F�K�V�H�Q���L�P�P�H�U���Z�L�H�G�H�U���Q�H�X���J�H�G�D�F�K�W���X�Q�G��
�Y�H�U�K�D�Q�G�H�O�W���Z�H�U�G�H�Q���}23���$�Q�W�L�U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�V���.�X�U�D�W�L�H�U�H�Q���L�V�W���G�H�P�Q�D�F�K���H�L�Q���N�R�Q�W�L�Q�X�L�H�U�O�L�F�K�H�U����
�V�H�O�E�V�W�N�U�L�W�L�V�F�K�H�U���$�X�V�K�D�Q�G�O�X�Q�J�V�S�U�R�]�H�V�V�����G�H�U���Q�L�F�K�W���E�H�L���G�H�U���6�L�F�K�W�E�D�U�P�D�F�K�X�Q�J���P�D�U�J�L-
�Q�D�O�L�V�L�H�U�W�H�U���3�R�V�L�W�L�R�Q�H�Q���V�W�H�K�H�Q���E�O�H�L�E�H�Q���V�R�O�O�W�H�����V�R�Q�G�H�U�Q���G�D�Q�D�F�K���V�W�U�H�E�H�Q���P�X�V�V�b�����Z�L�H���H�V��
�D�X�F�K���1�D�W�D�O�L�H���%�D�\�H�U�����%�H�O�L�Q�G�D���.�D�]�H�H�P���.�D�P�L���V�N�L���X�Q�G���1�R�U�D���6�W�H�U�Q�I�H�O�G���L�Q���G�H�P���Y�R�Q���L�K�Q�H�Q��
�K�H�U�D�X�V�J�H�J�H�E�H�Q�H�Q���%�D�Q�G��Kuratieren als antirassistische Praxis �����������������E�H�W�R�Q�H�Q�b�������H�L�Q��
�]�X�N�¾�Q�I�W�L�J�H�V�� �F�K�D�Q�F�H�Q�J�O�H�L�F�K�H�V�� �X�Q�G�� �J�O�H�L�F�K�E�H�U�H�F�K�W�L�J�W�H�V�� �/�H�E�H�Q�� �m�L�P�� �-�H�W�]�W�� �G�H�Q�N�E�D�U�� �]�X��
�P�D�F�K�H�Q�}������ �� �'�D�V���E�H�G�H�X�W�H�W���L�Q�V�E�H�V�R�Q�G�H�U�H���G�L�H���$�E�N�H�K�U���Y�R�Q���H�L�Q�H�U���D�X�I���'�H�X�W�X�Q�J�V�K�R�K�H�L�W��
�]�L�H�O�H�Q�G�H�Q�����2�E�M�H�N�W�L�Y�L�W�¦�W�����]�X�J�X�Q�V�W�H�Q���H�L�Q�H�V���3�U�R�]�H�V�V�H�V���G�H�V���m�9�H�U�V�D�P�P�H�O�Q�V�}�����G�H�U���,�Q�V�]�H-
�Q�L�H�U�X�Q�J���X�Q�G���9�H�U�P�L�W�W�O�X�Q�J���X�Q�W�H�U�V�F�K�L�H�G�O�L�F�K�H�Q���:�L�V�V�H�Q�V���m�D�X�I���H�L�Q�H�U���(�E�H�Q�H�}������

�'�L�H�V�H�� �)�R�U�P�� �G�H�U�� �0�X�O�W�L�S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�L�W�¦�W���I�D�Q�G�� �L�Q�� �G�H�Q�� �E�H�V�S�U�R�F�K�H�Q�H�Q�� �$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q��
�$�X�V�G�U�X�F�N�����L�Q�G�H�P���V�L�H���P�D�U�J�L�Q�D�O�L�V�L�H�U�W�H���3�R�V�L�W�L�R�Q�H�Q���L�Q���G�H�Q���)�R�N�X�V���U�¾�F�N�W�H�Q�����K�H�J�H�P�R�Q�L�D�O�H��
�N�X�Q�V�W�K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H���1�D�U�U�D�W�L�Y�H���L�Q���)�U�D�J�H���V�W�H�O�O�W�H�Q���X�Q�G���(�U�I�D�K�U�X�Q�J�H�Q���Y�R�Q���=�X�J�H�K�¸�U�L�J�N�H�L�W����
�$�X�V�V�F�K�O�X�V�V���X�Q�G���U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�U���*�H�Z�D�O�W���W�K�H�P�D�W�L�V�L�H�U�W�H�Q�����6�L�H���O�L�H�I�H�U�W�H�Q���H�L�Q���Y�L�H�O�V�F�K�L�F�K�W�L�J�H�V��
�%�L�O�G���W�U�D�Q�V�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H�U���9�H�U�}�H�F�K�W�X�Q�J�H�Q�����G�D�V���H�Y�L�G�H�Q�W���P�D�F�K�W�H�����Z�L�H���V�H�K�U���G�L�H���V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H��
�,�G�H�R�O�R�J�L�H���Y�R�Q���*�O�H�L�F�K�K�H�L�W���X�Q�G���6�R�O�L�G�D�U�L�W�¦�W���L�Q���G�H�U���3�U�D�[�L�V���R�I�W���Y�R�Q���V�W�U�X�N�W�X�U�H�O�O�H�P���5�D�V�V�L�V-
�P�X�V���G�X�U�F�K�]�R�J�H�Q���Z�D�U�����,�Q���%�X�Q�G�H�V�O�¦�Q�G�H�U�Q���Z�L�H���6�D�F�K�V�H�Q���X�Q�G���%�U�D�Q�G�H�Q�E�X�U�J�����Z�R���G�L�H���$�I�'��
�K�H�X�W�H���G�L�H���V�W�¦�U�N�V�W�H���3�D�U�W�H�L���L�V�W�����V�H�W�]�W�H�Q���G�L�H���J�H�Q�D�Q�Q�W�H�Q���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q���G�D�P�L�W���Z�L�F�K�W�L�J�H��
�$�Q�V�W�¸�¡�H���]�X�U���N�U�L�W�L�V�F�K�H�Q���$�X�I�D�U�E�H�L�W�X�Q�J���G�H�X�W�V�F�K�H�U���*�H�V�F�K�L�F�K�W�H�����'�D�E�H�L���Y�H�U�Z�H�L�J�H�U�W�H�Q���V�L�H��
�V�L�F�K�� �M�H�G�R�F�K�� �]�X�J�O�H�L�F�K�� �G�H�U�� �7�H�Q�G�H�Q�]���� �5�D�V�V�L�V�P�X�V�� �D�O�V�� �H�L�Q�� �D�X�V�V�F�K�O�L�H�¡�O�L�F�K�� �R�V�W�G�H�X�W�V�F�K�H�V��
�3�K�¦�Q�R�P�H�Q���G�D�U�]�X�V�W�H�O�O�H�Q�����G�D�V���G�H�U���'�'�5���H�L�Q�V�H�L�W�L�J���D�Q�J�H�O�D�V�W�H�W���Z�H�U�G�H�Q���N�D�Q�Q��

�'�D�U�¾�E�H�U�� �K�L�Q�D�X�V�� �W�U�X�J�H�Q�� �G�L�H�� �$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q�� �]�X�� �H�L�Q�H�U�� �G�L�€�H�U�H�Q�]�L�H�U�W�H�Q�� �5�H�]�H�S�W�L�R�Q��
�Y�R�Q���.�X�Q�V�W�Z�H�U�N�H�Q���D�X�V���G�H�U���'�'�5���E�H�L�����G�L�H���O�D�Q�J�H���=�H�L�W���S�D�X�V�F�K�D�O���D�O�V���V�\�V�W�H�P�N�R�Q�I�R�U�P���X�Q�G��
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�L�G�H�R�O�R�J�L�V�F�K���L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�D�O�L�V�L�H�U�E�D�U���D�E�J�H�Z�H�U�W�H�W���Z�X�U�G�H�Q�����6�L�H���]�H�L�J�W�H�Q�����Z�L�H���W�L�H�I���N�R�O�R�Q�L�D�O�H��
�6�W�H�U�H�R�W�\�S�H�Q���L�Q���G�H�U���.�X�Q�V�W���G�H�V���V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�Q���5�H�D�O�L�V�P�X�V���Y�H�U�D�Q�N�H�U�W���Z�D�U�H�Q�����E�H�P�¾�K�W�H�Q��
�V�L�F�K���D�E�H�U���D�X�F�K�����]�Z�L�V�F�K�H�Q���N�¾�Q�V�W�O�H�U�L�V�F�K�H�P���$�Q�V�S�U�X�F�K�����S�R�O�L�W�L�V�F�K�H�U���9�H�U�H�L�Q�Q�D�K�P�X�Q�J���X�Q�G��
�J�H�J�H�Q�Z�¦�U�W�L�J�H�U���/�H�V�E�D�U�N�H�L�W���]�X���Y�H�U�P�L�W�W�H�O�Q�����,�Q�G�H�P���V�L�H���G�D�]�X���D�X�€�R�U�G�H�U�W�H�Q�����K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H��
�:�H�U�N�H���Q�L�F�K�W���Q�X�U���D�O�V���=�H�X�J�Q�L�V�V�H���Y�H�U�J�D�Q�J�H�Q�H�U���,�G�H�R�O�R�J�L�H�Q�����V�R�Q�G�H�U�Q���D�O�V���$�X�V�J�D�Q�J�V�S�X�Q�N�W�H��
�I�¾�U���H�L�Q�H���N�U�L�W�L�V�F�K�H���$�X�V�H�L�Q�D�Q�G�H�U�V�H�W�]�X�Q�J���P�L�W���5�H�S�U�¦�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�����0�D�F�K�W���V�R�Z�L�H���J�H�J�H�Q�Z�¦�U�W�L-
�J�H�Q���J�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H�Q���9�H�U�K�¦�O�W�Q�L�V�V�H�Q���]�X���Y�H�U�V�W�H�K�H�Q�����I�R�U�P�X�O�L�H�U�W�H�Q���V�L�H���D�X�I���X�Q�W�H�U�V�F�K�L�H�G-
�O�L�F�K�H���:�H�L�V�H���$�Q�V�¦�W�]�H���H�L�Q�H�U���N�X�U�D�W�R�U�L�V�F�K�H�Q���3�U�D�[�L�V�����G�L�H���9�H�U�J�D�Q�J�H�Q�K�H�L�W�����*�H�J�H�Q�Z�D�U�W���X�Q�G��
�=�X�N�X�Q�I�W���P�L�W�H�L�Q�D�Q�G�H�U���Y�H�U�N�Q�¾�S�I�W���X�Q�G���D�X�I���J�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H���7�H�L�O�K�D�E�H�����9�H�U�D�Q�W�Z�R�U�W�X�Q�J��
�X�Q�G���9�H�U�¦�Q�G�H�U�X�Q�J���D�X�V�J�H�U�L�F�K�W�H�W���L�V�W��
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�G�L�G�D�N�W�L�V�F�K�H�U�� �$�X�I�E�H�U�H�L�W�X�Q�J�V�P�¦�Q�J�H�O������ �� �)�¾�U�� �$�X�I�U�H�J�X�Q�J�� �V�R�U�J�W�H�� �D�X�F�K�� �H�L�Q�H�� �V�]�H�Q�L�V�F�K�H��
�/�H�V�X�Q�J�� �G�H�U�� �.�¾�Q�V�W�O�H�U�L�Q�Q�H�Q�� �*�U�L�W�� �'�¯�D�]�� �G�H�� �$�U�F�H�� �X�Q�G�� �%�L�E�L�D�Q�D�� �0�D�O�D�\�� �D�P�� �(�U�¸�€�Q�X�Q�J�V-
�D�E�H�Q�G���G�H�U���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�����8�Q�W�H�U���G�H�P���7�L�W�H�O��The Dark Side of the GDR���V�F�K�L�O�G�H�U�W�H�Q���V�L�H���L�K�U�H��
�5�D�V�V�L�V�P�X�V�H�U�I�D�K�U�X�Q�J�H�Q�����G�L�H���V�L�H���L�Q���L�K�U�H�U���.�L�Q�G�K�H�L�W���L�Q���G�H�U���'�'�5���P�D�F�K�W�H�Q���X�Q�G���V�S�U�D�F�K�H�Q��
�G�D�E�H�L���G�D�V���1���:�R�U�W���D�X�V�����'�D�V���0�G�E�.���U�¦�X�P�W�H���D�Q�V�F�K�O�L�H�¡�H�Q�G���H�L�Q�����G�D�V�V���H�L�Q�H���,�Q�K�D�O�W�V�Z�D�U�Q�X�Q�J��
�D�Q�J�H�E�U�D�F�K�W���J�H�Z�H�V�H�Q���Z�¦�U�H�����Y�H�U�Z�L�H�V���M�H�G�R�F�K���]�X�J�O�H�L�F�K���D�X�I���G�L�H���N�¾�Q�V�W�O�H�U�L�V�F�K�H���)�U�H�L�K�H�L�W���D�O�V��
�%�H�J�U�¾�Q�G�X�Q�J���I�¾�U���G�L�H���X�U�V�S�U�¾�Q�J�O�L�F�K�H���3�U�¦�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q������ ���(�L�Q�H���%�H�V�S�U�H�F�K�X�Q�J���Y�R�Q��Revolutio -
nary Romances? ���N�U�L�W�L�V�L�H�U�W�H���G�D�V���*�O�R�V�V�D�U�����G�D�V���G�L�H���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J���E�H�J�O�H�L�W�H�W�H�����Z�H�J�H�Q���V�H�L�Q�H�V��
�X�Q�U�H�}�H�N�W�L�H�U�W�H�Q���8�P�J�D�Q�J�V���P�L�W���6�S�U�D�F�K�H��28���,�Q���H�L�Q�H�P���%�H�L�W�U�D�J�����G�H�U���L�P���=�X�V�D�P�P�H�Q�K�D�Q�J���P�L�W��
�G�H�U���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J���L�Q��Voices�����G�H�P���2�Q�O�L�Q�H���0�D�J�D�]�L�Q���G�H�U���6�W�D�D�W�O�L�F�K�H�Q���.�X�Q�V�W�V�D�P�P�O�X�Q�J�H�Q��
�'�U�H�V�G�H�Q�����H�U�V�F�K�L�H�Q�����Z�L�U�G���]�X�G�H�P���L�P���'�H�X�W�V�F�K�H�Q���G�H�U���%�H�J�U�L�€�����5�D�V�V�H�����Y�H�U�Z�H�Q�G�H�W�����D�Q�V�W�D�W�W��
�G�H�Q�� �N�R�Q�W�H�[�W�X�H�O�O���D�Q�J�H�P�H�V�V�H�Q�H�U�H�Q���%�H�J�U�L�€��race�� �]�X�� �¾�E�H�U�Q�H�K�P�H�Q�b���� �H�L�Q�� �V�S�U�D�F�K�O�L�F�K�H�U��
�5�¾�F�N�J�U�L�€���� �G�H�U���Q�L�F�K�W���Q�X�U�� �Z�L�V�V�H�Q�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�V�F�K�� �L�V�W���� �V�R�Q�G�H�U�Q���D�X�F�K�� �U�D�V�V�L�V-
�P�X�V�N�U�L�W�L�V�F�K�H���6�H�Q�V�L�E�L�O�L�W�¦�W���Y�H�U�P�L�V�V�H�Q���O�¦�V�V�W���X�Q�G���G�D�P�L�W���L�P���:�L�G�H�U�V�S�U�X�F�K���]�X�P���H�U�N�O�¦�U�W�H�Q��
�$�Q�V�S�U�X�F�K���G�H�U���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J���V�W�H�K�W������

�(�L�Q���K�¦�X�|�J���J�H�Q�D�Q�Q�W�H�U���.�U�L�W�L�N�S�X�Q�N�W���D�Q��Echos der Brüderländer ���Z�D�U���G�D�V���Z�H�L�W�J�H�K�H�Q�G�H��
�)�H�K�O�H�Q���Y�R�Q���H�U�O�¦�X�W�H�U�Q�G�H�Q���7�H�[�W�H�Q���X�Q�G���V�R�Q�V�W�L�J�H�Q���%�H�V�F�K�U�L�I�W�X�Q�J�H�Q�����%�H�P�¦�Q�J�H�O�W���Z�X�U�G�H��
�]�X�G�H�P�����G�D�V�V���G�L�H���%�H�V�X�F�K�H�U���L�Q�Q�H�Q���]�X�U���2�U�L�H�Q�W�L�H�U�X�Q�J���D�X�I���H�L�Q���+�D�Q�G�E�X�F�K���D�Q�J�H�Z�L�H�V�H�Q��
�Z�D�U�H�Q���� �G�H�V�V�H�Q���X�Q�¾�E�H�U�V�L�F�K�W�O�L�F�K�H���*�H�V�W�D�O�W�X�Q�J���G�L�H���1�D�Y�L�J�D�W�L�R�Q���G�X�U�F�K���G�L�H���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J��
�H�K�H�U���H�U�V�F�K�Z�H�U�W�H�����'�H�U���+�L�V�W�R�U�L�N�H�U���X�Q�G���3�R�O�L�W�L�N�Z�L�V�V�H�Q�V�F�K�D�I�W�O�H�U���8�O�U�L�F�K���Y�D�Q���G�H�U���+�H�\�G�H�Q��
�Z�D�U�I���G�H�Q���.�X�U�D�W�R�U���L�Q�Q�H�Q���G�H�U���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J���G�D�U�¾�E�H�U���K�L�Q�D�X�V���V�R�J�D�U���Y�R�U�����G�D�V�V���V�L�H���P�L�W��Echos 
der Brüderländer ���H�L�Q�H���m�Y�H�U�]�H�U�U�H�Q�G�H�}���'�D�U�V�W�H�O�O�X�Q�J���G�H�U���'�'�5���*�H�V�F�K�L�F�K�W�H���Y�H�U�P�L�W�W�H�O�W�Hn 
�X�Q�G���)�H�K�O�L�Q�I�R�U�P�D�W�L�R�Q�H�Q���Y�H�U�E�U�H�L�W�H�W�H�Q������

�9�D�Q���G�H�U���+�H�\�G�H�Q���E�H�P�H�U�N�W���L�Q���H�L�Q�H�P���$�U�W�L�N�H�O���L�Q���G�H�U��Berliner Zeitung ���X�Q�W�H�U���D�Q�G�H�U�H�P����
�G�D�V�V�b�����H�Q�W�J�H�J�H�Q���G�H�U���%�H�K�D�X�S�W�X�Q�J���G�H�U���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�V�P�D�F�K�H�U���L�Q�Q�H�Q�����L�Q���G�H�U���'�'�5���V�H�L�H�Q��
�9�H�U�W�U�D�J�V�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q���J�H�Q�H�U�H�O�O���D�X�V�J�H�E�H�X�W�H�W���X�Q�G���L�V�R�O�L�H�U�W���Z�R�U�G�H�Q�b�����G�H�U���6�W�D�D�W���P�R�V�D�P-
�E�L�N�D�Q�L�V�F�K�H���9�H�U�W�U�D�J�V�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q���G�X�U�F�K�D�X�V���I�D�L�U���H�Q�W�O�R�K�Q�W���K�D�E�H���X�Q�G���V�L�H���m�N�R�O�O�H�J�L�D�O�H��
�X�Q�G���I�D�P�L�O�L�¦�U�H���.�R�Q�W�D�N�W�H�}���P�L�W���'�'�5���%�¾�U�J�H�U���L�Q�Q�H�Q���J�H�S�}�H�J�W���K�¦�W�W�H�Q�����,�K�P���]�X�I�R�O�J�H���]�H�L�F�K-
�Q�H�W�H�Q���H�K�H�P�D�O�L�J�H���9�H�U�W�U�D�J�V�D�U�E�H�L�W�H�U���L�Q�Q�H�Q���R�I�W�P�D�O�V���H�L�Q���J�¦�Q�]�O�L�F�K���D�Q�G�H�U�H�V���%�L�O�G���Y�R�Q���L�K�U�H�U��
�=�H�L�W���L�Q���G�H�U���'�'�5�����D�O�V���M�H�Q�H�V�����G�D�V��Echos der Brüderländer �Y�H�U�P�L�W�W�H�O�W�H�����(�U���K�H�E�W���K�H�U�Y�R�U����
�G�D�V�V���m�W�D�X�V�H�Q�G�H���0�H�Q�V�F�K�H�Q���D�X�V���G�H�U���'�U�L�W�W�H�Q���:�H�O�W�}���L�Q���G�H�U���'�'�5���m�6�F�K�X�W�]���Y�R�U���0�R�U�G�����7�H�U�U�R�U����
�%�R�P�E�H�Q�����1�D�S�D�O�P�����5�D�V�V�L�V�P�X�V�����+�X�Q�J�H�U���X�Q�G���$�U�P�X�W�}���I�D�Q�G�H�Q�����'�L�H�V�H���0�H�Q�V�F�K�H�Q�����V�R���Y�D�Q��
�G�H�U���+�H�\�G�H�Q�����m�V�H�K�H�Q���G�D�V���/�D�Q�G�����G�D�V���L�K�Q�H�Q���5�H�W�W�X�Q�J���D�Q�E�R�W�����I�D�V�W���D�X�V�Q�D�K�P�V�O�R�V���S�R�V�L�W�L�Y���}����

�7�U�R�W�]���G�L�H�V�H�U���N�U�L�W�L�V�F�K�H�Q���6�W�L�P�P�H�Q���P�X�V�V���D�Q�H�U�N�D�Q�Q�W���Z�H�U�G�H�Q�����G�D�V�V���G�L�H���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q��
�]�X�P�L�Q�G�H�V�W���]�H�L�J�W�H�Q�����G�D�V�V���H�L�Q�H���$�X�V�H�L�Q�D�Q�G�H�U�V�H�W�]�X�Q�J���P�L�W���G�H�U���9�H�U�J�D�Q�J�H�Q�K�H�L�W���Q�X�U���G�D�Q�Q��
�S�U�R�G�X�N�W�L�Y���V�H�L�Q���N�D�Q�Q�����Z�H�Q�Q���V�L�H���V�L�F�K���G�H�U���%�H�T�X�H�P�O�L�F�K�N�H�L�W���Y�H�U�H�L�Q�I�D�F�K�W�H�U���(�U�]�¦�K�O�X�Q�J�H�Q��
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�Y�H�U�Z�H�L�J�H�U�W���X�Q�G���G�L�H���I�R�U�W�G�D�X�H�U�Q�G�H���5�H�S�U�R�G�X�N�W�L�R�Q���Y�R�Q���0�D�F�K�W�V�W�U�X�N�W�X�U�H�Q���K�L�Q�W�H�U�I�U�D�J�W����
�6�L�H���P�D�F�K�W�H�Q���G�H�X�W�O�L�F�K�����G�D�V�V���K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H���1�D�U�U�D�W�L�Y�H���Q�L�F�K�W���D�E�J�H�V�F�K�O�R�V�V�H�Q���V�L�Q�G�����V�R�Q�G�H�U�Q��
�V�W�H�W�V���Q�H�X���E�H�I�U�D�J�W���X�Q�G���Y�H�U�K�D�Q�G�H�O�W���Z�H�U�G�H�Q���P�¾�V�V�H�Q�b�����L�Q�V�E�H�V�R�Q�G�H�U�H���L�P���+�L�Q�E�O�L�F�N���D�X�I��
�N�R�O�R�Q�L�D�O�H���.�R�Q�W�L�Q�X�L�W�¦�W�H�Q�����W�U�D�Q�V�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H���9�H�U�}�H�F�K�W�X�Q�J�H�Q���X�Q�G���V�W�U�X�N�W�X�U�H�O�O�H�Q���5�D�V�V�L�V�P�X�V����
�6�R�O�O���H�L�Q�H���V�R�O�F�K�H���(�U�L�Q�Q�H�U�X�Q�J�V�D�U�E�H�L�W���G�D�X�H�U�K�D�I�W���Z�L�U�N�V�D�P���V�H�L�Q�����E�U�D�X�F�K�W���H�V���M�H�G�R�F�K���Q�L�F�K�W��
�Q�X�U���L�Q�K�D�O�W�O�L�F�K�H���7�L�H�I�H�����V�R�Q�G�H�U�Q���D�X�F�K���H�L�Q���H�U�K�¸�K�W�H�V���0�D�¡���D�Q���=�X�J�¦�Q�J�O�L�F�K�N�H�L�W���V�R�Z�L�H���H�L�Q�H��
�J�H�Z�L�V�V�H�Q�K�D�I�W�H�U�H���.�R�Q�W�H�[�W�X�D�O�L�V�L�H�U�X�Q�J��

�$�Q�P�H�U�N�X�Q�J�H�Q

1	 �:�D�O�W�H�U���8�O�E�U�L�F�K�W�����L�P���$�U�W�L�N�H�O���%�U�¾�G�H�U�O�L�F�K�N�H�L�W�����L�Q����
�1�H�X�H�V���'�H�X�W�V�F�K�O�D�Q�G, �������������������������6���b���������]�L�W�L�H�U�W���Q�D�F�K��
�4�X�L�Q�Q�� �6�O�R�E�R�G�L�D�Q���� �6�R�F�L�D�O�L�V�W�� �&�K�U�R�P�D�W�L�V�P���� �5�D�F�H����
�5�D�F�L�V�P�����D�Q�G���W�K�H���5�D�F�L�D�O���5�D�L�Q�E�R�Z���L�Q���(�D�V�W���*�H�U�P�D�Q�\����
�L�Q�����'�H�U�V�������+�J���������&�R�P�U�D�G�H�V���R�I���&�R�O�R�U�����(�D�V�W���*�H�U�P�D�Q�\��
�L�Q�� �W�K�H�� �&�R�O�G�� �:�D�U�� �:�R�U�O�G���� �1�H�Z�� �<�R�U�N�8���8�2�[�I�R�U�G�� ������������
�6���b���������������K�L�H�U���6���b������
2	 �6�L�H�K�H���K�L�H�U�]�X���H�W�Z�D�����,�Q�H�V���*�U�D�X�����m�$�E�H�U���G�D�V���Z�D�U��
�H�L�J�H�Q�W�O�L�F�K�� �Q�D�F�K�� �G�H�U�� �:�H�Q�G�H�� ���}�b ���� �9�R�Q�� �%�U�¾�F�K�H�Q��
�X�Q�G�� �.�R�Q�W�L�Q�X�L�W�¦�W�H�Q�� �U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�U�� �(�U�I�D�K�U�X�Q�J�H�Q��
�0�R�V�D�P�E�L�N�D�Q�L�V�F�K�H�U���$�U�E�H�L�W�V�P�L�J�U�D�Q�W���L�Q�Q�H�Q���L�Q���G�H�U��
�'�'�5���E�L�V���L�Q���G�L�H���*�H�J�H�Q�Z�D�U�W�����L�Q�����:�L�V�V�H�Q���V�F�K�D�€�W���'�H�P�R-
�N�U�D�W�L�H�������������������%�G���b���������6���b�������������������%�H�U�Q�G���:�D�J�Q�H�U����
�5�H�F�K�W�V�H�[�W�U�H�P�L�V�P�X�V���L�Q���G�H�U���'�'�5�b���� �G�L�H���Y�H�U�W�X�V�F�K�W�H��
�*�H�I�D�K�U�����)�U�¾�K�H���6�S�X�U�H�Q���Y�R�Q���1�H�R�Q�D�]�L�V���L�Q���2�V�W�G�H�X�W�V�F�K-
�O�D�Q�G�����L�Q�����,�O�N�R���6�D�V�F�K�D���.�R�Z�D�O�F�]�X�N���H�W���D�O�������+�J�����������2�V�W��
�'�H�X�W�V�F�K�O�D�Q�G�V���:�H�J�����������6�W�X�G�L�H�Q���	���(�V�V�D�\�V���]�X�U���/�D�J�H��
�G�H�V���/�D�Q�G�H�V�����7�H�L�O���,�b���� ���������� �E�L�V���K�H�X�W�H�����%�H�U�O�L�Q�8���8�%�R�Q�Q��
�������������6���b����������������
3	 1�bMillion Rosen für Angela Davis �����.�X�Q�V�W�K�D�O�O�H��
�L�P�� �/�L�S�V�L�X�V�E�D�X���� �'�U�H�V�G�H�Q���� �Z�X�U�G�H�� �Y�R�Q�� �.�D�W�K�O�H�H�Q��
�5�H�L�Q�K�D�U�G�W�� �N�X�U�D�W�L�H�U�W���� �*�H�P�H�L�Q�V�D�P�� �P�L�W�� �.�H�U�V�W�L�Q��
�6�F�K�D�Q�N�Z�H�L�O�H�U���X�Q�G���0�D�W�K�L�D�V���:�D�J�Q�H�U �Z�D�U���5�H�L�Q�K�D�U�G�W��
�D�X�F�K���P�D�¡�J�H�E�O�L�F�K���I�¾�U���G�L�H���.�R�Q�]�H�S�W�L�R�Q���X�Q�G���5�H�D�O�L�V�D-
�W�L�R�Q���Y�R�Q��Revolutionary Romances? ���$�O�E�H�U�W�L�Q�X�P����
�'�U�H�V�G�H�Q���� �Y�H�U�D�Q�W�Z�R�U�W�O�L�F�K����Re-Connect. Kunst und 
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�Q�D�U�\���5�R�P�D�Q�F�H�V�����,�Q�W�R���W�K�H���&�R�O�G�b�����$�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H���$�U�W�L�V�W�L�F��
�7�U�D�M�H�F�W�R�U�L�H�V�� �L�Q�W�R�� ���3�R�V�W�����&�R�P�P�X�Q�L�V�W���(�X�U�R�S�H�}���� �L�Q����
�9�R�L�F�H�V���� �2�Q�O�L�Q�H���3�O�D�W�W�I�R�U�P�� �G�H�U�� �6�W�D�D�W�O�L�F�K�H�Q�� �.�X�Q�V�W-
�V�D�P�P�O�X�Q�J�H�Q���'�U�H�V�G�H�Q�����������������������������K�W�W�S�V�������Y�R�L�F�H�V��
�V�N�G���P�X�V�H�X�P���Y�R�L�F�H�V���P�D�J���U�H�Y�R�O�X�W�L�R�Q�D�U�\���U�R�P�D�Q​�F�H�V��
�L�Q�W�R���W�K�H���F�R�O�G���D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H���W�U�D�M�H�F�W�R�U�L�H�V���L�Q�W�R���S�R�V�W��
�F�R�P�P�X�Q�L�V�W���H�X�U�R�S�H�������=�X�J�U�L�€���D�P������������������������
30	 �8�O�U�L�F�K���Y�D�Q���G�H�U���+�H�\�G�H�Q�����+�.�:�����$�N�W�X�H�O�O�H���$�X�V-
�V�W�H�O�O�X�Q�J���]�H�L�J�W���G�L�H���'�'�5���*�H�V�F�K�L�F�K�W�H���P�D�O���Z�L�H�G�H�U���Q�H-
�J�D�W�L�Y���X�Q�G���I�D�O�V�F�K�����L�Q�����%�H�U�O�L�Q�H�U���=�H�L�W�X�Q�J����������������������������
�K�W�W�S�V�������Z�Z�Z���E�H�U�O�L�Q�H�U���]�H�L�W�X�Q�J���G�H���R�S�H�Q���V�R�X�U�F�H��
�G�G�U���J�H�V�F�K�L�F�K�W�H���P�D�O���Z�L�H�G�H�U���Q�H�J�D�W�L�Y���X�Q�G���I�D�O�V�F�K��
�G�D�U�J�H�V�W�H�O�O�W���Q�H�X�H���D�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J���L�P���K�N�Z���E�H�U�O�L�Q��
�O�L�����������������"�X�W�P�B�����=�X�J�U�L�€���D�P������������������������
31	 �(�E�G��
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Charlotte Matter
«Ich sehe Dich und ich sorge mich um Dich»
Museen und antirassistische Praktiken
Ein Gespräch mit Tasnim Baghdadi, Eric Otieno Sumba und Marilyn Umurungi

Wie können Museen dazu beitragen, rassistische Ideologien zu dekonstruieren und 
marginalisierten Positionen mehr Raum zu geben? Diese Frage, die in den vergan -
genen Jahren vermehrt auch im deutschsprachigen Raum Aufmerksamkeit erhalten 
hat, ist alles andere als neu. Gerade die USA kennen eine längere Geschichte der 
antirassistischen Institutionskritik. So formierte sich etwa Ende der 1960er Jahre in 
New York die Black Emergency Cultural Coalition als Reaktion auf die systematische 
Ausgrenzung Schwarzer Künstler:innen und Kurator:innen in Museen und Galerien. 
Auslöser war unter anderem die Ausstellung Harlem on My Mind: Cultural Capital of 
Black America, 1900–1968 , die vom Metropolitan Museum of Art veranstaltet  wurde. 
Ein Kernpunkt der Auseinandersetzung war die kontroverse Entscheidung des 
Museums, die Kulturgeschichte der vorwiegend Schwarzen Community in Harlem 
�D�X�V�V�F�K�O�L�H�¡�O�L�F�K���L�Q���)�R�U�P���Y�R�Q���J�U�R�¡�I�R�U�P�D�W�L�J�H�Q�����H�W�K�Q�R�J�U�D�|�V�F�K���D�Q�P�X�W�H�Q�G�H�Q���)�R�W�R�J�U�D�|�H�Q��
zu dokumentieren, und keine in Harlem lebenden Künstler:innen zu involvieren. 1 
Ebenfalls in den 1960er Jahren entstanden Initiativen wie die Guerrilla Art Action 
�*�U�R�X�S�����G�L�H���G�D�V���0�X�V�H�X�P���R�I���0�R�G�H�U�Q���$�U�W���L�Q���1�H�Z���<�R�U�N���G�D�]�X���D�X�€�R�U�G�H�U�W�H�����E�L�V���]�X�P���(�Q�G�H��
des Vietnamkriegs zu schließen sowie Kunstwerke im Wert von einer Million Dollar 
zu verkaufen und den Erlös an arme Bevölkerungsteile zu geben. 2 Etwa zeitgleich 
stellte wiederum die Art Workers’ Coalition eine Reihe an Forderungen, die unter 
anderem darauf abzielten, Museen als aufgeschlossene, demokratische Räume neu 
zu denken und Sammlungsbestände als kulturelles Erbe zu begreifen, das allen 
�0�H�Q�V�F�K�H�Q���J�H�K�¸�U�H�����6�S�H�]�L�|�V�F�K���Y�H�U�O�D�Q�J�W�H�Q���V�L�H���P�H�K�U���=�X�J�¦�Q�J�O�L�F�K�N�H�L�W���L�Q���)�R�U�P���Y�R�Q���I�U�H�L-
�H�P���=�X�W�U�L�W�W���X�Q�G���O�¦�Q�J�H�U�H�Q���˜�€�Q�X�Q�J�V�]�H�L�W�H�Q���V�R�Z�L�H���3�U�R�J�U�D�P�P�H�����G�L�H���D�X�I���G�L�H���%�H�G�¾�U�I�Q�L�V�V�H��
und Interessen der Schwarzen, puerto-ricanischen und anderen Gemeinschaften 
eingehen würden, wobei Künstler:innen besagter Communities auch Leitungsposi -
tionen übernehmen sollten. 3

Auf diesen Druck hin machten Institutionen in den unmittelbar folgenden Jah -
�U�H�Q���H�L�Q�L�J�H���=�X�J�H�V�W�¦�Q�G�Q�L�V�V�H���X�Q�G���]�H�L�J�W�H�Q���V�L�F�K���J�H�Z�L�O�O�W�����L�Q�V�E�H�V�R�Q�G�H�U�H���L�Q���)�R�U�P���Y�R�Q���$�X�V-
stellungen mehr Wert auf Diversität zu legen. Allerdings konnten diese Initiativen 
keine nachhaltige Wirkung erzielen, wie ein Plakat der Guerrilla Girls aus dem Jahr 
1986 zeigt, das lakonisch festhält: «Nur vier kommerzielle Galerien in New York 
�]�H�L�J�H�Q���:�H�U�N�H���Y�R�Q���6�F�K�Z�D�U�]�H�Q���)�U�D�X�H�Q�����1�X�U���H�L�Q�H���G�D�Y�R�Q���]�H�L�J�W���P�H�K�U���D�O�V���H�L�Q�H�}�����$�E�E���b��������
Ab den 1990er Jahren begannen Museen in den USA und anderen westlichen Län -
dern, ihre Ausstellungs- und Sammlungspolitiken wieder vermehrt zu überdenken, 
nicht zuletzt angetrieben durch intervenierende Praktiken institutionskritischer 
Künstler:innen wie Fred Wilson, die auf die historischen Wurzeln struktureller 
Ausschlüsse innerhalb der Kunstwelt aufmerksam machten. Auf Einladung des 
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zeitgenössischen Museums in Baltimore richtete Wilson mit Mining the Museum  
���������������������H�L�Q�H���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J���P�L�W���G�H�Q���%�H�V�W�¦�Q�G�H�Q���G�H�U���0�D�U�\�O�D�Q�G���+�L�V�W�R�U�L�F�D�O���6�R�F�L�H�W�\���H�L�Q����
die unter anderem eiserne Fesseln ehemaliger versklavter Personen neben prunk -
vollen Silberkrügen und Kelchen präsentierte. 4���:�L�O�V�R�Q���P�D�F�K�W�H���G�D�P�L�W���G�H�Q���=�X�V�D�P-
menhang zwischen Sklaverei, Kolonialismus, Kapitalismus und musealen Samm -
lungen auf eindringliche Weise deutlich; zugleich adressierte er die Politik der 
Sichtbarkeit in Museen und Archiven.

Postkoloniale Diskurse fanden nach Ende des Kalten Krieges zunehmend Eingang 
in die Kunst und führten dazu, dass Museen sich verstärkt mit ihrer kolonialen Ver -
gangenheit auseinandersetzen. Ausstellungen richteten den Blick auf den globalen 
Süden oder befassten sich mit Künstler:innen aus der Diaspora. Sie verhandel -
�W�H�Q�b�����Q�L�F�K�W���L�P�P�H�U���H�U�I�R�O�J�U�H�L�F�K�b�����G�D�V���9�H�U�K�¦�O�W�Q�L�V���Y�R�Q���(�X�U�R�S�D���]�X���V�H�L�Q�H�Q���H�K�H�P�D�O�L�J�H�Q��
Kolonien in einer nach wie vor imperialistisch strukturierten, globalisierten Welt. 
Diese Prozesse sind jedoch langwierig und werden von vielen als unbefriedigend 
und ungenügend wahrgenommen. 5

�,�P���=�X�J�H���G�H�U���%�O�D�F�N���/�L�Y�H�V���0�D�W�W�H�U���%�H�Z�H�J�X�Q�J���X�Q�G���G�H�U���D�Q�K�D�O�W�H�Q�G�H�Q���3�U�R�W�H�V�W�H���D�O�V���5�H-
aktion auf die brutalen Ermordungen von Trayvon Martin, Breonna Taylor, George 
Floyd und unzähligen weiteren Schwarzen Menschen durch die Polizei wurde die 
Rolle von Museen und kulturellen Institutionen in den vergangenen Jahren wieder 
stärker infrage gestellt. Insbesondere wird bemängelt, dass Museen nicht genug 
unternehmen, um strukturellen Formen der Diskriminierung entgegenzuwirken. 
Seitdem haben einige Institutionen Schritte hin zu antirassistischen Strategien 
unternommen.

1 Guerrilla Girls, Only 4 Commercial Galleries in NY Show Black Women, 1986, Poster, kommerzielle 
Offsetlithogra�e, 43.3 × 56.1�cm. © Guerrilla Girls
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2020 kündigten unter anderem das Metropolitan Museum in New York und die 
Tate London neue Richtlinien an, die zu mehr Diversität und einer sogenannten 
«Race Equality» beitragen sollen. 6�� �,�Q�� �˜�V�W�H�U�U�H�L�F�K�� �Y�H�U�¸�€�H�Q�W�O�L�F�K�W�H�Q�� �G�L�H�� �%�X�Q�G�H�V�P�X-
�V�H�H�Q���X�Q�G���G�L�H���˜�V�W�H�U�U�H�L�F�K�L�V�F�K�H���1�D�W�L�R�Q�D�O�E�L�E�O�L�R�W�K�H�N���H�L�Q���/�H�L�W�E�L�O�G���]�X�U���)�U�D�J�H���Y�R�Q���'�L�Y�H�U-
sität, das sich unter anderem für die Chancengleichheit im Rekrutierungsprozess 
einsetzt. 7 Einige Häuser haben sich für eine Neupräsentation ihrer Sammlungen 
entschieden. Die Kunsthalle Bremen beispielsweise unternimmt durch Kontextuali -
sierungen den Versuch, auf ihre Sammlungsbestände neu zu blicken, so etwa mit 
einem Videokommentar der Soziologin und Künstlerin Natasha A. Kelly, der sich 
mit Milli befasst, dem Schwarzen Modell, das auf einigen Werken von Ernst Ludwig 
Kirchner zu sehen ist. Die Kunsthalle hat zudem bei anderen Werken sogenannte 
Gegenreden als Kommentare zu den Bildlegenden hinzugefügt. Diese sollen dazu 
anregen, kritische Perspektiven einzunehmen, so etwa in Bezug auf heteronorma -
tive Familienkonstellationen in der Malerei. Andere Häuser haben sich zu einem 
�8�P�G�H�Q�N�H�Q���L�K�U�H�U���(�L�Q�N�D�X�I�V�S�R�O�L�W�L�N�H�Q���H�Q�W�V�F�K�L�H�G�H�Q�����'�H�U���'�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�|�O�P��White Balls on 
Walls �����5�H�J�L�H�����6�D�U�D�K���9�R�V�����������������]�H�L�J�W���D�X�I���E�L�V�Z�H�L�O�H�Q���D�P�¾�V�D�Q�W�H�����D�E�H�U���H�E�H�Q�V�R���V�F�K�P�H�U�]-
liche Weise den zähen Prozess, den das Stedelijk Museum in Amsterdam bei seinen 
Bestrebungen durchmacht, mehr Vielfalt zu erreichen. Als die Dreharbeiten 2019 
begannen, stammten 90 Prozent der Werke in der Sammlung von weißen Männern.

Auch in der Schweiz sind in den letzten Jahren einige Bemühungen sichtbar ge -
worden, über strukturelle Diskriminierung und Ausschlüsse in Kunstinstitutionen 
�Q�D�F�K�]�X�G�H�Q�N�H�Q�����'�D�V���$�D�U�J�D�X�H�U���.�X�Q�V�W�K�D�X�V���L�Q���$�D�U�D�X���J�U�L�€���G�L�H���7�K�H�P�D�W�L�N���5�D�V�V�L�V�P�X�V���X�Q�G��
Kunst mit der Gruppenausstellung Stranger in the Village. Rassismus im Spiegel von 
James Baldwin ���������������������������D�X�I�����8�Q�G���G�D�V���.�X�Q�V�W�P�X�V�H�X�P���%�D�V�H�O���K�D�W���L�Q���G�H�Q���O�H�W�]�W�H�Q���-�D�K�U�H�Q��
vermehrt Ausstellungen Schwarzer Künstler:innen präsentiert, darunter Kara Walker 
���������������X�Q�G���&�D�U�U�L�H���0�D�H���:�H�H�P�V���������������������������V�R�Z�L�H���G�L�H���*�U�X�S�S�H�Q�D�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J��When We 
�6�H�H���8�V�����+�X�Q�G�H�U�W���-�D�K�U�H���S�D�Q�D�I�U�L�N�D�Q�L�V�F�K�H���…�J�X�U�D�W�L�Y�H���0�D�O�H�U�H�L�������������������$�E�H�U���U�H�L�F�K�H�Q���$�X�V-
stellungen aus, um Rassismus zu bekämpfen? Inwiefern haben sich die Strukturen 
selbst gewandelt? Und wie nachhaltig sind die Initiativen, die wir heute sehen? Was 
ist schon erreicht und wo besteht dringend Bedarf für Veränderungen? Mit einem 
�)�R�N�X�V���D�X�I���G�H�Q���G�H�X�W�V�F�K�V�S�U�D�F�K�L�J�H�Q���5�D�X�P���V�W�H�K�H�Q���G�L�H�V�H���)�U�D�J�H�Q���L�P���=�H�Q�W�U�X�P���G�H�V���I�R�O�J�H�Q-
den Gesprächs mit Tasnim Baghdadi, Eric Otieno Sumba und Marilyn Umurungi.

Charlotte Matter: Im Juni 2020 adressierte die Gruppe «Black Artists and Cultural 
�:�R�U�N�H�U�V�� �L�Q�� �6�Z�L�W�]�H�U�O�D�Q�G�}�� �H�L�Q�H�Q�� �R�€�H�Q�H�Q�� �%�U�L�H�I�� �D�Q�� �.�X�O�W�X�U�L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�Q���� �0�X�V�H�H�Q����
�.�X�Q�V�W�U�¦�X�P�H�����*�D�O�H�U�L�H�Q���X�Q�G���2�€�V�S�D�F�H�V���L�Q���G�H�U���6�F�K�Z�H�L�]�����'�H�U���%�U�L�H�I���I�U�D�J�W�H�����Z�L�H���M�H�Q�H��
�(�L�Q�U�L�F�K�W�X�Q�J�H�Q���J�H�J�H�Q���V�W�U�X�N�W�X�U�H�O�O�H�Q���5�D�V�V�L�V�P�X�V���Y�R�U�]�X�J�H�K�H�Q���J�H�G�D�F�K�W�H�Q�����M�H�Q�V�H�L�W�V���G�H�U��
�6�\�P�E�R�O�S�R�O�L�W�L�N���Y�R�Q���V�F�K�Z�D�U�]�H�Q���4�X�D�G�U�D�W�H�Q�����G�L�H���V�L�H���D�P�����%�O�D�F�N�2�X�W�7�X�H�V�G�D�\���L�Q���G�H�Q��
�V�R�]�L�D�O�H�Q���0�H�G�L�H�Q���S�R�V�W�H�W�H�Q��8���9�R�Q���G�H�Q���������D�Q�J�H�V�F�K�U�L�H�E�H�Q�H�Q���,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�Q���Q�D�K�P�H�Q��
�Q�X�U�� �G�U�H�L�� �¸�€�H�Q�W�O�L�F�K�� �6�W�H�O�O�X�Q�J�� �]�X�P�� �%�U�L�H�I���� �H�L�Q�� �*�U�R�¡�W�H�L�O�� �D�Q�W�Z�R�U�W�H�W�H���J�D�U�� �Q�L�F�K�W���� �'�D�V��
�0�L�J�U�R�V���0�X�V�H�X�P���I�¾�U���*�H�J�H�Q�Z�D�U�W�V�N�X�Q�V�W���J�H�K�¸�U�W�H���]�X���G�H�Q���Z�H�Q�L�J�H�Q���,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�Q�����G�L�H��
�D�X�I�� �G�H�Q���%�U�L�H�I�� �U�H�D�J�L�H�U�W�H�Q�b���� �D�O�O�H�U�G�L�Q�J�V���H�U�V�W���D�X�I�� �G�H�Q���]�Z�H�L�W�H�Q���� �G�H�U���J�H�Q�D�X���H�L�Q���-�D�K�U��
�V�S�¦�W�H�U�� �Y�H�U�¸�€�H�Q�W�O�L�F�K�W�� �Z�X�U�G�H���� �7�D�V�Q�L�P���� �'�X�� �J�H�K�¸�U�V�W�� �]�X�U�� �N�R�O�O�H�N�W�L�Y�H�Q�� �/�H�L�W�X�Q�J�� �G�H�V��
�0�X�V�H�X�P�V�����.�D�Q�Q�V�W���'�X���X�Q�V���H�U�]�¦�K�O�H�Q�����Z�D�V���G�L�H�V�H�U���%�U�L�H�I���E�H�L���(�X�F�K���D�X�V�J�H�O�¸�V�W���K�D�W���X�Q�G��
�Z�H�O�F�K�H���3�U�R�]�H�V�V�H���G�D�U�D�X�V���K�H�U�Y�R�U�J�H�J�D�Q�J�H�Q���V�L�Q�G�"
�7�D�V�Q�L�P�� �%�D�J�K�G�D�G�L�� Als der erste Brief kam, gab es Überlegungen, darauf zu ant -
worten. Dazu kam es aber aus unterschiedlichen Gründen nicht. Damals hat unter 
anderem die COVID-19-Pandemie vieles auf den Kopf gestellt. 2021 folgte der zweite 
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Brief, ich war gerade neu am Museum. Uns war klar, dass wir uns diesen Fragen 
�Q�L�F�K�W���H�Q�W�]�L�H�K�H�Q���N�¸�Q�Q�H�Q�����D�E�H�U���]�X�J�O�H�L�F�K���V�W�D�Q�G�H�Q���Z�L�U���J�D�Q�]���D�P���$�Q�I�D�Q�J�����=�X�P���H�U�V�W�H�Q���0�D�O��
waren wir damit konfrontiert, als Institution eine antirassistische Haltung zu entwi -
�F�N�H�O�Q�����%�H�Y�R�U���L�F�K���Q�D�F�K���=�¾�U�L�F�K���N�D�P�����K�D�W�W�H���L�F�K���P�H�K�U�H�U�H���D�N�W�L�Y�L�V�W�L�V�F�K�H���.�D�P�S�D�J�Q�H�Q���]�X�P��
Thema Alltagsrassismus und insbesondere antimuslimischen Rassismus in Deutsch -
land begleitet. Dieses aktivistische Denken habe ich mit in die Institution hineinge -
tragen und ich glaube, das hat in diesem Moment geholfen, etwas anzustoßen. Als 
Team waren wir uns dann relativ schnell einig, dass wir sowohl inhaltliche als auch 
strukturelle Fragen angehen müssen. Wir wollten keine Symbolpolitik betreiben. 
Dazu gehörte, einen ehrlichen Weg zu gehen und zu versuchen zu benennen, was 
noch fehlt. Für mich ist das der plausiblere und klügere Weg, nämlich transparent 
zu sagen: Wir haben vieles noch nicht erreicht. Das erfordert einen Sprung über den 
eigenen Schatten und eine Form von Willen. In unseren Gesprächen ging es darum, 
�K�H�U�D�X�V�]�X�|�Q�G�H�Q�����Z�D�V���I�¾�U���X�Q�V���G�L�H���H�U�V�W�H�Q���6�F�K�U�L�W�W�H���V�H�L�Q���N�¸�Q�Q�W�H�Q�����8�Q�G���V�R���K�D�E�H�Q���Z�L�U���D�O�V��
�$�Q�W�Z�R�U�W���G�U�H�L���3�X�Q�N�W�H���I�R�U�P�X�O�L�H�U�W�����G�L�H���3�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�Q���J�H�E�H�Q���V�R�O�O�W�H�Q�b�����Q�L�F�K�W���Q�X�U���G�H�Q�H�Q����
die uns angeschrieben hatten, sondern auch uns selbst. 9 Wir sind als Museum Teil 
der Direktion Gesellschaft und Kultur des Migros Genossenschafts-Bundes. Diese 
besteht aus weiteren Projekten, die im Bereich Kultur sowie zu sozialen Fragen 
arbeiten. Die Fragen haben natürlich andere Kolleg:innen in der Direktion ebenso 
�E�H�V�F�K�¦�I�W�L�J�W���� �'�D�K�H�U���K�D�E�H�Q���Z�L�U�� �E�H�J�R�Q�Q�H�Q���� �H�L�Q�H���¾�E�H�U�J�U�H�L�I�H�Q�G�H���=�X�V�D�P�P�H�Q�D�U�E�H�L�W���]�X��
diskriminierungskritischen Fragen zu etablieren.

Matter:  �:�L�U���Z�H�U�G�H�Q���]�X�P���6�F�K�O�X�V�V���D�X�I���/�H�D�U�Q�L�Q�J�V���X�Q�G���%�H�V�W���3�U�D�F�W�L�F�H�V���]�X�U�¾�F�N�N�R�P�P�H�Q����
�%�O�H�L�E�H�Q���Z�L�U���D�E�H�U���Q�R�F�K���N�X�U�]���E�H�L���G�H�Q���'�H�V�L�G�H�U�D�W�D�����:�H�Q�Q���'�X���V�H�O�E�V�W�N�U�L�W�L�V�F�K���D�X�I���(�X�U�H��
�,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���E�O�L�F�N�V�W�����:�R���V�L�H�K�V�W���'�X���1�D�F�K�K�R�O�E�H�G�D�U�I�"���:�D�V���P�X�V�V���V�L�F�K���Q�R�F�K���¦�Q�G�H�U�Q�"
�%�D�J�K�G�D�G�L�� In Bezug auf das Programm, die Ausstellungen und die Beteiligung von 
Künstler:innen habe ich das Gefühl, dass wir mittlerweile gut unterwegs sind, was 
intersektionale Ansätze angeht. Ich würde sagen, dass es vor allem zwei Bereiche 
gibt, an denen wir noch arbeiten müssen. Auf der strukturellen Ebene, was zum 
�%�H�L�V�S�L�H�O���G�L�H���'�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W���G�H�U���7�H�D�P�]�X�V�D�P�P�H�Q�V�H�W�]�X�Q�J���E�H�W�U�L�€�W�����K�D�E�H�Q���Z�L�U���Q�R�F�K���$�U�E�H�L�W��
vor uns. Das beinhaltet unterschiedliche Aspekte, darunter ganz speziell die Frage, 
wie viele People of Color im Team vertreten sind, und zwar auf unterschiedlichen 
Hierarchiestufen, um die Diversität des Programms, die nach außen gespiegelt wird, 
konsequent nach innen abzubilden. Ich glaube, wir sind nicht alleine mit dieser 
Herausforderung, da stehen viele Museen noch am Anfang. Der zweite Bereich 
�E�H�W�U�L�€�W���G�L�H���6�D�P�P�O�X�Q�J�V�S�R�O�L�W�L�N�����+�L�H�U���P�¾�V�V�H�Q���Z�L�U���H�E�H�Q�I�D�O�O�V���P�H�K�U���$�U�E�H�L�W���L�Q�Y�H�V�W�L�H�U�H�Q����
auch wenn sich bereits erste Veränderungen abzeichnen.

Matter:  �0�D�U�L�O�\�Q�����'�X���Z�D�U�V�W���H�L�Q�H���G�H�U���0�L�W�X�Q�W�H�U�]�H�L�F�K�Q�H�U���L�Q�Q�H�Q���G�H�U���E�H�L�G�H�Q���%�U�L�H�I�H�����$�X�V��
�G�L�H�V�H�U���3�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���P�¸�F�K�W�H���L�F�K���J�H�U�Q�H���Q�R�F�K���H�L�Q�P�D�O���G�D�U�D�X�I���]�X�U�¾�F�N�N�R�P�P�H�Q�����7�D�V�Q�L�P��
�E�H�P�H�U�N�W�H���Y�R�U�K�L�Q�����G�D�V�V���G�D�V���0�L�J�U�R�V���0�X�V�H�X�P���G�X�U�F�K���(�X�U�H�Q���%�U�L�H�I���]�X�P���H�U�V�W�H�Q���0�D�O���P�L�W��
�G�H�U���)�U�D�J�H���N�R�Q�I�U�R�Q�W�L�H�U�W���Z�X�U�G�H�����Z�L�H���H�V���V�L�F�K���]�X���V�W�U�X�N�W�X�U�H�O�O�H�P���5�D�V�V�L�V�P�X�V���X�Q�G���0�H�F�K�D-
�Q�L�V�P�H�Q���Y�R�Q���(�L�Q�����X�Q�G���$�X�V�V�F�K�O�¾�V�V�H�Q���Y�H�U�K�D�O�W�H�����,�V�W���G�D�V���Q�L�F�K�W���H�U�V�W�D�X�Q�O�L�F�K�����Z�H�Q�Q���Z�L�U��
�X�Q�V���Y�R�U���$�X�J�H�Q���I�¾�K�U�H�Q�����G�D�V�V���*�U�X�S�S�H�Q���Z�L�H���G�L�H���%�O�D�F�N���(�P�H�U�J�H�Q�F�\���&�X�O�W�X�U�D�O���&�R�D�O�L�W�L�R�Q��
�X�Q�G�� �G�L�H�� �$�U�W���:�R�U�N�H�U�V���� �&�R�D�O�L�W�L�R�Q�� �E�H�U�H�L�W�V�� �L�Q�� �G�H�Q�� ���������H�U�� �X�Q�G�� ���������H�U�� �-�D�K�U�H�Q�� �J�D�Q�]��
�¦�K�Q�O�L�F�K�H���)�R�U�G�H�U�X�Q�J�H�Q���V�W�H�O�O�W�H�Q�����Z�L�H���,�K�U���V�L�H���L�Q���G�H�Q�����������H�U���-�D�K�U�H�Q���I�R�U�P�X�O�L�H�U�W���K�D�E�W�"��
�:�D�V���L�V�W���G�H�Q�Q���L�Q���G�L�H�V�H�Q���¾�E�H�U���I�¾�Q�I�]�L�J���-�D�K�U�H�Q���S�D�V�V�L�H�U�W�"���:�D�U�X�P���K�D�W���G�L�H���Z�H�V�W�O�L�F�K�H��
�:�H�O�W���Q�L�F�K�W���]�X�J�H�K�¸�U�W�����Z�D�U�X�P���K�D�W���Q�L�H�P�D�Q�G���D�X�I���G�L�H�V�H���)�R�U�G�H�U�X�Q�J�H�Q���U�H�D�J�L�H�U�W�b�����R�G�H�U��
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�D�O�O�H�Q�I�D�O�O�V���Q�X�U���L�Q���)�R�U�P���Y�R�Q���N�X�U�]�I�U�L�V�W�L�J�H�Q���,�Q�L�W�L�D�W�L�Y�H�Q���X�Q�G���S�X�Q�N�W�X�H�O�O�H�Q���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q-
�J�H�Q�����G�L�H���N�H�L�Q�H���V�W�U�X�N�W�X�U�H�O�O�H�Q�����Q�D�F�K�K�D�O�W�L�J�H�Q���9�H�U�¦�Q�G�H�U�X�Q�J�H�Q���Q�D�F�K���V�L�F�K���]�R�J�H�Q�"���:�L�H��
�J�H�K�W���H�V���'�L�U�����Z�H�Q�Q���'�X���V�R�O�F�K�H���)�R�U�G�H�U�X�Q�J�H�Q���D�X�V���G�H�Q�����������H�U���X�Q�G�����������H�U���-�D�K�U�H�Q���O�L�H�V�W��
�X�Q�G���K�H�X�W�H���L�P�P�H�U���Q�R�F�K���G�L�H���J�O�H�L�F�K�H�Q���)�R�U�G�H�U�X�Q�J�H�Q���V�W�H�O�O�H�Q���P�X�V�V�W�"
�0�D�U�L�O�\�Q���8�P�X�U�X�Q�J�L�����'�D�V���E�H�W�U�L�€�W���V�R���Y�L�H�O�H���7�K�H�P�H�Q�����V�H�L���H�V���G�L�H���5�H�S�U�¦�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���Y�R�Q���)�U�D�X�H�Q��
in Museen und in der Kunstgeschichte, sei es die Repräsentation von Schwarzen 
�.�¾�Q�V�W�O�H�U���L�Q�Q�H�Q�7�����,�F�K���Z�¾�U�G�H���G�D�V���X�Q�W�H�U���G�H�P���%�H�J�U�L�€���G�H�U���.�R�Q�M�X�Q�N�W�X�U���]�X�V�D�P�P�H�Q�I�D�V�V�H�Q����
Soziale Bewegungen und Ereignisse führen zu einem Umbruch. Aus diesem Um -
schwung heraus werden Fragen und Forderungen nach strukturellen Veränderun
gen gestellt, und plötzlich passiert sehr viel. Aber wie Tasnim vorhin schon bemerkte, 
geschieht das oft bloß nach außen hin. Das war etwa in den letzten Jahren zu beob -
achten, mit den Reaktionen auf die Black-Lives-Matter-, aber auch auf die #MeToo-
Bewegung, die beide zusammenkamen. Das Kunstmuseum Basel hat zum Beispiel 
�6�F�K�Z�D�U�]�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�V�F�K�H�� �.�¾�Q�V�W�O�H�U�L�Q�Q�H�Q�� �Z�L�H�� �.�D�U�D�� �:�D�O�N�H�U�� �������������� �X�Q�G�� �&�D�U�U�L�H�� �0�D�H��
�:�H�H�P�V�����������������������D�X�V�J�H�V�W�H�O�O�W���X�Q�G���D�X�V���G�H�P���V�¾�G�D�I�U�L�N�D�Q�L�V�F�K�H�Q���0�X�V�H�X�P���=�H�L�W�]���0�2�&�$�$��
eine große Ausstellung über Künstler:innen des afrikanischen Kontinents und seiner 
Diaspora geholt ( When We See Us�������������������'�R�F�K���L�Q�Q�H�Q���E�O�H�L�E�H�Q���G�L�H���6�W�U�X�N�W�X�U�H�Q���G�L�H�V�H�O�E�H�Q����
Wer die Fäden zieht und die Programmierung macht, sei es in Kulturinstitutionen 
oder in Forschungsinstitutionen, da ändert sich fast nichts. So sind diese Initiativen 
nicht nachhaltig genug. Wir sprechen heute von der ‹Dekolonisierung› der Museen 
�X�Q�G���Q�X�W�]�H�Q���G�L�H�V�H�Q���%�H�J�U�L�€�����D�O�V���Z�¦�U�H���H�U���L�Q���G�H�Q���1�X�O�O�H�U�M�D�K�U�H�Q���H�Q�W�V�W�D�Q�G�H�Q�����'�D�E�H�L���J�H�K�W���H�U��
zurück auf die 1960er Jahre und auf Denker:innen wie Gayatri Chakravorty Spivak, 
Aimé Césaire und Frantz Fanon. Und jetzt, in den 2020er Jahren, wird postkoloniale 
Theorie auseinandergenommen, als wäre sie ein neuer Forschungszweig, als gäbe 
�H�V���J�U�X�Q�G�V�¦�W�]�O�L�F�K���]�X���G�L�V�N�X�W�L�H�U�H�Q���� �Z�L�H�����Z�L�V�V�H�Q�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K���� �X�Q�G���R�E�M�H�N�W�L�Y���G�L�H�V�H�U���=�Z�H�L�J��
�L�V�W�����'�H�L�Q�H���)�U�D�J�H���Z�D�U�����Z�L�H���H�V���P�L�U���G�D�P�L�W���J�H�K�W�����,�F�K���Z�H�L�¡���H�V���Q�L�F�K�W�����,�F�K���|�Q�G�H���H�V���H�L�Q�I�D�F�K��
�E�H�G�H�Q�N�O�L�F�K�����G�D�V�V���Z�L�U���R�€�H�Q�E�D�U���G�D�V���5�D�G���V�W�¦�Q�G�L�J���Q�H�X���H�U�|�Q�G�H�Q���P�¾�V�V�H�Q�����(�V���V�F�K�H�L�Q�W�����D�O�V��
würden wir immer wieder aufs Neue die Notwendigkeit erkennen, gewisse Gruppen 
�]�X���L�Q�W�H�J�U�L�H�U�H�Q�b�����P�D�O���J�D�Q�]���D�E�J�H�V�H�K�H�Q���G�D�Y�R�Q�����G�D�V�V���G�H�U���%�H�J�U�L�€���G�H�U���,�Q�N�O�X�V�L�R�Q���V�R���S�U�R�E-
lematisch ist –, während die Ausschlussmechanismen immer die gleichen bleiben, 
�Z�H�L�O���G�L�H���3�H�U�V�R�Q�H�Q�����G�L�H���G�L�H�V�H���$�X�V�V�F�K�O�¾�V�V�H���G�H�|�Q�L�H�U�H�Q�����H�E�H�Q�I�D�O�O�V���G�L�H���J�O�H�L�F�K�H�Q���E�O�H�L�E�H�Q��

�0�D�W�W�H�U�����'�L�H���.�U�L�W�L�N���D�P���%�H�J�U�L�€���G�H�U���,�Q�N�O�X�V�L�R�Q���K�D�W���M�D���Y�L�H�O���P�L�W���G�H�U���)�U�D�J�H���Y�R�Q���'�L�V�]�L�S�O�L-
�Q�H�Q���]�X���W�X�Q�����G�L�H���*�U�H�Q�]�H�Q���X�Q�G���$�X�V�V�F�K�O�X�V�V�P�H�F�K�D�Q�L�V�P�H�Q���¾�E�H�U�K�D�X�S�W���H�U�V�W���G�H�|�Q�L�H�U�H�Q����
�V�R�Z�L�H���P�L�W���G�H�U�H�Q���(�Q�W�V�W�H�K�X�Q�J�V�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H�����,�F�K���G�H�Q�N�H���G�D���V�S�H�]�L�|�V�F�K���D�Q���G�L�H���*�H�V�F�K�L�F�K�W�H��
�G�H�U�� �.�X�Q�V�W�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H���� �G�L�H�� �R�€�H�Q�V�L�F�K�W�O�L�F�K�� �P�L�W�� �G�H�U�� �*�H�V�F�K�L�F�K�W�H�� �G�H�V�� �.�R�O�R�Q�L�D�O�L�V�P�X�V��
�Y�H�U�E�X�Q�G�H�Q���L�V�W���X�Q�G���Q�L�F�K�W���G�D�Y�R�Q���O�R�V�J�H�O�¸�V�W���J�H�G�D�F�K�W���Z�H�U�G�H�Q���N�D�Q�Q�����'�L�H���.�U�X�[���D�Q���,�Q�N�O�X-
�V�L�R�Q���L�V�W���M�D�����G�D�V�V���V�L�H���G�D�V���L�Q�K�¦�U�H�Q�W�H���0�D�F�K�W�J�H�I�¦�O�O�H���Q�L�F�K�W���K�L�Q�W�H�U�I�U�D�J�W�����G�D�V���L�Q���G�L�H���/�R�J�L�N��
�G�L�H�V�H�V���:�R�U�W�H�V���H�L�Q�J�H�V�F�K�U�L�H�E�H�Q���L�V�W�����,�Q�N�O�X�V�L�R�Q���O�¦�V�V�W���G�L�H���¾�E�H�U�J�H�R�U�G�Q�H�W�H�Q���3�U�R�E�O�H�P�H��
�X�Q�D�Q�J�H�W�D�V�W�H�W�����G�L�H���¾�E�H�U�K�D�X�S�W���H�U�V�W���]�X�P���$�X�V�V�F�K�O�X�V�V���J�H�Z�L�V�V�H�U���0�H�Q�V�F�K�H�Q�����3�U�D�N�W�L�N�H�Q��
�X�Q�G���7�K�H�P�H�Q���J�H�I�¾�K�U�W���K�D�E�H�Q���� �6�R�O�F�K�H�� �'�\�Q�D�P�L�N�H�Q���O�D�V�V�H�Q���V�L�F�K�� �E�H�R�E�D�F�K�W�H�Q���� �Z�H�Q�Q��
�0�X�V�H�H�Q���R�G�H�U���G�L�H���.�X�Q�V�W�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H���.�¾�Q�V�W�O�H�U���L�Q�Q�H�Q���R�I���&�R�O�R�U���H�L�Q�E�L�Q�G�H�Q�����Q�X�U���X�P���V�L�H��
�L�Q���G�H�Q���.�D�Q�R�Q���G�H�U��weißen ���,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���]�X���L�Q�N�O�X�G�L�H�U�H�Q�����D�Q�V�W�D�W�W���G�H�Q���.�D�Q�R�Q���V�H�O�E�V�W���]�X��
�E�H�I�U�D�J�H�Q���X�Q�G���G�L�H���*�H�V�F�K�L�F�K�W�H���D�Q�G�H�U�V���]�X���H�U�]�¦�K�O�H�Q�����2�W�L�H�Q�R�����'�X���E�L�V�W���5�H�G�D�N�W�H�X�U���I�¾�U��
�3�X�E�O�L�N�D�W�L�R�Q�V�S�U�D�N�W�L�N�H�Q���D�P���+�D�X�V���G�H�U���.�X�O�W�X�U�H�Q���G�H�U���:�H�O�W���L�Q���%�H�U�O�L�Q�����H�L�Q�H�U���,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q����
�G�L�H���V�L�F�K���D�O�V���S�O�X�U�L�G�L�V�]�L�S�O�L�Q�¦�U���Y�H�U�V�W�H�K�W�����,�Q�Z�L�H�I�H�U�Q���W�U�¦�J�W���G�L�H���N�U�L�W�L�V�F�K�H���%�H�I�U�D�J�X�Q�J���Y�R�Q��
�'�L�V�]�L�S�O�L�Q�H�Q���X�Q�G���G�H�U�H�Q���]�X�Q�H�K�P�H�Q�G�H���$�X�}�¸�V�X�Q�J���G�D�]�X���E�H�L�����V�L�F�K���Y�R�Q���%�H�J�U�L�€�H�Q���Z�L�H��
�,�Q�N�O�X�V�L�R�Q���]�X���Y�H�U�D�E�V�F�K�L�H�G�H�Q�"
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�(�U�L�F�� �2�W�L�H�Q�R�� �6�X�P�E�D���� �,�Q�W�H�U�G�L�V�]�L�S�O�L�Q�D�U�L�W�¦�W���� �L�Q�V�E�H�V�R�Q�G�H�U�H�� �G�D�V�� �=�X�V�D�P�P�H�Q�V�S�L�H�O�� �Y�R�Q��
Forschung und Ausstellungsmachen, war schon in der Vergangenheit ein wichtiger 
Bestandteil des HKW. Mit Beginn der neuen Leitung unter Bonaventure Soh Bejeng 
Ndikung kam es aber zu einer Neuausrichtung. Diese Durchlässigkeit sollte nicht 
mehr nur kognitiv nachvollziehbar, sondern konkret erfahrbar sein. Das HKW liegt 
mitten in Berlin und doch irgendwie weit weg. Wir sind zehn Minuten zu Fuß vom 
Hauptbahnhof entfernt, aber es ist nicht so einfach, dorthin zu kommen. Es ist ein 
langer Fußweg und ein großes Haus. Deswegen freuen wir uns, wenn Leute kommen, 
�X�Q�G���Z�L�U���Z�R�O�O�H�Q�����G�D�V�V���V�L�H���Y�L�H�O���=�H�L�W���L�P���+�D�X�V���Y�H�U�E�U�L�Q�J�H�Q���X�Q�G���P�¸�J�O�L�F�K�V�W���Q�L�H�G�H�U�V�F�K�Z�H�O�O�L�J��
�H�L�Q�H�Q���$�Q�N�Q�¾�S�I�X�Q�J�V�S�X�Q�N�W���|�Q�G�H�Q�����'�D�V���N�D�Q�Q���H�L�Q���/�L�H�J�H�N�L�V�V�H�Q���V�H�L�Q���R�G�H�U���H�L�Q���7�D�F�R���:�D�J�H�Q��
vor dem Haus. Aus kuratorischer Sicht geht es nicht um die Frage, was ist meine 
Disziplin und was mache ich damit, sondern was für eine Erfahrungswelt biete ich 
einer Person, die in dieses Haus kommt. Wir haben uns mit dem Haus auseinander -
gesetzt und versucht, mit der brutalistischen Betonarchitektur des ehemaligen 
Kongresszentrums zu arbeiten und dort zu intervenieren, wo wir konnten. Wir 
haben neue Farben an die Wände gebracht. Im Garten entsteht jedes Jahr ein  neuer 
�3�D�Y�L�O�O�R�Q�����$�E�E���b���������8�Q�G���Z�L�U���Y�H�U�V�X�F�K�H�Q�����G�L�H���6�L�Q�Q�O�L�F�K�N�H�L�W���G�H�V�V�H�Q�����Z�D�V���Z�L�U���P�D�F�K�H�Q�����L�Q��
den Mittelpunkt zu stellen. Noch bevor eine Person überhaupt den Titel einer Aus -
�V�W�H�O�O�X�Q�J���O�L�H�V�W�����V�R�O�O�W�H���V�L�H���H�W�Z�D�V���J�H�V�S�¾�U�W���K�D�E�H�Q�b�����9�H�U�Z�X�Q�G�H�U�X�Q�J���Y�L�H�O�O�H�L�F�K�W�����R�G�H�U���:�X�W����
Sie schaut sich diesen Pavillon im Garten an und denkt, was soll das? Gefällt es mir, 
�J�H�I�¦�O�O�W���H�V���P�L�U���Q�L�F�K�W�"���(�V���J�H�K�W���G�D�U�X�P�����H�U�V�W���H�L�Q�P�D�O���D�X�I���H�L�Q�H�U���D�€�H�N�W�L�Y�H�Q���(�E�H�Q�H���H�L�Q���(�Q�J�D-
gement zu erreichen, das dann jemanden hineinzieht. Und wenn die Person drinnen 
ist, kann sie sich die Ausstellung anschauen, muss aber nicht. Wir sind ein Haus mit 
�R�€�H�Q�H�Q���7�¾�U�H�Q�����H�V���L�V�W���H�L�Q���¸�€�H�Q�W�O�L�F�K�H�V���*�H�E�¦�X�G�H�b�����G�D�V���Q�H�K�P�H�Q���Z�L�U���H�U�Q�V�W�����:�L�U���Q�H�K�P�H�Q��
auch die Welt oder die Welten sehr ernst. Was ist die Welt, was sind die Welten, und 
was kann ‹welten› als Verb  bedeuten, also der aktive Prozess des Weltmachens, des 

2  Yinka Ilori, Re�ection in Numbers , 2024, Pavillon im Rahmen von Shaped to the Measure of the 
People’s Songs, Haus der Kulturen der Welt (HKW), Berlin. Foto: Hannes Wiedemann / HKW



95C
ha

rlo
tte

 M
at

te
r 

 
«I

ch
 s

eh
e 

D
ic

h 
un

d 
ic

h 
so

rg
e 

m
ic

h 
um

 D
ic

h»

�:�H�O�W�V�F�K�D�€�H�Q�V�"���:�L�U���K�D�E�H�Q���J�H�U�D�G�H���H�L�Q���3�U�R�M�H�N�W�����G�D�V���K�H�L�¡�W�����+�H�L�P�D�W�H�Q�������'�D�U�L�Q���E�H�V�F�K�¦�I-
tigen wir uns mit dem Prozess des ‹Heimatens› und überlassen es nicht der Rechten, 
�G�L�H�V�H�Q���%�H�J�U�L�€���N�R�P�S�O�H�W�W���I�¾�U���V�L�F�K���]�X���Y�H�U�H�L�Q�Q�D�K�P�H�Q�����Z�L�H���H�V���G�H�U�]�H�L�W���L�Q���'�H�X�W�V�F�K�O�D�Q�G��
schon fast geschehen ist.

�0�D�W�W�H�U�����,�F�K���P�¸�F�K�W�H���G�L�H�V�H�Q���*�H�G�D�Q�N�H�Q���Y�R�Q���:�H�O�W�H�Q���X�Q�G���+�H�L�P�D�W�H�Q���J�H�U�Q�H���D�X�I�J�U�H�L�I�H�Q��
�X�Q�G���D�Q���0�D�U�L�O�\�Q���Z�H�L�W�H�U�V�S�L�H�O�H�Q�����L�Q�G�H�P���L�F�K���'�L�F�K���Q�X�Q���]�X���'�H�L�Q�H�U���5�R�O�O�H���D�O�V���&�R���.�X�U�D�W�R�U�L�Q��
�G�H�U���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J���.�R�O�R�Q�L�D�O�����*�O�R�E�D�O�H���9�H�U�†�H�F�K�W�X�Q�J�H�Q���G�H�U���6�F�K�Z�H�L�]���L�P���/�D�Q�G�H�V�P�X�V�H�X�P��
�=�¾�U�L�F�K�� �E�H�I�U�D�J�H�� ���$�E�E���b�������� �:�L�U�� �K�D�E�H�Q�� �L�Q�� �G�H�U�� �6�F�K�Z�H�L�]�� �G�D�V�� �H�U�V�W�D�X�Q�O�L�F�K�� �U�H�V�L�V�W�H�Q�W�H��
�3�K�¦�Q�R�P�H�Q���� �G�D�V�V�� �Z�H�L�W�H�� �7�H�L�O�H�� �G�H�U�� �%�H�Y�¸�O�N�H�U�X�Q�J�� �J�O�D�X�E�H�Q���� �G�L�H�� �6�F�K�Z�H�L�]�� �K�D�E�H�� �N�H�L�Q��
�5�D�V�V�L�V�P�X�V�S�U�R�E�O�H�P�����'�L�Y�H�U�V�H���6�W�X�G�L�H�Q���Z�L�G�H�U�O�H�J�H�Q���G�D�V�����]�X�G�H�P���K�D�E�H�Q���)�R�U�V�F�K�X�Q�J�V-
�D�U�E�H�L�W�H�Q���G�L�H���Y�L�H�O�I�¦�O�W�L�J�H�Q���N�R�O�R�Q�L�D�O�H�Q���9�H�U�V�W�U�L�F�N�X�Q�J�H�Q���G�H�U���6�F�K�Z�H�L�]���E�H�O�H�X�F�K�W�H�W�����G�L�H��
�E�L�V���K�H�X�W�H���Q�D�F�K�Z�L�U�N�H�Q��10���'�H�Q�Q�R�F�K���J�H�K�H�Q���Y�L�H�O�H���/�H�X�W�H���Q�R�F�K���L�P�P�H�U���G�D�Y�R�Q���D�X�V�����G�L�H��
�6�F�K�Z�H�L�]�� �K�D�E�H�� �P�L�W�� �G�H�P�� �.�R�O�R�Q�L�D�O�L�V�P�X�V�� �Q�L�F�K�W�V�� �]�X�� �W�X�Q���� �0�L�W�� �G�H�U�� �$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�� �D�P��
�/�D�Q�G�H�V�P�X�V�H�X�P���K�D�E�W���,�K�U���Y�H�U�V�X�F�K�W�����G�H�P���H�Q�W�J�H�J�H�Q�]�X�W�U�H�W�H�Q�����:�D�V���Z�D�U�H�Q���I�¾�U���'�L�F�K��
�D�O�V���.�X�U�D�W�R�U�L�Q���G�L�H���Z�L�F�K�W�L�J�V�W�H�Q���$�Q�O�L�H�J�H�Q�"���8�Q�G���Z�L�H���E�O�L�F�N�V�W���'�X���D�X�I���G�L�H���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J��
�]�X�U�¾�F�N�"���:�D�V���L�V�W���P�H�K�U���R�G�H�U���Z�H�Q�L�J�H�U���J�H�O�X�Q�J�H�Q�"
�8�P�X�U�X�Q�J�L�� Nun, wir waren ein Team von vier Leuten, und es ist im Landesmuseum 
eigentlich nicht üblich, dass so viele Leute gemeinsam eine Ausstellung konzipieren. 
In der Regel arbeitet eine kuratierende Person an einer Ausstellung, bekommt eine:n 
wissenschaftliche:n Mitarbeiter:in an die Seite gestellt und hat dafür ein bis andert -
�K�D�O�E���-�D�K�U�H���=�H�L�W�����)�¾�U���G�L�H���.�R�O�R�Q�L�D�O�L�V�P�X�V���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J���Z�X�U�G�H���G�D�V���7�K�H�P�D���M�H�G�R�F�K���E�H�U�H�L�W�V��
zwei Jahre zuvor gewählt. Ausschlaggebend waren verschiedene  Forschungsarbeiten, 
sowie eine Interpellation der Politikerin Samira Marti, um die Schweizer Rolle in 
Sklaverei und Kolonialismus zu untersuchen. 11 Es wurde entschieden, dass das 
Schweizerische Nationalmuseum eine kulturhistorische Ausstellung zur Schweiz im 

3  Ausstellungsansicht Kolonial. Globale Ver�echtungen der Schweiz , Landesmuseum Zürich, 2024–25. 
Foto: Schweizerisches Nationalmuseum
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Imperialismus realisieren und dafür einen wissenschaftlichen Beirat einsetzen sollte. 
Gewöhnlich sind die Ausstellungen des Landesmuseums vor allem kulturhistorisch 
ausgerichtet. Beim Thema Kolonialismus wurde aber schnell klar, dass es nicht nur 
aus einer geschichtswissenschaftlichen Perspektive erzählt werden kann. Damit sind 
wir schon beim ersten Punkt. Es wurde beispielsweise kritisiert, dass der Beirat nicht 
so transdisziplinär besetzt war, wie er hätte sein können. Wissenschaftliche Diszipli -
nen wie die Soziologie, Anthropologie, Politikwissenschaft und Gender Studies waren 
vertreten, vorwiegend aber die Geschichtswissenschaften. Insbesondere wurden 
Historiker:innen einbezogen, die schon länger zur Schweizer Geschichte forschen, 
was auch der Fokus der Ausstellung war. Aber es wurden leider keine  Forscher:innen 
�D�X�V���G�H�P���*�O�R�E�D�O�H�Q���6�¾�G�H�Q���L�Q�Y�R�O�Y�L�H�U�W�����G�L�H���]�X�P���%�H�L�V�S�L�H�O���6�F�K�Z�H�L�]�H�U���9�H�U�}�H�F�K�W�X�Q�J�H�Q���D�X�V��
einer post- und dekolonialen Perspektive untersuchen. Andere Disziplinen wie die 
Kunst- und Musikwissenschaften waren ebenfalls nicht vertreten, was wir aber 
durch die Mitwirkungen von Künstler:innen in der Ausstellung wieder ausgleichen 
konnten. Letztlich wurde entschieden, dass vier Personen die Ausstellung kuratieren: 
�=�Z�H�L���+�L�V�W�R�U�L�N�H�U�L�Q�Q�H�Q�����H�L�Q���6�R�]�L�D�O�D�Q�W�K�U�R�S�R�O�R�J�H���X�Q�G���L�F�K�����G�L�H���$�I�U�L�F�D�Q���6�W�X�G�L�H�V���V�W�X�G�L�H�U�W��
�K�D�W�����$�O�V���L�F�K���]�X�P���3�U�R�M�H�N�W���V�W�L�H�¡�����J�D�E���H�V���E�H�U�H�L�W�V���H�L�Q���Y�R�U�O�¦�X�|�J�H�V���*�U�R�E�N�R�Q�]�H�S�W���P�L�W���7�K�H�P�H�Q-
vorschlägen und der erwähnte Beirat war schon zusammengestellt. An mich wurde 
�]�X�P���%�H�L�V�S�L�H�O���G�L�H���)�U�D�J�H���K�H�U�D�Q�J�H�W�U�D�J�H�Q�����:�L�H���E�L�Q�G�H�Q���Z�L�U���E�H�W�U�R�€�H�Q�H���&�R�P�P�X�Q�L�W�L�H�V���H�L�Q�"��
Damit standen wir direkt vor einer der größten Herausforderungen. Wie können 
�Z�L�U���Y�R�Q�����%�H�W�U�R�€�H�Q�H�Q���&�R�P�P�X�Q�L�W�L�H�V�����V�S�U�H�F�K�H�Q���L�Q���H�L�Q�H�P���/�D�Q�G�����G�D�V���Y�R�Q���V�L�F�K���G�H�Q�N�W�����H�V��
habe nichts mit Kolonialismus zu tun gehabt? Wer sind also die Gemeinschaften, 
�G�L�H���Y�R�Q���H�L�Q�H�P���3�K�¦�Q�R�P�H�Q���E�H�W�U�R�€�H�Q���V�L�Q�G�����G�D�V���G�L�H���*�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W���Q�L�F�K�W���H�L�Q�P�D�O���D�O�V���V�R�]�L�D�O��
prägend anerkennt? Das Rijksmuseum in Amsterdam hat beispielsweise für eine 
Ausstellung mit dem Titel Slavery  eng mit Gemeinschaften aus ehemaligen Kolonien 
gearbeitet. Wir haben uns letztlich entschieden, mit Gruppen zu arbeiten, die sich 
in der Schweiz bereits zu diesen Themen geäußert haben, also antirassistische und 
dekoloniale Netzwerke sowie Aktivist:innen, Journalist:innen, die sich in den letzten 
zwanzig, fünfundzwanzig Jahren mit diesem Thema auseinandergesetzt haben, 
und politische Akteur:innen. Das war dann sozusagen die Community, mit der wir 
�D�U�E�H�L�W�H�W�H�Q�����D�E�H�U���Q�L�F�K�W���D�X�I���H�L�Q�H�U���%�H�W�U�R�€�H�Q�K�H�L�W�V�H�E�H�Q�H�����V�R�G�D�V�V���L�P�P�H�U���G�L�H���)�U�D�J�H���Q�D�F�K��
�G�H�U���5�H�S�U�¦�V�H�Q�W�D�Q�]���Y�R�Q���N�R�O�R�Q�L�D�O�J�H�V�F�K�L�F�K�W�O�L�F�K�H�U���%�H�W�U�R�€�H�Q�K�H�L�W���G�D�U�¾�E�H�U���V�F�K�Z�H�E�W�H�����8�P��
noch einmal auf die Frage zurückzukommen, was haben wir gut gemacht und was 
wir hätten besser machen können: Ich glaube, auf beides habe ich fast die gleiche 
Antwort. Was wir aus meiner Sicht gut gemacht haben, war die Erkenntnis, dass wir 
eine multiperspektivische Ausstellung brauchen. Wir haben uns gefragt: Sind wir 
überhaupt in der Lage, verschiedene Perspektiven darzustellen? Ist die vermeint -
liche Diversität unseres Teams aus verschiedenen Disziplinen multiperspektivisch 
�J�H�Q�X�J�b�����R�G�H�U���V�L�Q�G���Z�L�U���D�P���(�Q�G�H���G�R�F�K���D�O�O�H���J�O�H�L�F�K���V�R�]�L�D�O�L�V�L�H�U�W�����D�N�D�G�H�P�L�V�F�K���D�X�V�J�H�E�L�O�G�H�W����
aus der Schweizer Mittelschicht, und so weiter? Wo bleibt die Vielfalt, abgesehen 
von kulturellen Hintergründen? Reicht das? Sich also bewusst zu machen, dass es 
eine Multiperspektive braucht, das haben wir gut gemacht. Aber das nicht einlösen 
zu können, weil wir vielleicht doch nicht weit genug gegangen sind, das haben wir 
wiederum nicht gut gemacht. Am Ende mussten wir eine Ausstellung produzieren, die 
sich an wissenschaftliche und museale Konventionen hält. Wir erzählten Geschichte 
anhand von Objekten und Befunden, die wir in Archiven gefunden haben, anhand 
von Geschichten, die schon erzählt worden sind. Wir hätten ja eine Ausstellung 
�N�R�Q�]�L�S�L�H�U�H�Q���N�¸�Q�Q�H�Q�����L�Q���G�H�U�b�����L�P���6�L�Q�Q�H���Y�R�Q���6�D�L�G�L�\�D���+�D�U�W�P�D�Q�V�����&�U�L�W�L�F�D�O���)�D�E�X�O�D�W�L�R�Q���b����
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�|�N�W�L�Y�H���*�H�V�F�K�L�F�K�W�H�Q���H�Q�W�Z�L�F�N�H�O�W���Z�H�U�G�H�Q�����G�L�H���V�L�F�K���P�L�W���G�H�P���E�H�V�F�K�¦�I�W�L�J�H�Q�����Z�D�V���J�H�U�D�G�H��
nicht  in den Archiven überliefert ist. 12 Aber das hätte nicht in die Museologie des 
Landesmuseums gepasst.

�0�D�W�W�H�U�����,�K�U���V�H�L�G���D�Q���G�L�H���*�U�H�Q�]�H�Q���G�H�U���,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���J�H�V�W�R�¡�H�Q��
�8�P�X�U�X�Q�J�L�� Ja, es geht um dieses Verständnis, ein Objekt oder ein Dokument erzählt 
�H�L�Q�H���*�H�V�F�K�L�F�K�W�H���X�Q�G���Q�X�U���G�D�U�L�Q���|�Q�G�H���L�F�K���)�D�N�W�H�Q���¾�E�H�U���H�L�Q���(�U�H�L�J�Q�L�V�����'�D�E�H�L���N�D�Q�Q���D�X�F�K��
ein Sklav:innenlied eine Geschichte erzählen, und das ist genauso ein historisches 
�'�R�N�X�P�H�Q�W�����2�G�H�U���H�L�Q���4�X�L�O�W�b�����G�D���J�L�E�W���H�V���L�Q���G�H�Q���$�I�U�L�F�D�Q���$�P�H�U�L�F�D�Q���6�W�X�G�L�H�V���V�H�K�U���V�F�K�¸�Q�H��
Arbeiten zu der Frage, was diese gewebten Decken erzählen und wie sie als histo -
rische Quellen verstanden werden können. Die Bedeutung solcher Quellen sowie 
der Oral History wird zum Beispiel in Bezug auf die Schweizer Kolonialgeschichte 
�Q�R�F�K���Q�L�F�K�W���D�X�V�U�H�L�F�K�H�Q�G���U�H�}�H�N�W�L�H�U�W�����:�H�Q�Q���H�V���X�Q�V���J�H�O�¦�Q�J�H�����G�D�V���]�X���¦�Q�G�H�U�Q�����Z�¾�U�G�H�Q��
wir vielleicht in einem Schweizer Volkslied nicht nur ‹urschweizerische› Identi -
täten erkennen, sondern möglicherweise auch die Präsenz von Schwarzen oder 
nichteuropäischen Menschen. Solche Spuren würden zeigen, dass die Geschichte 
komplexer oder widersprüchlicher ist, als wir es gerne hätten.

�0�D�W�W�H�U�����+�L�H�U���J�H�V�H�O�O�W���V�L�F�K���]�X�U���)�U�D�J�H���G�H�U���'�L�V�]�L�S�O�L�Q�H�Q���Q�R�F�K���G�L�H���]�H�Q�W�U�D�O�H���%�H�G�H�X�W�X�Q�J��
�Y�R�Q�� �0�H�W�K�R�G�H�Q�� �K�L�Q�]�X���� �,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�Q�� �U�H�J�X�O�L�H�U�H�Q�� �D�O�V�� �N�R�Q�W�U�R�O�O�L�H�U�H�Q�G�H�� �,�Q�V�W�D�Q�]�H�Q����
�Z�H�O�F�K�H���0�H�W�K�R�G�H�Q���V�L�H���]�X�O�D�V�V�H�Q�����6�L�H���R�S�H�U�L�H�U�H�Q���D�X�V���H�L�Q�H�U���D�X�I�U�H�F�K�W�H�U�K�D�O�W�H�Q�G�H�Q�����X�Q�G��
�G�D�K�H�U���N�R�Q�V�H�U�Y�D�W�L�Y�H�Q�����/�R�J�L�N���K�H�U�D�X�V�����L�Q�G�H�P���V�L�H���U�H�S�U�R�G�X�]�L�H�U�H�Q���V�W�D�W�W���K�L�Q�W�H�U�I�U�D�J�H�Q����
�,�Q���H�P�D�Q�]�L�S�D�W�R�U�L�V�F�K�H�Q���.�¦�P�S�I�H�Q���J�L�E�W���H�V���R�I�W���X�Q�W�H�U�V�F�K�L�H�G�O�L�F�K�H���$�X�€�D�V�V�X�Q�J�H�Q���G�D�U�¾-
�E�H�U�����R�E���E�H�V�W�H�K�H�Q�G�H���,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�Q���U�H�I�R�U�P�L�H�U�W���R�G�H�U���J�D�Q�]���D�E�J�H�V�F�K�D�€�W���J�H�K�¸�U�H�Q�����,�K�U��
�V�H�L�G���D�O�O�H���G�U�H�L���L�Q���X�Q�W�H�U�V�F�K�L�H�G�O�L�F�K�H�Q���)�X�Q�N�W�L�R�Q�H�Q���I�¾�U���,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�Q���W�¦�W�L�J�����:�L�H���J�H�K�W��
�,�K�U���G�D�P�L�W���X�P�����G�D�V�V���Y�L�H�O�H���,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�Q���D�X�V���H�L�Q�H�U���N�R�O�R�Q�L�D�O�H�Q���/�R�J�L�N���G�H�V���6�D�P�P�H�O�Q�V����
�.�D�W�H�J�R�U�L�V�L�H�U�H�Q�V���X�Q�G���$�X�V�V�W�H�O�O�H�Q�V���K�H�U�D�X�V���H�Q�W�V�W�D�Q�G�H�Q���V�L�Q�G�"���:�H�O�F�K�H���0�¸�J�O�L�F�K�N�H�L�W�H�Q��
�J�L�E�W���H�V�����L�Q�Q�H�U�K�D�O�E���Y�R�Q���,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�Q���N�U�L�W�L�V�F�K���X�Q�G���D�Q�W�L�U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K���]�X���D�U�E�H�L�W�H�Q�"
�8�P�X�U�X�Q�J�L�� Ich denke, dass es diese Möglichkeit gäbe, wenn mehr solidarische 
�:�L�V�V�H�Q�V�Y�H�U�P�L�W�W�O�X�Q�J���V�W�D�W�W�|�Q�G�H�Q���Z�¾�U�G�H�����:�H�Q�Q���Q�L�F�K�W���M�H�G�H�V���0�X�V�H�X�P���R�G�H�U���$�U�F�K�L�Y���G�D�V��
�*�H�I�¾�K�O���K�¦�W�W�H���� �G�L�H���E�H�V�W�H���X�Q�G���Z�L�F�K�W�L�J�V�W�H���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J���]�X���P�D�F�K�H�Q�b���� �V�H�L���H�V���¾�E�H�U���.�R�O�R-
nialismus, Rassismus oder Black Figuration, nur um die Themen einiger jüngerer 
Ausstellungen in der Schweiz zu nennen –, als hätte es so etwas noch nie gegeben. 
Würden Institutionen solidarischer vorgehen und sich dafür interessieren, wie es 
�D�Q�G�H�U�H���P�D�F�K�H�Q�����N�¸�Q�Q�W�H�Q���D�O�O�H���Y�R�Q���G�L�H�V�H�P���:�L�V�V�H�Q�V�D�X�V�W�D�X�V�F�K���S�U�R�|�W�L�H�U�H�Q�����:�L�U���N�H�Q�Q�H�Q��
diese Art der Vernetzung aus dem Aktivismus. Viele Institutionen machen das aber 
nicht, weil sie unter anderem unter zeitlichem sowie ökonomischem Druck stehen 
und Eintritte mit ‹innovativen› Ideen und Konzepten generieren müssen. Das führt zu 
einer Abgrenzungslogik statt zu einem verbindenden Denken. Ich glaube, wir könnten 
viel erreichen, wenn sich Museen nicht als Einzelkämpfer:innen verstehen würden.
�%�D�J�K�G�D�G�L�� Dem kann ich nur zustimmen. Solange in Museen bestimmte Werte wie 
kommerzieller Erfolg, Konkurrenzdenken oder rein quantitativ bemessene Besu -
cher:innenzahlen fokussiert und andere Werte wie Fürsorge oder Gemeinschaftsbil -
dung nicht dazugezählt werden, wird es schwierig sein, nachhaltige Diversitätsarbeit 
zu betreiben. Mit ein Grund, warum ich selbst Teil einer Institution werden wollte, 
war die Idee, langfristig in den Strukturen einzugreifen und dadurch Mitsprache -
recht für andere zu generieren. Es geht darum, sich den Raum zu nehmen, weil 
diese Räume Macht reproduzieren und über Ressourcen verfügen. Die Teilhabe an 
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diesen Ressourcen verändert die Realität dieser Institutionen maßgeblich. Es ist ein 
Prozess, der langsam erkämpft wird und notwendig ist, weil so viel Deutungshoheit 
und Macht in den Institutionen steckt.
Sumba:  Ich möchte ein Beispiel anführen, um diesen langsamen Wandel der Insti -
�W�X�W�L�R�Q�H�Q���]�X�P�L�Q�G�H�V�W���I�¾�U���'�H�X�W�V�F�K�O�D�Q�G���H�W�Z�D�V���]�X���N�R�Q�W�H�[�W�X�D�O�L�V�L�H�U�H�Q�����'�H�U���=�R�R���%�H�U�O�L�Q���K�D�W��
Besucher:innenzahlen, von denen viele Berliner Museen nur träumen können. Ein 
�3�R�V�W���Y�R�P���=�R�R���%�H�U�O�L�Q���E�H�N�R�P�P�W���L�Q���G�H�Q���V�R�]�L�D�O�H�Q���0�H�G�L�H�Q���V�F�K�Q�H�O�O���]�H�K�Q�W�D�X�V�H�Q�G���/�L�N�H�V����
�'�H�U���(�L�Q�W�U�L�W�W���G�R�U�W���L�V�W���U�H�O�D�W�L�Y���W�H�X�H�U�����$�E�H�U���G�H�U���=�R�R���L�V�W���L�P�P�H�U���U�D�S�S�H�O�Y�R�O�O�����'�H�U���=�R�R���K�D�W��
�V�L�F�K�� �D�O�V�� �,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�� �V�H�L�W���¾�E�H�U�� �K�X�Q�G�H�U�W���-�D�K�U�H�Q�� �Q�X�U�� �Z�H�Q�L�J�� �Y�H�U�¦�Q�G�H�U�W���� �(�L�Q�� �=�R�R�� �N�D�Q�Q��
heute unbehelligt asiatische Tempel nachbauen, ohne eine Feuilletondebatte oder 
eine Kulturkrise loszutreten. Im Vergleich dazu ist das Tempo des Wandels in vielen 
Museen nicht haltbar. Innerhalb von zehn Jahren haben wir Debatten geführt und 
sind teilweise wieder da, wo wir vorher waren, weil die Debatten einfach so schnell, 
zyklisch und durcheinander passieren. Vor der Pandemie, circa 2019, wurden noch 
�V�W�D�U�N�H���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q���]�X�P���7�K�H�P�D���5�D�V�V�L�V�P�X�V���X�Q�G���5�D�V�V�L�|�]�L�H�U�X�Q�J���L�Q���'�H�X�W�V�F�K�O�D�Q�G���J�H-
macht, etwa Weil ich nun mal hier lebe  am Museum für Moderne Kunst in Frankfurt 
���$�E�E���b�������� �0�L�W���G�H�U�� �3�D�Q�G�H�P�L�H�� �Y�R�O�O�]�R�J�� �V�L�F�K�� �D�E�H�U�� �H�L�Q�H�� �]�X�Q�¦�F�K�V�W���V�F�K�O�H�L�F�K�H�Q�G�H���� �M�H�G�R�F�K��
�]�X�Q�H�K�P�H�Q�G���R�€�H�Q�V�L�F�K�W�O�L�F�K�H���'�L�V�N�U�H�G�L�W�L�H�U�X�Q�J���Y�R�Q���D�O�O�H�P�����Z�D�V���P�L�W���3�R�V�W�F�R�O�R�Q�L�D�O���6�W�X�G�L�H�V����
Critical Race Theory, Gender Studies oder Intersektionalität zu tun hatte. Dennoch 
ist in den letzten zehn Jahren sehr viel passiert. Der Wandel ist einfach extrem schnell 
und ich glaube, im Kulturbereich erkennen wir das manchmal nicht. Diese Debatten 
kommen ja von irgendwoher, und zwar nicht vom Museum. Es gibt Leute außerhalb 
der Institution, die diese Arbeit schon lange machen. Wenn wir uns vernetzen, dann 
können wir von anderen lernen und mehr Verständnis dafür gewinnen, wie wir als 
Institutionen im Verhältnis dazu stehen, um das gesellschaftlich einzuordnen.

�0�D�W�W�H�U�����$�E�V�F�K�O�L�H�¡�H�Q�G���Z�¾�U�G�H���P�L�F�K���L�Q�W�H�U�H�V�V�L�H�U�H�Q�����Z�H�O�F�K�H���0�R�G�H�O�O�H���G�H�U���P�X�V�H�D�O�H�Q��
�3�U�D�[�L�V���D�X�V���(�X�U�H�U���6�L�F�K�W���E�H�V�R�Q�G�H�U�V���Z�L�U�N�V�D�P���L�P���6�L�Q�Q�H���D�Q�W�L�U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�U���6�W�U�D�W�H�J�L�H�Q��

4  Emeka Ogboh, Sufferhead Original (Frankfurt edition) , 2018, Ausstellungsansicht Weil ich nun mal hier 
lebe, MUSEUMMMK�FÜR MODERNE KUNST, Frankfurt am Main, 2018–19. © Emeka Ogboh, Foto: Axel Schneider, 
Frankfurt am Main
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�V�L�Q�G�����0�¸�J�O�L�F�K�H�U�Z�H�L�V�H���V�L�Q�G���H�V���0�R�G�H�O�O�H�����G�L�H���H�V���Q�R�F�K���Q�L�F�K�W���J�L�E�W�����G�L�H���,�K�U���(�X�F�K���D�E�H�U��
�Z�¾�Q�V�F�K�H�Q���Z�¾�U�G�H�W�����:�L�U���K�D�E�H�Q���¾�E�H�U���G�L�H���)�U�D�J�H���Y�R�Q���'�L�V�]�L�S�O�L�Q�H�Q���J�H�V�S�U�R�F�K�H�Q���X�Q�G��
�¾�E�H�U���G�D�V���%�H�G�¾�U�I�Q�L�V�����U�L�J�L�G�H���6�W�U�X�N�W�X�U�H�Q���D�X�I�]�X�E�U�H�F�K�H�Q���X�Q�G���Y�L�H�O�O�H�L�F�K�W���Q�H�X�H���)�R�U�P�H�Q��
�G�H�U���,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�H�Q���]�X���G�H�Q�N�H�Q�����%�H�U�H�L�W�V���M�H�W�]�W���]�H�L�F�K�Q�H�W���V�L�F�K���D�E�����G�D�V�V���V�L�F�K���G�D�V���,�Q�W�H�U�H�V�V�H��
�G�H�U���E�U�H�L�W�H�Q���˜�€�H�Q�W�O�L�F�K�N�H�L�W�b�����X�Q�G���G�D�P�L�W���D�X�F�K���Y�L�H�O�H�U���0�X�V�H�H�Q�b�����O�D�Q�J�V�D�P���Z�L�H�G�H�U���Y�R�Q��
�D�Q�W�L�U�D�V�V�L�V�W�L�V�F�K�H�Q���$�Q�O�L�H�J�H�Q���D�E�Z�H�Q�G�H�W�����'�H�U���Z�H�O�W�Z�H�L�W���]�X�Q�H�K�P�H�Q�G�H���5�H�F�K�W�V�S�R�S�X�O�L�V-
�P�X�V���I�¾�K�U�W���G�D�]�X�����G�D�V�V���)�R�U�G�H�U�X�Q�J�H�Q���Q�D�F�K���'�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W���X�Q�G���V�R�]�L�D�O�H�U���*�H�U�H�F�K�W�L�J�N�H�L�W���D�O�V��
���:�R�N�H�Q�H�V�V�����D�E�J�H�W�D�Q�����Z�H�Q�Q���Q�L�F�K�W���J�D�U���D�O�V���L�O�O�H�J�D�O���H�L�Q�J�H�V�W�X�I�W���Z�H�U�G�H�Q�����:�D�V���S�D�V�V�L�H�U�W��
�Q�D�F�K���G�H�U���Y�R�Q���0�D�U�L�O�\�Q���E�H�V�F�K�U�L�H�E�H�Q�H�Q���.�R�Q�M�X�Q�N�W�X�U�"���:�H�O�F�K�H���3�U�D�N�W�L�N�H�Q�b�����V�H�L�H�Q���H�V��
�N�R�Q�N�U�H�W�H���%�H�L�V�S�L�H�O�H���R�G�H�U���Z�L�O�G�H���)�D�Q�W�D�V�L�H�Q�b�����V�W�H�O�O�H�Q���H�L�Q�H���J�H�Z�L�V�V�H���1�D�F�K�K�D�O�W�L�J�N�H�L�W���L�Q��
�$�X�V�V�L�F�K�W�����G�D�P�L�W���L�Q���I�¾�Q�I�]�L�J���-�D�K�U�H�Q���Q�L�F�K�W���Z�L�H�G�H�U���G�L�H���J�O�H�L�F�K�H�Q���)�R�U�G�H�U�X�Q�J�H�Q���J�H�V�W�H�O�O�W��
�Z�H�U�G�H�Q���P�¾�V�V�H�Q�"���$�Q�G�H�U�V���J�H�I�U�D�J�W�����:�D�V���L�V�W���(�X�H�U���3�O�¦�G�R�\�H�U���I�¾�U���G�L�H���=�X�N�X�Q�I�W�"
Sumba:  Um daran anzuknüpfen, was Marilyn und Tasnim bereits gesagt haben: Ich 
�J�O�D�X�E�H�����M�H�G�H���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J���H�U�I�R�U�G�H�U�W���H�L�Q�H���1�H�X�H�U�|�Q�G�X�Q�J���G�H�U���0�H�W�K�R�G�H�Q�����'�D�V���L�V�W���Q�D�W�¾�U-
lich anstrengend, weil Institutionen intrinsisch darauf ausgerichtet sind, schablo -
nenhaft zu agieren. Es gibt Konventionen, wie Ausstellungen gemacht werden, mit 
normierten Abläufen, Verantwortlichkeiten und Timelines. Aber gewisse Ausstel -
lungen passen nicht in dieses Schema. Manche Ausstellungen brauchen sechs Mo -
nate, andere zehn Jahre. Wenn man das ernst nimmt, dann kann man darüber 
�Q�D�F�K�G�H�Q�N�H�Q�����Z�D�V���H�L�Q�H���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J���E�U�D�X�F�K�W���X�Q�G���G�L�H�V�H�Q���%�H�G�¾�U�I�Q�L�V�V�H�Q���5�D�X�P���J�H�E�H�Q�b����
damit die Ausstellung das werden kann, was sie werden soll. Ein Beispiel, das ich 
geben kann, war die Ausstellung Echos der Bruderländer , die 2024 im Haus der 
�.�X�O�W�X�U�H�Q�� �G�H�U�� �:�H�O�W���V�W�D�W�W�I�D�Q�G�� ���$�E�E���b����. Das HKW hat keine eigene Sammlung und 
dadurch die Freiheit, anders als ein Museum mit Objekten zu agieren. Bei dieser 

5  Ausstellungsansicht Echos der Bruderländer. Was ist der Preis der Erinnerung und wie hoch sind die 
Kosten der Amnesie? Oder: Visionen und Illusionen antiimperialistischer Solidarität , Haus der Kulturen 
der Welt (HKW), Berlin, 2024. Foto: Hannes Wiedemann / HKW
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Ausstellung wurden bei der Auswahl der Objekte sehr früh Leute involviert, die seit 
Jahren mit der Community arbeiten, also mit Menschen, die zwischen 1949 und 
1990 aus Ländern wie Algerien, Angola, Chile, Guinea-Bissau, Kuba, Mosambik, 
Syrien und vor allem Vietnam in die DDR migrierten. Beteiligt waren etwa Personen 
wie Filmemacher:in und freie:r Kurator:in Sarnt Utamachote. Es war zentral, dass 
Personen mit nachhaltigen Bezügen zu diesen Menschen die Auswahl an Archiv -
material kuratieren, dass die Institution also nicht extraktiv vorgeht und sich für 
eine Ausstellung bereichert, sondern dass diese Arbeit und der Bezug zur Commu -
nity danach weitergehen. In der Umsetzung hat dann nicht alles so geklappt, wie 
wir uns das vorgestellt hatten, wir konnten zum Beispiel nicht alle Objekte zusam -
menbringen. Aber das Ergebnis war insofern interessant, als die Geschichte der 
sogenannten Bruderländer in Deutschland als abgeschlossen galt. Wir haben uns 
an diese Geschichte herangewagt und durch diesen gemeinschaftlichen Ansatz eine 
neue Perspektive auf eine eigentlich alte, vermeintlich abgeschlossene Geschichte 
�H�U�¸�€�Q�H�W�����G�L�H���I�¾�U���X�Q�V���H�E�H�Q�V�R���¾�E�H�U�U�D�V�F�K�H�Q�G���Z�D�U�����'�L�H�V�H���ž�E�H�U�U�D�V�F�K�X�Q�J�V�P�R�P�H�Q�W�H���L�P��
Entstehungsprozess waren sehr wichtig. Wenn das beim Ausstellungsmachen nicht 
mehr passiert, wenn alles nach Plan läuft und irgendwie so glatt und einfach ist, 
dann machst Du doch etwas falsch.
�%�D�J�K�G�D�G�L�� Ich habe kein Best-Practice-Beispiel im klassischen Sinne, aber in meinem 
Kopf rattert es dauernd um diese Fragen herum. Ich habe viel aus der Ausstellung 
An der Schwelle des Museums  gelernt, die 2024 am Migros Museum für Gegenwarts -
�N�X�Q�V�W���V�W�D�W�W�J�H�I�X�Q�G�H�Q���K�D�W�����$�E�E���b���������(�V���J�L�Q�J���G�D�E�H�L���X�P���=�X�J�¦�Q�J�O�L�F�K�N�H�L�W���X�Q�G���X�P���G�L�H���)�U�D�J�H����
wie Schwellen abgebaut werden können. Was bedeuten für Menschen solche Gren -
zen, ins Museum einzutreten und Teil davon zu werden? Es war ein anstrengendes, 
schmerzhaftes Projekt. Denn es war viel mehr als bloß eine Ausstellung. Wenn eine 
Institution anfängt, über diese Fragen konsequent nachzudenken, muss sie sich auch 
den Herausforderungen stellen, die damit einhergehen. Es kann passieren, dass eine 
Institution beginnt, diesen Weg zu gehen, nur um zu realisieren, dass sie noch nicht 
bereit ist. Da gilt es also, alles durchzudenken. Die Ausstellung war ein Versuch, mit 
dem Ansatz der Socially Engaged Art zu arbeiten; es ging um Menschen, die zusam -
�P�H�Q�|�Q�G�H�Q���X�Q�G���¾�E�H�U���G�D�V���0�D�F�K�H�Q���L�Q�V���6�S�U�H�F�K�H�Q���N�R�P�P�H�Q�����¾�E�H�U���G�L�H���6�F�K�Z�H�O�O�H���W�U�H�W�H�Q��
und in diesem Prozess viele strukturelle Fragen stellen. An dem Punkt beginnt der 
�V�F�K�P�H�U�]�K�D�I�W�H���3�U�R�]�H�V�V�����(�V���I�¦�Q�J�W���V�F�K�R�Q���E�H�L�P���.�R�Q�]�H�S�W���D�Q�b�����Z�D�V���L�V�W���H�L�J�H�Q�W�O�L�F�K���H�L�Q���0�X-
seum? Die Menschen, die sich in so einem Projekt involvieren und engagieren, 
werden sich natürlich auch kritisch äußern. Und das muss man wollen. Für mich 
sind drei Learnings daraus resultiert. Das Erste ist, wenn man sich als Museum mit 
antirassistischen Haltungen und intersektionalen Themen befasst, dann muss man 
diese Fragen zu einem Teil der eigenen DNA machen, also auf strategischer, organi -
sationsbildender Ebene umsetzen. Antirassistische Arbeit muss auf dieser Ebene 
ansetzen, damit sie durch alle Bereiche durchsickert, statt bloß auf der Schauseite 
der Institution zu bleiben. Das heißt zum Beispiel, dass man Awareness lebt und als 
�,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���Y�H�U�L�Q�Q�H�U�O�L�F�K�W�b�����Q�L�F�K�W���Q�X�U���H�L�Q���.�R�Q�]�H�S�W���H�Q�W�Z�L�U�I�W�����G�D�V���G�D�Q�Q���H�L�Q�P�D�O���D�Q���H�L�Q�H�U��
�9�H�U�D�Q�V�W�D�O�W�X�Q�J���$�Q�Z�H�Q�G�X�Q�J���|�Q�G�H�W�����'�D�V���=�Z�H�L�W�H���L�V�W�����G�H�Q���0�H�Q�V�F�K�H�Q���G�H�Q���5�D�X�P���]�X���J�H�E�H�Q����
den sie sich nehmen möchten. Wenn man etwa Leute einlädt, ihnen dann die  Agency 
gibt, sich so zu verhalten, wie sie es möchten, und das richtige Setting dafür zur 
�9�H�U�I�¾�J�X�Q�J���V�W�H�O�O�W�����:�H�Q�Q���5�¦�X�P�H���J�H�V�F�K�D�€�H�Q���Z�H�U�G�H�Q�����L�Q���G�H�Q�H�Q���$�J�H�Q�F�\���H�U�P�¸�J�O�L�F�K�W���Z�L�U�G��
und Menschen entscheiden können, ich möchte jetzt zum Beispiel nicht zu diesem 
Thema sprechen, weil ich dafür markiert werde, sondern ich möchte zu einem 

6  Ausstellungsansicht An der Schwelle des Museums, Jeanne van Heeswijk, Sophie Mak-Schram und 
Kollaborateur:innen, Migros Museum für Gegenwartskunst, Zürich, 2024–25. Foto: Studio Stucky
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�D�Q�G�H�U�H�Q���7�K�H�P�D���V�S�U�H�F�K�H�Q�b�����G�D���I�¦�Q�J�W���I�¾�U���P�L�F�K���H�W�Z�D�V���,�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�W�H�V���D�Q�����'�D�Q�Q���N�¸�Q�Q�H�Q��
Menschen beginnen, sich in diesen Räumen wohlzufühlen. Das Dritte schließlich ist 
die strategisch-politische Vernetzung mit anderen Institutionen. Wir können uns 
nicht langfristig leisten, in den eigenen Kokons zu bleiben. Wir müssen stärker nach 
außen treten und gemeinsam überlegen, wie wir gegen rechte und  antidemokratische 
Dynamiken eine geschlossene Haltung einnehmen können.
�8�P�X�U�X�Q�J�L�� Ganz vieles von dem, was Tasnim genannt hat, sehe ich genauso. Die 
Frage lud dazu ein, fantasieren zu dürfen, und ich würde mir wünschen, dass wir 
Ausstellungen machen können, die nicht aufgeräumt sind, sondern sich ‹messy› 
�D�Q�I�¾�K�O�H�Q�b�����X�Q�G���]�Z�D�U���Q�L�F�K�W���Q�X�U���V�R���D�X�V�V�H�K�H�Q�����Z�H�L�O���V�L�F�K���G�D�V���J�X�W���Y�H�U�N�D�X�I�H�Q���O�¦�V�V�W�����,�F�K��
wünsche mir Ausstellungen, die keine fertigen Geschichten erzählen müssen, die 
widersprüchlich sein dürfen und Unbehagen auslösen können, die eine gewisse 
Komplexität vom Menschsein und Menschbleiben abbilden, und nicht derart fertig 
verpackt sein müssen, dass sie sich auf dem Kunstmarkt oder in den Geschichts -
büchern gut verkaufen lassen. Was im Moment meiner Meinung nach noch zu 
�Z�H�Q�L�J���S�D�V�V�L�H�U�W�b�����X�Q�G���G�D�V���V�D�J�H���L�F�K���J�D�Q�]���E�H�Z�X�V�V�W���D�X�F�K���L�Q���%�H�]�X�J���D�X�I���G�L�H��Kolonial  Aus-
�V�W�H�O�O�X�Q�J�b�����L�V�W�����G�D�V�V���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q���Q�L�F�K�W���E�O�R�¡���(�U�N�H�Q�Q�W�Q�L�V�V�H���E�U�L�Q�J�H�Q�����V�R�Q�G�H�U�Q���H�E�H�Q�V�R��
�0�R�P�H�Q�W�H���G�H�V���&�D�U�L�Q�J���X�Q�G���+�H�D�O�L�Q�J�����'�H�V�Z�H�J�H�Q���|�Q�G�H���L�F�K���V�R���L�Q�W�H�U�H�V�V�D�Q�W���]�X���K�¸�U�H�Q�����Z�L�H��
�2�W�L�H�Q�R���G�L�H���+�H�U�D�Q�J�H�K�H�Q�V�Z�H�L�V�H���G�H�V���+�.�:���E�H�V�F�K�U�H�L�E�W�����:�L�H���V�F�K�D�€�H�Q���Z�L�U���5�¦�X�P�H�����G�L�H��
nicht nach der Logik von Wissen als Macht operieren? Räume, die nicht in erster 
Linie den Anspruch haben, zu informieren, sondern das Gefühl vermitteln können: 
«Ich sehe Dich und ich sorge mich um Dich»?

Dieses Gespräch ist eine überarbeitete Version des Round Table, das im Rahmen der 
von CARAH organisierten Vortragsreihe «To Mend and to Mind: Antirassistische 
�3�U�D�N�W�L�N�H�Q���L�Q���G�H�U���.�X�Q�V�W�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H�}���D�P���������b�1�R�Y�H�P�E�H�U�������������E�H�L�P���0�L�J�U�R�V���0�X�V�H�X�P���I�¾�U��
Gegenwartskunst in Zürich stattgefunden hat.

Ausstellung wurden bei der Auswahl der Objekte sehr früh Leute involviert, die seit 
Jahren mit der Community arbeiten, also mit Menschen, die zwischen 1949 und 
1990 aus Ländern wie Algerien, Angola, Chile, Guinea-Bissau, Kuba, Mosambik, 
Syrien und vor allem Vietnam in die DDR migrierten. Beteiligt waren etwa Personen 
wie Filmemacher:in und freie:r Kurator:in Sarnt Utamachote. Es war zentral, dass 
Personen mit nachhaltigen Bezügen zu diesen Menschen die Auswahl an Archiv -
material kuratieren, dass die Institution also nicht extraktiv vorgeht und sich für 
eine Ausstellung bereichert, sondern dass diese Arbeit und der Bezug zur Commu -
nity danach weitergehen. In der Umsetzung hat dann nicht alles so geklappt, wie 
wir uns das vorgestellt hatten, wir konnten zum Beispiel nicht alle Objekte zusam -
menbringen. Aber das Ergebnis war insofern interessant, als die Geschichte der 
sogenannten Bruderländer in Deutschland als abgeschlossen galt. Wir haben uns 
an diese Geschichte herangewagt und durch diesen gemeinschaftlichen Ansatz eine 
neue Perspektive auf eine eigentlich alte, vermeintlich abgeschlossene Geschichte 
�H�U�¸�€�Q�H�W�����G�L�H���I�¾�U���X�Q�V���H�E�H�Q�V�R���¾�E�H�U�U�D�V�F�K�H�Q�G���Z�D�U�����'�L�H�V�H���ž�E�H�U�U�D�V�F�K�X�Q�J�V�P�R�P�H�Q�W�H���L�P��
Entstehungsprozess waren sehr wichtig. Wenn das beim Ausstellungsmachen nicht 
mehr passiert, wenn alles nach Plan läuft und irgendwie so glatt und einfach ist, 
dann machst Du doch etwas falsch.
�%�D�J�K�G�D�G�L�� Ich habe kein Best-Practice-Beispiel im klassischen Sinne, aber in meinem 
Kopf rattert es dauernd um diese Fragen herum. Ich habe viel aus der Ausstellung 
An der Schwelle des Museums  gelernt, die 2024 am Migros Museum für Gegenwarts -
�N�X�Q�V�W���V�W�D�W�W�J�H�I�X�Q�G�H�Q���K�D�W�����$�E�E���b���������(�V���J�L�Q�J���G�D�E�H�L���X�P���=�X�J�¦�Q�J�O�L�F�K�N�H�L�W���X�Q�G���X�P���G�L�H���)�U�D�J�H����
wie Schwellen abgebaut werden können. Was bedeuten für Menschen solche Gren -
zen, ins Museum einzutreten und Teil davon zu werden? Es war ein anstrengendes, 
schmerzhaftes Projekt. Denn es war viel mehr als bloß eine Ausstellung. Wenn eine 
Institution anfängt, über diese Fragen konsequent nachzudenken, muss sie sich auch 
den Herausforderungen stellen, die damit einhergehen. Es kann passieren, dass eine 
Institution beginnt, diesen Weg zu gehen, nur um zu realisieren, dass sie noch nicht 
bereit ist. Da gilt es also, alles durchzudenken. Die Ausstellung war ein Versuch, mit 
dem Ansatz der Socially Engaged Art zu arbeiten; es ging um Menschen, die zusam -
�P�H�Q�|�Q�G�H�Q���X�Q�G���¾�E�H�U���G�D�V���0�D�F�K�H�Q���L�Q�V���6�S�U�H�F�K�H�Q���N�R�P�P�H�Q�����¾�E�H�U���G�L�H���6�F�K�Z�H�O�O�H���W�U�H�W�H�Q��
und in diesem Prozess viele strukturelle Fragen stellen. An dem Punkt beginnt der 
�V�F�K�P�H�U�]�K�D�I�W�H���3�U�R�]�H�V�V�����(�V���I�¦�Q�J�W���V�F�K�R�Q���E�H�L�P���.�R�Q�]�H�S�W���D�Q�b�����Z�D�V���L�V�W���H�L�J�H�Q�W�O�L�F�K���H�L�Q���0�X-
seum? Die Menschen, die sich in so einem Projekt involvieren und engagieren, 
werden sich natürlich auch kritisch äußern. Und das muss man wollen. Für mich 
sind drei Learnings daraus resultiert. Das Erste ist, wenn man sich als Museum mit 
antirassistischen Haltungen und intersektionalen Themen befasst, dann muss man 
diese Fragen zu einem Teil der eigenen DNA machen, also auf strategischer, organi -
sationsbildender Ebene umsetzen. Antirassistische Arbeit muss auf dieser Ebene 
ansetzen, damit sie durch alle Bereiche durchsickert, statt bloß auf der Schauseite 
der Institution zu bleiben. Das heißt zum Beispiel, dass man Awareness lebt und als 
�,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q���Y�H�U�L�Q�Q�H�U�O�L�F�K�W�b�����Q�L�F�K�W���Q�X�U���H�L�Q���.�R�Q�]�H�S�W���H�Q�W�Z�L�U�I�W�����G�D�V���G�D�Q�Q���H�L�Q�P�D�O���D�Q���H�L�Q�H�U��
�9�H�U�D�Q�V�W�D�O�W�X�Q�J���$�Q�Z�H�Q�G�X�Q�J���|�Q�G�H�W�����'�D�V���=�Z�H�L�W�H���L�V�W�����G�H�Q���0�H�Q�V�F�K�H�Q���G�H�Q���5�D�X�P���]�X���J�H�E�H�Q����
den sie sich nehmen möchten. Wenn man etwa Leute einlädt, ihnen dann die  Agency 
gibt, sich so zu verhalten, wie sie es möchten, und das richtige Setting dafür zur 
�9�H�U�I�¾�J�X�Q�J���V�W�H�O�O�W�����:�H�Q�Q���5�¦�X�P�H���J�H�V�F�K�D�€�H�Q���Z�H�U�G�H�Q�����L�Q���G�H�Q�H�Q���$�J�H�Q�F�\���H�U�P�¸�J�O�L�F�K�W���Z�L�U�G��
und Menschen entscheiden können, ich möchte jetzt zum Beispiel nicht zu diesem 
Thema sprechen, weil ich dafür markiert werde, sondern ich möchte zu einem 

6  Ausstellungsansicht An der Schwelle des Museums, Jeanne van Heeswijk, Sophie Mak-Schram und 
Kollaborateur:innen, Migros Museum für Gegenwartskunst, Zürich, 2024–25. Foto: Studio Stucky
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strukturellem Rassismus in der Schweiz,  Neuchâtel  
2022, https://libra.unine.ch/handle/​123456789/ ​
31654���� �=�X�J�U�L�€�� �D�P�� �������������������������-�R�Y�L�W�D�� �G�R�V���6�D�Q�W�R�V��
�3�L�Q�W�R�8���8�3�D�P�H�O�D�� �2�K�H�Q�H���1�\�D�N�R�8���8�0�«�O�D�Q�L�H���(�Y�H�O�\��
�3�«�W�U�«�P�R�Q�W�8���8�$�Q�Q�H���/�D�Y�D�Q�F�K�\�8���8�%�D�U�E�D�U�D���/�¾�W�K�L�8���8​�3�D�W�U�L�F�L�D��
�3�X�U�W�V�F�K�H�U�W�8���8�'�D�P�L�U�� �6�N�H�Q�G�H�U�R�Y�L�F�� ���+�J�������� �8�Q�8���8�G�R�L�Q�J��
�5�D�F�H�����5�D�V�V�L�|�]�L�H�U�X�Q�J���L�Q���G�H�U���6�F�K�Z�H�L�]�����=�¾�U�L�F�K��������������
http://doi.org/10.33058/seismo.30819 ; Fachstelle 
für Rassismusbekämpfung FRB: Rassismus in der 
�6�F�K�Z�H�L�]�����=�D�K�O�H�Q�����)�D�N�W�H�Q�����+�D�Q�G�O�X�Q�J�V�E�H�G�D�U�I�����%�H�U�Q��
2024, https://www.frb.admin.ch/de/rassismus-in-
zahlen �����=�X�J�U�L�€���D�P���������������������������:�H�L�W�H�U�H���/�L�W�H�U�D�W�X�U�D�Q-
�J�D�E�H�Q���|�Q�G�H�Q���V�L�F�K���]�X�G�H�P���L�Q���%�R�X�G�D���(�W�H�P�D�G�8���8�)�D�E�L�R��
Rossinelli: Kolonialismus, in: Historisches Lexi -
�N�R�Q���G�H�U���6�F�K�Z�H�L�]�����+�/�6�������9�H�U�V�L�R�Q���Y�R�P��������������������������
übersetzt aus dem Französischen, https://hls-dhs-
dss.ch/de/articles/026457/2024-09-18 ���� �=�X�J�U�L�€�� �D�P��
13.05.2025.
11	 Schweizer Parlament, Interpellation 21.3153, 
eingereicht von Samira Marti am 15.03.2021, 
https://www.parlament.ch/de/ratsbetrieb/suche-
�F�X�U�L�D���Y�L�V�W�D���J�H�V�F�K�D�H�I�W�"�$�€�D�L�U�,�G� �������������������� �=�X�J�U�L�€��
am 05.06.2025.
12	 Saidiya Hartman: Venus in Two Acts, in: Small 
�$�[�H�����������������������1�U���b�������6���b������������https://doi.org/10.1215/ ​
-12-2-1.
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Larissa Tiki Mbassi
Why Does a�Plaque at the Espace Tilo Frey Still Mention Louis Agassiz?
Detouring as a�Methodological Tool to Reveal Diverting Tactics

�'�H�|�Q�L�Q�J�� �W�K�H�� �(�V�S�D�F�H�� �7�L�O�R�� �)�U�H�\���W�K�H�� �|�U�V�W�� �S�X�E�O�L�F�� �V�S�D�F�H�� �L�Q�� �1�H�X�F�K�¤�W�H�O�� �G�H�G�L�F�D�W�H�G�� �W�R��
�D�b�6�Z�L�V�V���Z�R�P�D�Q���R�I���$�I�U�L�F�D�Q���G�H�V�F�H�Q�W���K�D�V���S�U�R�Y�H�Q���W�R���E�H���D�b�F�K�D�O�O�H�Q�J�L�Q�J���W�D�V�N�����7�K�L�V���G�L�z-
�F�X�O�W�\���V�W�H�P�V���I�U�R�P���W�Z�R���L�V�V�X�H�V�����)�L�U�V�W�����W�K�H���G�R�F�X�P�H�Q�W�V���,�b�K�D�Y�H���F�R�Q�V�X�O�W�H�G���I�R�U���P�\���U�H�V�H�D�U�F�K��
�R�Q���P�R�Q�X�P�H�Q�W�V���D�Q�G���F�R�O�R�Q�L�D�O���V�\�P�E�R�O�V���L�Q���1�H�X�F�K�¤�W�H�O1���R�€�H�U���Q�R���F�R�Q�V�H�Q�V�X�V���R�Q���Z�K�D�W���W�K�H��
�(�V�S�D�F�H�� �D�F�W�X�D�O�O�\�� �U�H�S�U�H�V�H�Q�W�V���� �6�H�F�R�Q�G���� �W�K�H�U�H�� �U�H�P�D�L�Q�V�� �D�Q�� �X�Q�U�H�V�R�O�Y�H�G�� �T�X�H�V�W�L�R�Q�� �F�R�Q-
�F�H�U�Q�L�Q�J���W�K�H���Y�L�V�X�D�O���O�D�Q�J�X�D�J�H���R�I���F�R�P�P�H�P�R�U�D�W�L�R�Q���Z�L�W�K�L�Q���W�K�H���V�L�W�H�����,�Q�G�H�H�G�����/�R�X�L�V���$�J�D�V-
�V�L�]���)�U�H�\���V���F�R�Q�W�U�R�Y�H�U�V�L�D�O���S�U�H�G�H�F�H�V�V�R�U���U�H�P�D�L�Q�V���Y�L�V�L�E�O�\���S�U�H�V�H�Q�W���D�W���W�K�H���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\���R�I��
�1�H�X�F�K�¤�W�H�O�����K�L�V���Q�D�P�H���L�V���V�W�L�O�O���L�Q�V�F�U�L�E�H�G���R�Q���D�b�Z�D�O�O�����D�F�F�R�P�S�D�Q�L�H�G���E�\���D�b�4�5���F�R�G�H���W�K�D�W���O�L�Q�N�V��
�W�R�� �K�L�V�� �E�L�R�J�U�D�S�K�\���� �&�R�Q�I�U�R�Q�W�H�G�� �Z�L�W�K�� �W�K�H�V�H�� �H�O�H�P�H�Q�W�V���$�J�D�V�V�L�]���V�� �Q�D�P�H���� �W�K�H�� �4�5�� �F�R�G�H����
�D�Q�G���L�W�V�� �E�L�R�J�U�D�S�K�\���,�b�D�P�� �F�R�P�S�H�O�O�H�G���W�R���D�V�N���� �Z�K�D�W���S�X�U�S�R�V�H�� �G�R�� �W�K�H�V�H�� �R�E�M�H�F�W�V�� �V�H�U�Y�H�"��
�$�Q�G���P�R�U�H�R�Y�H�U�����Z�K�D�W���G�R�H�V���L�W���P�H�D�Q���W�R���U�H�Q�D�P�H���D�b�S�O�D�F�H���Z�K�L�O�H���S�U�H�V�H�U�Y�L�Q�J���D�b�Y�L�V�X�D�O���D�Q�G��
�G�L�V�F�X�U�V�L�Y�H���I�U�D�P�H�Z�R�U�N���W�K�D�W���F�R�Q�W�L�Q�X�H�V���W�R���J�L�Y�H���S�K�\�V�L�F�D�O���S�U�H�V�H�Q�F�H���W�R���W�K�H���Y�H�U�\���|�J�X�U�H��
�W�K�H���U�H�Q�D�P�L�Q�J���V�R�X�J�K�W���W�R���F�D�O�O���L�Q�W�R���T�X�H�V�W�L�R�Q�"

�/�R�F�D�W�H�G���L�Q���W�K�H���+�X�P�D�Q�L�W�L�H�V���E�X�L�O�G�L�Q�J���D�W���W�K�H���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\���R�I���1�H�X�F�K�¤�W�H�O�����W�K�H���(�V�S�D�F�H��
�7�L�O�R���)�U�H�\���R�F�F�X�S�L�H�V���D�b�V�L�W�H���D�W���/�H�V���-�H�X�Q�H�V���5�L�Y�H�V�����R�Q���W�K�H���V�K�R�U�H���R�I���/�D�N�H���1�H�X�F�K�¤�W�H�O��2���,�W���L�V��
�V�X�U�U�R�X�Q�G�H�G�� �E�\�� �W�K�U�H�H�� �N�H�\�� �E�X�L�O�G�L�Q�J�V���� �D�Q�� �D�X�G�L�W�R�U�L�X�P���� �W�K�H�� �K�H�D�U�W���R�I�� �W�K�H�� �I�D�F�X�O�W�\���� �D�Q�G��
�D�Q�R�W�K�H�U���H�G�L�|�F�H�� �W�K�D�W���K�R�X�V�H�V�� �W�K�H���O�L�E�U�D�U�\��3�� �7�K�H���+�X�P�D�Q�L�W�L�H�V�� �F�R�P�S�O�H�[�� �Z�D�V�� �E�X�L�O�W���D�I�W�H�U��
�P�D�Q�\���L�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�D�O���T�X�D�U�U�H�O�V�����)�R�U���\�H�D�U�V�����W�K�H���I�D�F�X�O�W�\���R�I���K�X�P�D�Q�L�W�L�H�V���Z�D�V���V�F�D�W�W�H�U�H�G���D�F�U�R�V�V��
�X�Q�V�X�L�W�D�E�O�H���S�U�H�P�L�V�H�V�����F�R�Q�V�W�D�Q�W�O�\���I�R�U�F�H�G���W�R���P�R�Y�H���E�H�W�Z�H�H�Q���G�L�€�H�U�H�Q�W���O�R�F�D�W�L�R�Q�V���R�U���D�G�D�S�W��
�W�R���W�H�P�S�R�U�D�U�\���D�U�U�D�Q�J�H�P�H�Q�W�V�����7�K�H���D�Q�W�L�F�L�S�D�W�L�R�Q���I�R�U���D�b�F�R�P�S�O�H�[���W�K�D�W���Z�R�X�O�G���|�Q�D�O�O�\���E�U�L�Q�J��
�W�K�H���I�D�F�X�O�W�\���X�Q�G�H�U���R�Q�H���U�R�R�I���Z�D�V���S�D�O�S�D�E�O�H���D�Q�G���L�W�V���L�Q�D�X�J�X�U�D�W�L�R�Q���R�Q���2�F�W�R�E�H�U��������������������
�P�D�U�N�H�G���D�b�P�R�P�H�Q�W�R�X�V���R�F�F�D�V�L�R�Q��4

�7�K�H���F�R�X�U�W�\�D�U�G���E�H�W�Z�H�H�Q���W�K�H���E�X�L�O�G�L�Q�J�V���U�H�I�H�U�U�H�G���W�R���E�\���D�U�F�K�L�W�H�F�W���-�H�D�Q���0�L�F�K�H�O���7�U�L-
�S�R�Q�H�]�� �D�Q�G�� �K�L�V�� �W�H�D�P�� �L�Q�� �D�b���������� �U�H�S�R�U�W���D�V�� �m�O�D�� �S�O�D�F�H�� �S�U�«�D�X�� �G�H�� �O���D�X�O�D�}���L�V�� �R�U�J�D�Q�L�]�H�G��
�D�U�R�X�Q�G���D�b�V�F�X�O�S�W�X�U�H�� �R�I�� �6�Z�L�V�V�� �D�U�W�L�V�W���*�L�D�Q�I�U�H�G�R�� �&�D�P�H�V�L�� ���E�R�U�Q��������������5�� �$�I�W�H�U�� �Z�L�Q�Q�L�Q�J��
�D�b�F�R�Q�W�H�V�W���� �&�D�P�H�V�L���V���Z�R�U�N���Z�D�V���V�H�D�P�O�H�V�V�O�\�� �L�Q�W�H�J�U�D�W�H�G���L�Q�W�R���W�K�H���R�Y�H�U�D�O�O���D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�D�O��
�G�H�V�L�J�Q������ �7�K�H�� �D�U�W�L�V�W�� �O�D�W�H�U�� �U�H�Y�L�V�H�G�� �W�K�H�� �R�U�L�J�L�Q�D�O�� �W�L�W�O�H�� �R�I�� �K�L�V�� �V�F�X�O�S�W�X�U�H�� Anamorphose ����
�U�H�Q�D�P�L�Q�J���L�W���L�Q�������������D�V��Ouvert, Formation-Transformation. 7

�7�K�H�� �V�F�X�O�S�W�X�U�H �L�V�� �F�R�P�S�R�V�H�G�� �R�I�� �Y�D�U�L�R�X�V�� �V�W�R�Q�H�V�� �D�U�U�D�Q�J�H�G�� �L�Q�� �D�b�F�L�U�F�O�H�� �W�K�D�W�� �R�S�H�Q�V��
�I�U�R�P�������r���W�R���������r�����7�K�L�V���F�L�U�F�X�O�D�U���D�U�U�D�Q�J�H�P�H�Q�W���U�H�F�D�O�O�V���D�Q�R�W�K�H�U���Z�R�U�N���E�\���&�D�P�H�V�L�����O�R�F�D�W�H�G��
�D�W���$�Y�H�Q�X�H���3�L�F�F�D�U�G�����R�Q���W�K�H���F�D�P�S�X�V���R�I���W�K�H���6�Z�L�V�V���)�H�G�H�U�D�O���,�Q�V�W�L�W�X�W�H���R�I���7�H�F�K�Q�R�O�R�J�\���L�Q��
�/�D�X�V�D�Q�Q�H�����(�3�)�/���������,�Q���&�D�P�H�V�L���V���S�U�D�F�W�L�F�H�����W�K�H���F�L�U�F�O�H���F�D�U�U�L�H�V���P�X�O�W�L�S�O�H���V�\�P�E�R�O�L�F���P�H�D�Q-
�L�Q�J�V�����W�K�H���F�R�V�P�R�V�����W�K�H���Z�R�U�O�G�����D�Q�G���O�L�I�H���L�W�V�H�O�I�����,�Q���W�K�L�V���F�R�Q�W�H�[�W�����L�W���D�O�V�R���H�Y�R�N�H�V���W�K�H���G�L�€�H�U-
�H�Q�W���V�W�D�J�H�V���R�I���D�b�V�W�X�G�H�Q�W���V���W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�W�L�R�Q���W�K�U�R�X�J�K���H�Q�J�D�J�H�P�H�Q�W���Z�L�W�K���X�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\���O�L�I�H����
�/�L�N�H���L�W�V���W�L�W�O�H�����W�K�H���L�Q�V�W�D�O�O�D�W�L�R�Q���L�W�V�H�O�I���X�Q�G�H�U�Z�H�Q�W���F�K�D�Q�J�H�V�����L�Q�L�W�L�D�O�O�\�����L�W���R�Q�O�\���F�R�Q�V�L�V�W�H�G���R�I��
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�V�W�R�Q�H�V�����$�b�I�H�Z���\�H�D�U�V���O�D�W�H�U�����W�K�H���6�Z�L�V�V���D�U�W���K�L�V�W�R�U�L�D�Q���D�Q�G���F�X�U�D�W�R�U���0�D�U�F���2�O�L�Y�L�H�U���:�D�K�O�H�U��
�P�H�Q�W�L�R�Q�V���W�K�D�W���m�F�H�U�W�D�L�Q���D�X�W�K�R�U�L�W�\�}���U�H�F�R�P�P�H�Q�G�H�G���U�H�S�O�D�F�L�Q�J���W�K�H���J�U�D�Y�H�O���E�\���V�K�U�X�E�V���D�Q�G����
�J�U�D�V�V�������,�Q���1�R�Y�H�P�E�H�U���������������W�K�H���V�W�U�H�H�W���U�X�Q�Q�L�Q�J���W�K�U�R�X�J�K���m�O�D���S�O�D�F�H���S�U�«�D�X���G�H���O���D�X�O�D�}���Z�D�V��
�L�Q�D�X�J�X�U�D�W�H�G���D�V���(�V�S�D�F�H���/�R�X�L�V���$�J�D�V�V�L�]������ ���D�b�Q�D�P�H���L�W���U�H�W�D�L�Q�H�G���X�Q�W�L�O���0�D�\���������������Z�K�H�Q���L�W��
�Z�D�V���R�z�F�L�D�O�O�\���U�H�Q�D�P�H�G���D�V���(�V�S�D�F�H���7�L�O�R���)�U�H�\�����L�Q���K�R�Q�R�U���R�I���W�K�H���|�U�V�W���Z�R�P�D�Q���R�I���E�R�W�K���6�Z�L�V�V��
�D�Q�G���&�D�P�H�U�R�R�Q�L�D�Q���R�U�L�J�L�Q���H�O�H�F�W�H�G���W�R���W�K�H���6�Z�L�V�V���3�D�U�O�L�D�P�H�Q�W����

�$�V���K�L�V�W�R�U�L�D�Q���-�R�Y�L�W�D���'�R�V���6�D�Q�W�R�V���3�L�Q�W�R���R�E�V�H�U�Y�H�V�����W�K�H���S�U�L�R�U���I�D�L�O�X�U�H���W�R���F�R�P�P�H�P�R�U�D�W�H��
�7�L�O�R�� �)�U�H�\�� ������������������������ �U�H�}�H�F�W�V�� �D�b�m�U�D�F�H�O�H�V�V�}�� �Q�D�W�L�R�Q�D�O�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H���� �m�D�F�F�R�U�G�L�Q�J�� �W�R�� �W�K�L�V��
�Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�����6�Z�L�W�]�H�U�O�D�Q�G���K�D�V���Q�R���F�R�O�R�Q�L�D�O���K�L�V�W�R�U�\���D�Q�G���W�K�H�U�H�I�R�U�H���Q�R���K�L�V�W�R�U�\���R�I���F�R�O�R�Q�L�D�O��
�U�D�F�L�V�P�}�����,�Q���K�H�U�������������D�U�W�L�F�O�H�����3�L�Q�W�R���W�K�H�Q���H�[�S�O�D�L�Q�V���W�K�D�W���7�L�O�R���)�U�H�\���Z�D�V���D�P�R�Q�J���W�K�H���|�U�V�W��
�W�Z�H�O�Y�H���Z�R�P�H�Q���H�O�H�F�W�H�G���W�R���W�K�H���1�D�W�L�R�Q�D�O���&�R�X�Q�F�L�O���L�Q���������������W�K�H���Y�H�U�\���\�H�D�U���Z�R�P�H�Q���V���V�X�I-
�I�U�D�J�H���Z�D�V���L�Q�W�U�R�G�X�F�H�G���L�Q���6�Z�L�W�]�H�U�O�D�Q�G�����6�K�H���Z�D�V���D�O�V�R���W�K�H���|�U�V�W���%�O�D�F�N���Z�R�P�D�Q���R�U���P�R�U�H��
�J�H�Q�H�U�D�O�O�\���Z�R�P�D�Q���R�I���F�R�O�R�U���W�R���V�H�U�Y�H���L�Q���W�K�H���)�H�G�H�U�D�O���3�D�U�O�L�D�P�H�Q�W�����5�D�L�V�H�G���L�Q���1�H�X�F�K�¤�W�H�O����
�)�U�H�\���M�R�L�Q�H�G���W�K�H���)�U�H�H���'�H�P�R�F�U�D�W�L�F���3�D�U�W�\�����)�'�3�����L�Q���6�H�S�W�H�P�E�H�U���������������V�K�R�U�W�O�\���D�I�W�H�U���W�K�H��
�F�D�Q�W�R�Q���J�U�D�Q�W�H�G���Z�R�P�H�Q���W�K�H���U�L�J�K�W���W�R���Y�R�W�H�����6�K�H���Z�D�V���H�O�H�F�W�H�G���W�R���W�K�H���P�X�Q�L�F�L�S�D�O���S�D�U�O�L�D�P�H�Q�W��
�L�Q���������������V�H�U�Y�H�G���D�V���L�W�V���S�U�H�V�L�G�H�Q�W���I�U�R�P�������������W�R���������������D�Q�G���E�H�F�D�P�H���D�b�J�U�D�Q�G���F�R�X�Q�F�L�O�R�U��
�R�I���W�K�H���F�D�Q�W�R�Q���L�Q������������11

�<�H�W���� �G�H�V�S�L�W�H�� �K�H�U�� �W�U�D�L�O�E�O�D�]�L�Q�J�� �F�D�U�H�H�U���� �W�K�H�� �G�H�F�L�V�L�R�Q�� �W�R�� �U�H�Q�D�P�H�� �W�K�H�� �(�V�S�D�F�H�� �/�R�X�L�V��
�$�J�D�V�V�L�]���L�Q���K�H�U���K�R�Q�R�U���V�S�D�U�N�H�G���F�R�Q�W�U�R�Y�H�U�V�\���L�Q���1�H�X�F�K�¤�W�H�O�����S�U�R�P�S�W�L�Q�J���Z�K�D�W���,�b�G�H�V�F�U�L�E�H��
�D�V���D�b�S�X�E�O�L�F���G�L�V�S�O�D�\���R�I���D�Q�J�H�U���D�Q�G���G�L�V�D�S�S�R�L�Q�W�P�H�Q�W���I�U�R�P���D�b�J�U�R�X�S���R�I���K�L�V�W�R�U�L�D�Q�V���D�Q�G���U�H-
�V�H�D�U�F�K�H�U�V���D�z�O�L�D�W�H�G���Z�L�W�K���W�K�H���Q�D�W�X�U�D�O���V�F�L�H�Q�F�H�V���V�R�F�L�H�W�L�H�V���L�Q���W�K�H���)�U�H�Q�F�K���V�S�H�D�N�L�Q�J���S�D�U�W��
�R�I���6�Z�L�W�]�H�U�O�D�Q�G��12���7�K�H�L�U���U�H�D�F�W�L�R�Q�V�����Y�R�L�F�H�G���W�K�U�R�X�J�K���Y�D�U�L�R�X�V���S�X�E�O�L�F���P�H�G�L�D���R�X�W�O�H�W�V�����O�H�G���W�R��
�D�b�V�H�U�L�H�V���R�I���V�X�E�W�O�H���Y�L�V�X�D�O���P�R�G�L�|�F�D�W�L�R�Q�V���W�R���W�K�H���V�S�D�F�H���Q�R�Z���G�H�G�L�F�D�W�H�G���W�R���)�U�H�\�����8�Q�W�L�O���-�X�Q�H��
�������������Z�K�H�Q���W�K�H���V�L�W�H���V�W�L�O�O���E�R�U�H���W�K�H���Q�D�P�H���/�R�X�L�V���$�J�D�V�V�L�]�����W�Z�R���S�O�D�T�X�H�V���S�O�D�F�H�G���R�Q���W�K�H���Q�R�U�W�K��
�E�X�L�O�G�L�Q�J���G�L�V�S�O�D�\�H�G���K�L�V���Q�D�P�H�����D�O�R�Q�J���Z�L�W�K���K�L�V���S�U�R�I�H�V�V�L�R�Q���D�Q�G���W�K�H���G�D�W�H�V���P�D�U�N�L�Q�J���K�L�V��
�E�L�U�W�K���D�Q�G���G�H�D�W�K�����%�D�F�N���W�K�H�Q���R�Q�H���S�O�D�T�X�H���U�H�D�G���m�(�V�S�D�F�H���/�R�X�L�V���$�J�D�V�V�L�]�}�����Z�L�W�K���m�1�D�W�X�U�D�O�L�V�W����
�������������������}���L�Q�V�F�U�L�E�H�G���E�H�Q�H�D�W�K�����6�L�Q�F�H���-�X�Q�H���������������������W�K�U�H�H���Q�H�Z���S�O�D�T�X�H�V���D�U�H���G�L�V�S�O�D�\�H�G��
�R�Q���W�K�H���Z�D�O�O�����2�Q�H���E�H�D�U�V���W�K�H���Q�D�P�H���m�7�L�O�R���)�U�H�\�}�����Z�K�L�O�H���D�Q�R�W�K�H�U���U�H�D�G�V�����m�)�L�U�V�W���Z�R�P�D�Q���I�U�R�P��
�1�H�X�F�K�¤�W�H�O�� �H�O�H�F�W�H�G�� �W�R�� �W�K�H�� �I�H�G�H�U�D�O�� �S�D�U�O�L�D�P�H�Q�W���� �6�Z�L�V�V���&�D�P�H�U�R�R�Q�L�D�Q�� �S�R�O�L�W�L�F�L�D�Q����
�������������������}�����%�H�Q�H�D�W�K���W�K�H�P�����D�b�V�P�D�O�O�H�U���S�O�D�T�X�H���V�W�D�W�H�V�����m�)�R�U�P�H�U�O�\���(�V�S�D�F�H���/�R�X�L�V���$�J�D�V�V�L�]�}����
�7�K�L�V���Q�R�W�H���L�V���D�F�F�R�P�S�D�Q�L�H�G���E�\���D�b�4�5���F�R�G�H���O�L�Q�N�L�Q�J���W�R���/�R�X�L�V���$�J�D�V�V�L�]���V���H�Q�W�U�\���L�Q���W�K�H���6�Z�L�V�V��
�%�L�R�J�U�D�S�K�L�F�D�O���'�L�F�W�L�R�Q�D�U�\�����R�€�H�U�L�Q�J���D�b�P�R�U�H���G�H�W�D�L�O�H�G���D�F�F�R�X�Q�W���R�I���K�L�V���O�L�I�H�����|�J����������
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�7�K�H���U�H�Q�D�P�L�Q�J���R�I���W�K�H���V�S�D�F�H���I�U�R�P���$�J�D�V�V�L�]���W�R���)�U�H�\���L�V���W�K�H���U�H�V�X�O�W���R�I���S�R�O�L�W�L�F�D�O���D�Q�G���V�R�F�L�D�O��
�S�U�H�V�V�X�U�H�V���W�K�D�W���D�U�R�V�H���I�R�O�O�R�Z�L�Q�J���W�K�H���O�D�X�Q�F�K���R�I���W�K�H���'�H�P�R�X�Q�W�L�Q�J���/�R�X�L�V���$�J�D�V�V�L�]���F�D�P�S�D�L�J�Q��
�L�Q���������������3�U�L�R�U���W�R���W�K�L�V�����/�R�X�L�V���$�J�D�V�V�L�]���Z�D�V���P�D�L�Q�O�\���F�H�O�H�E�U�D�W�H�G���I�R�U���K�L�V���S�L�R�Q�H�H�U�L�Q�J���Z�R�U�N���D�V��
�D�b�J�O�D�F�L�R�O�R�J�L�V�W���D�Q�G���L�F�K�W�K�\�R�O�R�J�L�V�W���R�I���J�O�R�E�D�O���U�H�Q�R�Z�Q��13���D�V���Z�H�O�O���D�V���D�b�N�H�\���I�R�X�Q�G�H�U���D�Q�G���S�U�R�P-
�L�Q�H�Q�W���|�J�X�U�H���R�I���W�K�H���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\���R�I���1�H�X�F�K�¤�W�H�O�����I�R�U�P�H�U�O�\���W�K�H���$�F�D�G�«�P�L�H���Q�H�X�F�K�¤�W�H�O�R�L�V�H������
�+�H���Z�D�V���D�O�V�R���U�H�J�D�U�G�H�G���D�V���D�b�m�F�K�D�U�P�L�Q�J���V�F�L�H�Q�W�L�V�W�}��14���Z�H�O�O���F�R�Q�Q�H�F�W�H�G���Z�L�W�K���L�Q�}�X�H�Q�W�L�D�O��
�|�J�X�U�H�V���L�Q���S�R�O�L�W�L�F�V���D�Q�G���V�F�L�H�Q�F�H���L�Q���3�D�U�L�V�����*�H�U�P�D�Q�\�����D�Q�G���W�K�H���8�Q�L�W�H�G���6�W�D�W�H�V�����Z�K�H�U�H���K�H��
�K�H�O�G�� �D�b�S�U�R�I�H�V�V�R�U�V�K�L�S�� �D�W�� �+�D�U�Y�D�U�G��15�� �6�W�D�U�W�L�Q�J�� �L�Q�� ������������ �D�b�F�U�L�W�L�F�D�O�� �F�R�X�Q�W�H�U���Q�D�U�U�D�W�L�Y�H��
�D�E�R�X�W���$�J�D�V�V�L�]���J�D�L�Q�H�G���W�U�D�F�W�L�R�Q���L�Q���6�Z�L�W�]�H�U�O�D�Q�G�����7�K�L�V���Q�D�U�U�D�W�L�Y�H���I�R�F�X�V�H�G���R�Q���K�L�V���Y�L�H�Z�V��
�D�Q�G���D�F�W�L�R�Q�V���U�H�J�D�U�G�L�Q�J���%�O�D�F�N���S�H�R�S�O�H���L�Q���W�K�H���8�Q�L�W�H�G���6�W�D�W�H�V�����,�W���K�L�J�K�O�L�J�K�O�L�W�H�G���K�L�V���V�X�S�S�R�U�W��
�I�R�U���V�H�J�U�H�J�D�W�L�R�Q�L�V�W���D�Q�G���S�R�O�\�J�H�Q�L�V�W���L�G�H�R�O�R�J�L�H�V������ ���3�X�E�O�L�F���D�W�W�H�Q�W�L�R�Q���Z�D�V���G�U�D�Z�Q���W�R���W�K�H�V�H��
�F�U�L�W�L�T�X�H�V���W�K�U�R�X�J�K���D�b�U�D�Q�J�H���R�I���L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L�R�Q�V�����L�Q�F�O�X�G�L�Q�J���R�S�H�Q���O�H�W�W�H�U�V��17���S�R�O�L�W�L�F�D�O���G�H�E�D�W�H�V��
�L�Q���W�K�H���6�Z�L�V�V���3�D�U�O�L�D�P�H�Q�W������ ���D�Q�G���D�U�W�L�V�W�L�F���S�U�R�M�H�F�W�V���R�U�J�D�Q�L�]�H�G���E�\���W�K�H���'�H�P�R�X�Q�W�L�Q�J���/�R�X�L�V��
�$�J�D�V�V�L�]�� �F�R�P�P�L�W�W�H�H���� �1�R�W�D�E�O�H���D�P�R�Q�J�� �W�K�H�V�H���D�U�W�L�V�W�L�F�� �S�U�R�M�H�F�W�V���Z�H�U�H��Rentyhorn �� ����������������

1 Plaques and QR code Espace Tilo Frey, 2025, Neuchâtel (photo by the author)
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�V�W�R�Q�H�V�����$�b�I�H�Z���\�H�D�U�V���O�D�W�H�U�����W�K�H���6�Z�L�V�V���D�U�W���K�L�V�W�R�U�L�D�Q���D�Q�G���F�X�U�D�W�R�U���0�D�U�F���2�O�L�Y�L�H�U���:�D�K�O�H�U��
�P�H�Q�W�L�R�Q�V���W�K�D�W���m�F�H�U�W�D�L�Q���D�X�W�K�R�U�L�W�\�}���U�H�F�R�P�P�H�Q�G�H�G���U�H�S�O�D�F�L�Q�J���W�K�H���J�U�D�Y�H�O���E�\���V�K�U�X�E�V���D�Q�G����
�J�U�D�V�V�������,�Q���1�R�Y�H�P�E�H�U���������������W�K�H���V�W�U�H�H�W���U�X�Q�Q�L�Q�J���W�K�U�R�X�J�K���m�O�D���S�O�D�F�H���S�U�«�D�X���G�H���O���D�X�O�D�}���Z�D�V��
�L�Q�D�X�J�X�U�D�W�H�G���D�V���(�V�S�D�F�H���/�R�X�L�V���$�J�D�V�V�L�]������ ���D�b�Q�D�P�H���L�W���U�H�W�D�L�Q�H�G���X�Q�W�L�O���0�D�\���������������Z�K�H�Q���L�W��
�Z�D�V���R�z�F�L�D�O�O�\���U�H�Q�D�P�H�G���D�V���(�V�S�D�F�H���7�L�O�R���)�U�H�\�����L�Q���K�R�Q�R�U���R�I���W�K�H���|�U�V�W���Z�R�P�D�Q���R�I���E�R�W�K���6�Z�L�V�V��
�D�Q�G���&�D�P�H�U�R�R�Q�L�D�Q���R�U�L�J�L�Q���H�O�H�F�W�H�G���W�R���W�K�H���6�Z�L�V�V���3�D�U�O�L�D�P�H�Q�W����

�$�V���K�L�V�W�R�U�L�D�Q���-�R�Y�L�W�D���'�R�V���6�D�Q�W�R�V���3�L�Q�W�R���R�E�V�H�U�Y�H�V�����W�K�H���S�U�L�R�U���I�D�L�O�X�U�H���W�R���F�R�P�P�H�P�R�U�D�W�H��
�7�L�O�R�� �)�U�H�\�� ������������������������ �U�H�}�H�F�W�V�� �D�b�m�U�D�F�H�O�H�V�V�}�� �Q�D�W�L�R�Q�D�O�� �Q�D�U�U�D�W�L�Y�H���� �m�D�F�F�R�U�G�L�Q�J�� �W�R�� �W�K�L�V��
�Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�����6�Z�L�W�]�H�U�O�D�Q�G���K�D�V���Q�R���F�R�O�R�Q�L�D�O���K�L�V�W�R�U�\���D�Q�G���W�K�H�U�H�I�R�U�H���Q�R���K�L�V�W�R�U�\���R�I���F�R�O�R�Q�L�D�O��
�U�D�F�L�V�P�}�����,�Q���K�H�U�������������D�U�W�L�F�O�H�����3�L�Q�W�R���W�K�H�Q���H�[�S�O�D�L�Q�V���W�K�D�W���7�L�O�R���)�U�H�\���Z�D�V���D�P�R�Q�J���W�K�H���|�U�V�W��
�W�Z�H�O�Y�H���Z�R�P�H�Q���H�O�H�F�W�H�G���W�R���W�K�H���1�D�W�L�R�Q�D�O���&�R�X�Q�F�L�O���L�Q���������������W�K�H���Y�H�U�\���\�H�D�U���Z�R�P�H�Q���V���V�X�I-
�I�U�D�J�H���Z�D�V���L�Q�W�U�R�G�X�F�H�G���L�Q���6�Z�L�W�]�H�U�O�D�Q�G�����6�K�H���Z�D�V���D�O�V�R���W�K�H���|�U�V�W���%�O�D�F�N���Z�R�P�D�Q���R�U���P�R�U�H��
�J�H�Q�H�U�D�O�O�\���Z�R�P�D�Q���R�I���F�R�O�R�U���W�R���V�H�U�Y�H���L�Q���W�K�H���)�H�G�H�U�D�O���3�D�U�O�L�D�P�H�Q�W�����5�D�L�V�H�G���L�Q���1�H�X�F�K�¤�W�H�O����
�)�U�H�\���M�R�L�Q�H�G���W�K�H���)�U�H�H���'�H�P�R�F�U�D�W�L�F���3�D�U�W�\�����)�'�3�����L�Q���6�H�S�W�H�P�E�H�U���������������V�K�R�U�W�O�\���D�I�W�H�U���W�K�H��
�F�D�Q�W�R�Q���J�U�D�Q�W�H�G���Z�R�P�H�Q���W�K�H���U�L�J�K�W���W�R���Y�R�W�H�����6�K�H���Z�D�V���H�O�H�F�W�H�G���W�R���W�K�H���P�X�Q�L�F�L�S�D�O���S�D�U�O�L�D�P�H�Q�W��
�L�Q���������������V�H�U�Y�H�G���D�V���L�W�V���S�U�H�V�L�G�H�Q�W���I�U�R�P�������������W�R���������������D�Q�G���E�H�F�D�P�H���D�b�J�U�D�Q�G���F�R�X�Q�F�L�O�R�U��
�R�I���W�K�H���F�D�Q�W�R�Q���L�Q������������11

�<�H�W���� �G�H�V�S�L�W�H�� �K�H�U�� �W�U�D�L�O�E�O�D�]�L�Q�J�� �F�D�U�H�H�U���� �W�K�H�� �G�H�F�L�V�L�R�Q�� �W�R�� �U�H�Q�D�P�H�� �W�K�H�� �(�V�S�D�F�H�� �/�R�X�L�V��
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�������������������}���L�Q�V�F�U�L�E�H�G���E�H�Q�H�D�W�K�����6�L�Q�F�H���-�X�Q�H���������������������W�K�U�H�H���Q�H�Z���S�O�D�T�X�H�V���D�U�H���G�L�V�S�O�D�\�H�G��
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�K�H�O�G�� �D�b�S�U�R�I�H�V�V�R�U�V�K�L�S�� �D�W�� �+�D�U�Y�D�U�G��15�� �6�W�D�U�W�L�Q�J�� �L�Q�� ������������ �D�b�F�U�L�W�L�F�D�O�� �F�R�X�Q�W�H�U���Q�D�U�U�D�W�L�Y�H��
�D�E�R�X�W���$�J�D�V�V�L�]���J�D�L�Q�H�G���W�U�D�F�W�L�R�Q���L�Q���6�Z�L�W�]�H�U�O�D�Q�G�����7�K�L�V���Q�D�U�U�D�W�L�Y�H���I�R�F�X�V�H�G���R�Q���K�L�V���Y�L�H�Z�V��
�D�Q�G���D�F�W�L�R�Q�V���U�H�J�D�U�G�L�Q�J���%�O�D�F�N���S�H�R�S�O�H���L�Q���W�K�H���8�Q�L�W�H�G���6�W�D�W�H�V�����,�W���K�L�J�K�O�L�J�K�O�L�W�H�G���K�L�V���V�X�S�S�R�U�W��
�I�R�U���V�H�J�U�H�J�D�W�L�R�Q�L�V�W���D�Q�G���S�R�O�\�J�H�Q�L�V�W���L�G�H�R�O�R�J�L�H�V������ ���3�X�E�O�L�F���D�W�W�H�Q�W�L�R�Q���Z�D�V���G�U�D�Z�Q���W�R���W�K�H�V�H��
�F�U�L�W�L�T�X�H�V���W�K�U�R�X�J�K���D�b�U�D�Q�J�H���R�I���L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L�R�Q�V�����L�Q�F�O�X�G�L�Q�J���R�S�H�Q���O�H�W�W�H�U�V��17���S�R�O�L�W�L�F�D�O���G�H�E�D�W�H�V��
�L�Q���W�K�H���6�Z�L�V�V���3�D�U�O�L�D�P�H�Q�W������ ���D�Q�G���D�U�W�L�V�W�L�F���S�U�R�M�H�F�W�V���R�U�J�D�Q�L�]�H�G���E�\���W�K�H���'�H�P�R�X�Q�W�L�Q�J���/�R�X�L�V��
�$�J�D�V�V�L�]�� �F�R�P�P�L�W�W�H�H���� �1�R�W�D�E�O�H���D�P�R�Q�J�� �W�K�H�V�H���D�U�W�L�V�W�L�F�� �S�U�R�M�H�F�W�V���Z�H�U�H��Rentyhorn �� ����������������

1 Plaques and QR code Espace Tilo Frey, 2025, Neuchâtel (photo by the author)

�D�b�Y�L�G�H�R���L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L�R�Q���E�\���6�Z�L�V�V���+�D�L�W�L�D�Q���D�U�W�L�V�W���6�D�V�K�D���+�X�E�H�U���D�Q�G��Glaciologist, Racist: 
Louis Agassiz (1807–2012) �����������������D�Q���H�[�K�L�E�L�W�L�R�Q���F�X�U�D�W�H�G���E�\���+�D�Q�V���)�¦�V�V�O�H�U���D�Q�G���+�D�Q�V��
�%�D�U�W�K�����E�R�W�K���K�L�V�W�R�U�L�D�Q�V���D�Q�G���P�H�P�E�H�U�V���R�I���W�K�H���'�H�P�R�X�Q�W�L�Q�J���/�R�X�L�V���$�J�D�V�V�L�]���F�R�P�P�L�W�W�H�H��
���|�J���b����������

�%�X�L�O�G�L�Q�J���R�Q���W�K�H���O�H�J�D�F�\���R�I���W�K�L�V���F�U�L�W�L�T�X�H�����D�b�V�H�U�L�H�V���R�I���S�H�W�L�W�L�R�Q�V���F�K�D�O�O�H�Q�J�H�G���W�K�H���X�V�H��
�D�Q�G���P�H�D�Q�L�Q�J���R�I���X�U�E�D�Q���S�X�E�O�L�F���V�S�D�F�H�V���L�Q���1�H�X�F�K�¤�W�H�O���L�Q���W�K�H���I�R�O�O�R�Z�L�Q�J���\�H�D�U�V�����X�O�W�L�P�D�W�H-
�O�\���F�R�Q�W�U�L�E�X�W�L�Q�J���W�R���W�K�H���U�H�Q�D�P�L�Q�J���R�I���W�K�H���(�V�S�D�F�H���/�R�X�L�V���$�J�D�V�V�L�]�����:�K�L�O�H���D�O�O���W�K�H�V�H���S�H�W�L�W�L�R�Q�V��
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�G�L�G���Q�R�W���W�D�U�J�H�W���W�K�H���(�V�S�D�F�H���G�L�U�H�F�W�O�\���H�D�F�K���G�U�L�Y�H�Q���E�\���G�L�V�W�L�Q�F�W���S�R�O�L�W�L�F�D�O���D�J�H�Q�G�D�V���W�K�H�\��
�F�R�Q�Y�H�U�J�H�G���W�R���S�U�R�P�S�W���W�K�H���H�Y�H�Q�W�X�D�O���F�K�D�Q�J�H�����7�K�H���G�H�P�D�Q�G�V���H�P�H�U�J�H�G���I�U�R�P���W�K�U�H�H���P�D�L�Q��
�P�R�W�L�Y�D�W�L�R�Q�V�����W�K�H���G�H�V�L�U�H���W�R���U�H�L�Q�W�H�U�S�U�H�W���1�H�X�F�K�¤�W�H�O���V���K�L�V�W�R�U�L�F�D�O���Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�����W�K�H���S�X�V�K���W�R��
�I�H�P�L�Q�L�]�H���S�X�E�O�L�F���V�S�D�F�H�V�����D�Q�G���W�K�H���Z�L�V�K���W�R���U�H�V�W�R�U�H���W�K�H���P�H�P�R�U�\���R�I���D�b�S�U�H�Y�L�R�X�V�O�\���R�Y�H�U-
�O�R�R�N�H�G���1�H�X�F�K�¤�W�H�O���S�R�O�L�W�L�F�L�D�Q��

�,�Q���������������0�D�U�W�K�D���=�X�U�L�W�D�����D�b�S�R�O�L�W�L�F�L�D�Q���I�U�R�P���W�K�H���6�Z�L�V�V���3�D�U�W�\���R�I���/�D�E�R�U�����3�2�3�����L�Q���1�H�X-
�F�K�¤�W�H�O���� �V�X�E�P�L�W�W�H�G�� �D�Q�� �L�Q�W�H�U�S�H�O�O�D�W�L�R�Q�� �W�R�� �W�K�H�� �P�X�Q�L�F�L�S�D�O�� �F�R�X�Q�F�L�O���� �,�W�� �S�U�R�S�R�V�H�G�� �W�K�H�� �L�Q-
�V�W�D�O�O�D�W�L�R�Q���R�I���D�b�S�O�D�T�X�H���D�L�P�H�G���D�W���K�L�J�K�O�L�J�K�W�L�Q�J���W�K�H���P�X�O�W�L�S�O�H���I�D�F�H�W�V���R�I���$�J�D�V�V�L�]���V���O�H�J�D�F�\��
�R�Q�� �W�K�H�� �F�R�P�P�R�G�L�W�L�H�V�� �W�K�D�W�� �F�H�O�H�E�U�D�W�H�G�� �K�L�P������ �� �7�K�L�V�� �L�Q�L�W�L�D�W�L�Y�H�� �Z�D�V�� �V�R�R�Q�� �I�R�O�O�R�Z�H�G�� �E�\��

2  Sasha Huber 
Metal plaque , 
2008, engraved 
aluminium on 
wood, 31,5 × 33�cm, 
Courtesy the artist 
and Museum of 
Contemporary Art 
Kiasma
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�W�Z�R���D�G�G�L�W�L�R�Q�D�O���S�H�W�L�W�L�R�Q�V�����7�K�H���|�U�V�W�����V�X�S�S�R�U�W�H�G���E�\���W�K�H���$�I�U�L�F�D�Q���3�R�S�X�O�D�U���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\���L�Q��
�6�Z�L�W�]�H�U�O�D�Q�G�����8�3�$�)�����D�Q�G���W�K�H���&�D�U�U�H�I�R�X�U���G�H���5�«�}�H�[�L�R�Q���H�W���G���$�F�W�L�R�Q���&�R�Q�W�U�H���O�H���5�D�F�L�V�P�H��
�$�Q�W�L���1�R�L�U�����&�5�$�1�������F�D�O�O�H�G���I�R�U���D�b�S�X�E�O�L�F���V�S�D�F�H���W�R���E�H���G�H�G�L�F�D�W�H�G���W�R���7�L�O�R���)�U�H�\�����1�R�W�D�E�O�\����
�W�K�L�V���S�H�W�L�W�L�R�Q���Z�D�V���V�X�E�P�L�W�W�H�G���D�I�W�H�U���W�K�H���W�H�Q�W�K���D�Q�Q�L�Y�H�U�V�D�U�\���R�I���)�U�H�\���V���G�H�D�W�K�����D�Q�G���L�Q���O�L�J�K�W��
�R�I���W�K�H���O�D�F�N���R�I���S�X�E�O�L�F���F�H�O�H�E�U�D�W�L�R�Q���R�I���W�K�L�V���|�J�X�U�H��21���7�K�H���V�H�F�R�Q�G���S�H�W�L�W�L�R�Q���V�X�E�P�L�W�W�H�G���E�\��
�5�D�\�P�R�Q�G�H���5�L�F�K�W�H�U���I�U�R�P���W�K�H���5�D�G�L�F�D�O���/�L�E�H�U�D�O���3�D�U�W�\�����3�/�5�������V�R�X�J�K�W���W�R���L�Q�F�U�H�D�V�H���W�K�H���Y�L�V-
�L�E�L�O�L�W�\���R�I���Z�R�P�H�Q���L�Q���S�X�E�O�L�F���V�S�D�F�H�V�����S�D�U�W�L�F�X�O�D�U�O�\���K�L�J�K�O�L�J�K�W�L�Q�J���W�K�H���F�D�V�H���R�I���7�L�O�R���)�U�H�\��22���,�Q��
�U�H�V�S�R�Q�V�H�����W�K�H���F�L�W�\���V���H�[�H�F�X�W�L�Y�H���D�X�W�K�R�U�L�W�L�H�V���G�H�F�L�G�H�G���W�R���D�G�G�U�H�V�V���W�K�H�V�H���Y�D�U�L�R�X�V���G�H�P�D�Q�G�V��
�E�\���U�H�Q�D�P�L�Q�J���W�K�H���(�V�S�D�F�H���$�J�D�V�V�L�]���D�V���(�V�S�D�F�H���7�L�O�R���)�U�H�\����
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�O�H�J�D�F�\���L�Q���������������/�L�N�H�Z�L�V�H�����Q�H�L�W�K�H�U���W�K�H���'�H�P�R�X�Q�W�L�Q�J���/�R�X�L�V���$�J�D�V�V�L�]���F�R�P�P�L�W�W�H�H�����Z�K�L�F�K���K�D�V��
�G�H�Q�R�X�Q�F�H�G���W�K�H���V�H�O�H�F�W�L�Y�H���Q�D�W�X�U�H���R�I���6�Z�L�V�V���Z�U�L�W�L�Q�J�V���R�Q���$�J�D�V�V�L�]���V�L�Q�F�H���������������Q�R�U���W�K�H���K�L�V�W�R-
�U�L�D�Q���-�R�Y�L�W�D���'�R�V���6�D�Q�W�R�V���3�L�Q�W�R�����Z�K�R�V�H���U�H�V�H�D�U�F�K���I�R�F�X�V�H�V���R�Q���7�L�O�R���)�U�H�\�����D�U�H���J�L�Y�H�Q���D�b�Y�R�L�F�H��

�:�K�D�W���W�K�L�V���V�X�J�J�H�V�W�V���W�R���P�H���L�V���W�K�D�W���W�K�H���G�H�E�D�W�H���D�U�R�X�Q�G���$�J�D�V�V�L�]���V���P�H�P�R�U�\���L�Q���6�Z�L�W�]�H�U-
�O�D�Q�G���L�V���V�K�D�S�H�G���E�\���D�b�V�H�O�H�F�W���J�U�R�X�S���R�I���Y�R�L�F�H�V���P�D�L�Q�O�\���W�K�R�V�H���Z�K�R���F�D�U�H�I�X�O�O�\���F�X�U�D�W�H�G���K�L�V��
�L�P�D�J�H���D�Q�G���X�S�K�R�O�G���$�J�D�V�V�L�]���D�V���D�Q���H�[�W�U�D�R�U�G�L�Q�D�U�\���V�F�L�H�Q�W�L�V�W�����6�X�F�K���D�Q���D�S�S�U�R�D�F�K�����,�b�E�H�O�L�H�Y�H����
�G�L�Y�H�U�W�V���D�W�W�H�Q�W�L�R�Q���I�U�R�P���R�W�K�H�U���F�U�L�W�L�F�D�O���L�V�V�X�H�V���D�W���V�W�D�N�H�����P�D�N�L�Q�J���H�[�S�O�L�F�L�W���W�K�D�W���W�K�H���P�D�N�L�Q�J��
�R�I���V�F�L�H�Q�F�H���L�V���Q�R�W���Q�H�X�W�U�D�O������ ���D�Q�G���D�F�N�Q�R�Z�O�H�G�J�L�Q�J���W�K�D�W���R�Q�H���F�D�Q���I�R�V�W�H�U���V�L�J�Q�L�|�F�D�Q�W���F�R�Q-
�W�U�L�E�X�W�L�R�Q�V���W�R���F�H�U�W�D�L�Q���|�H�O�G�V���V�X�F�K���D�V���J�O�D�F�L�R�O�R�J�\���R�U���L�F�K�\�W�R�O�R�J�\���Z�K�L�O�H���D�O�V�R���D�G�Y�D�Q�F�L�Q�J��
�K�L�H�U�D�U�F�K�L�F�D�O���U�D�F�L�V�W���W�K�H�R�U�L�H�V��

***

�6�X�S�S�R�V�H���,�b�Z�H�U�H���W�R���V�W�X�G�\���W�K�H���F�R�Q�W�U�R�Y�H�U�V�\���V�X�U�U�R�X�Q�G�L�Q�J���$�J�D�V�V�L�]���V���O�H�J�D�F�\���X�V�L�Q�J���R�Q�O�\��
�P�H�G�L�D���W�K�D�W���S�U�L�R�U�L�W�L�]�H���W�K�H���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�V���R�I���Q�D�W�X�U�D�O���K�L�V�W�R�U�L�D�Q�V���D�Q�G���X�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\���U�H�F�W�R�U�V��
�D�G�Y�R�F�D�W�L�Q�J�� �W�R���N�H�H�S���K�L�V���Q�D�P�H���D�W���W�K�H���X�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\�� �R�I�� �1�H�X�F�K�¤�W�H�O���� �,�Q���W�K�D�W���F�D�V�H���� �,�b�P�L�J�K�W��
�Z�U�R�Q�J�O�\���F�R�Q�F�O�X�G�H���W�K�D�W���W�K�L�V���F�U�L�W�L�F�L�V�P���R�I���$�J�D�V�V�L�]���L�V���D�b�U�H�F�H�Q�W���S�K�H�Q�R�P�H�Q�R�Q���G�D�W�L�Q�J���E�D�F�N��
�R�Q�O�\���W�R���W�K�H���O�D�X�Q�F�K���R�I���W�K�H���'�H�P�R�X�Q�W�L�Q�J���/�R�X�L�V���$�J�D�V�V�L�]���F�D�P�S�D�L�J�Q���O�D�F�N�L�Q�J���K�L�V�W�R�U�L�F�D�O��
�G�H�S�W�K�����,�b�P�L�J�K�W���D�O�V�R���E�H���O�H�G���W�R���Y�L�H�Z���V�X�F�K���F�U�L�W�L�F�L�V�P���P�H�U�H�O�\���D�V���D�Q���D�W�W�H�P�S�W���W�R���U�H�Z�U�L�W�H��
�Z�K�D�W���.�D�H�V�H�U���F�R�Q�V�L�G�H�U�V���m�W�K�H���S�D�V�W�}��

�7�K�H���U�H�V�H�D�U�F�K���S�U�D�F�W�L�F�H�V���R�I���F�R�O�O�H�D�J�X�H�V���V�X�F�K���D�V���,�]�D�E�H�O���%�D�U�U�R�V���D�Q�G���D�U�W�L�V�W���6�D�V�K�D���+�X�E�H�U��
�R�€�H�U���D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�V���J�U�R�X�Q�G�H�G���L�Q���G�H�F�R�O�R�Q�L�D�O�����I�H�P�L�Q�L�V�W�����D�Q�G���D�F�W�L�Y�L�V�W���P�H�W�K-
�R�G�R�O�R�J�L�H�V�����7�K�H�L�U���Z�R�U�N���G�H�P�R�Q�V�W�U�D�W�H�V���W�K�D�W���W�R���W�U�X�O�\���J�U�D�V�S���W�K�H���F�U�L�W�L�F�L�V�P�V���R�I���$�J�D�V�V�L�]���D�V��
�K�L�V�W�R�U�L�F�D�O���I�D�F�W�V�����R�Q�H���P�X�V�W���D�G�R�S�W���D�Q���L�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O���O�H�Q�V���W�D�N�L�Q�J���L�Q�W�R���D�F�F�R�X�Q�W���W�K�H���S�O�D�F�H�V��
�Z�K�H�U�H���K�H���O�L�Y�H�G�����W�D�X�J�K�W�����F�R�O�O�H�F�W�H�G���K�X�P�D�Q���U�H�P�D�L�Q�V���D�Q�G���Q�D�W�X�U�D�O���V�S�H�F�L�P�H�Q�V�����F�R�P�P�L�V-
�V�L�R�Q�H�G���S�K�R�W�R�J�U�D�S�K�V�����D�Q�G���F�R�Q�W�L�Q�X�H�V���W�R���E�H���F�H�O�H�E�U�D�W�H�G�����7�K�H�L�U���|�Q�G�L�Q�J�V���V�X�J�J�H�V�W���W�K�D�W���W�K�H��
�F�R�O�O�H�F�W�L�R�Q�V���X�Q�G�H�U�O�\�L�Q�J���$�J�D�V�V�L�]���V���V�F�L�H�Q�W�L�|�F���U�H�Q�R�Z�Q���F�D�Q�Q�R�W���V�L�P�S�O�\���E�H���V�H�H�Q���D�V���D�b�J�U�H�D�W��
�D�F�F�R�P�S�O�L�V�K�P�H�Q�W������ ���,�Q���F�R�Q�W�U�D�V�W���W�R���W�K�H���Q�D�U�U�R�Z�L�Q�J���R�I���W�K�H���F�R�Q�Y�H�U�V�D�W�L�R�Q���L�Q���1�H�X�F�K�¤�W�H�O����
�W�K�H�V�H���S�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�V���S�U�R�Y�L�G�H���F�U�X�F�L�D�O���F�R�X�Q�W�H�U�S�R�L�Q�W�V�����H�Q�D�E�O�L�Q�J���P�H���W�R��de-center���W�K�H���U�H-
�D�F�W�L�R�Q�D�U�\�� �Y�L�H�Z�V�� �V�R�� �S�U�R�P�L�Q�H�Q�W�O�\�� �I�H�D�W�X�U�H�G�� �L�Q�� �6�Z�L�V�V�� �P�D�L�Q�V�W�U�H�D�P�� �P�H�G�L�D�� �D�Q�G�� �6�Z�L�V�V��
�Q�D�W�X�U�D�O���K�L�V�W�R�U�L�D�Q�V�����S�X�E�O�L�F�D�W�L�R�Q�V���D�E�R�X�W���$�J�D�V�V�L�]��

�3�D�U�W�� �R�I�� �+�X�E�H�U���V�� �Z�R�U�N�� �L�V�� �W�R�� �F�K�D�O�O�H�Q�J�H�� �W�K�H�� �Y�L�V�X�D�O�� �D�Q�G�� �V�\�P�E�R�O�L�F�� �S�H�U�V�L�V�W�H�Q�F�H�� �R�I��
�$�J�D�V�V�L�]���V�� �O�H�J�D�F�\���� �6�K�H�� �F�U�H�D�W�H�G���D�� �P�D�S�� �R�I�� �V�L�W�H�V�� �D�U�R�X�Q�G���W�K�H���Z�R�U�O�G���W�K�D�W���E�H�D�U���$�J�D�V�V�L�]���V��
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�Q�D�P�H�����U�H�Y�H�D�O�L�Q�J���W�K�H���J�O�R�E�D�O���L�P�S�D�F�W���D�Q�G���U�H�D�F�K���R�I���K�L�V���F�R�P�P�H�P�R�U�D�W�L�R�Q�V������ ���7�K�U�R�X�J�K���W�K�L�V��
�P�D�S�S�L�Q�J�����V�K�H���F�K�D�U�W�H�G���Q�H�F�H�V�V�D�U�\��detours �U�H�T�X�L�U�H�G���W�R���J�D�L�Q���D�b�I�X�O�O�H�U���X�Q�G�H�U�V�W�D�Q�G�L�Q�J���R�I��
�$�J�D�V�V�L�]���V���J�O�R�E�D�O���L�P�S�D�F�W�����2�Q�H���R�I���W�K�H�V�H���G�H�W�R�X�U�V���O�H�D�G�V���X�V���W�R���W�K�H���8�Q�L�W�H�G���6�W�D�W�H�V�����Z�K�H�U�H��
�$�J�D�V�V�L�]���V�H�U�Y�H�G���D�V���D�b�S�U�R�I�H�V�V�R�U����

�,�Q���W�K�H���8�Q�L�W�H�G���6�W�D�W�H�V�����,���O�R�R�N���I�R�U���W�H�[�W�V���E�\���%�O�D�F�N���Z�U�L�W�H�U�V���W�K�D�W���D�G�G�U�H�V�V���V�F�L�H�Q�W�L�|�F���U�D�F-
�L�V�P���I�U�R�P���W�K�H���Q�L�Q�H�W�H�H�Q�W�K���F�H�Q�W�X�U�\���R�Q�Z�D�U�G�����,���E�H�J�L�Q���Z�L�W�K���)�U�H�G�H�U�L�F�N���'�R�X�J�O�D�V�V���V������������
�D�G�G�U�H�V�V��The Claims of the Negro, Ethnologically Considered ��31���Z�K�H�U�H���K�H���G�L�U�H�F�W�O�\���F�K�D�O-
�O�H�Q�J�H�V���W�K�H���U�D�F�L�V�W���S�U�H�P�L�V�H�V���R�I���S�R�O�\�J�H�Q�L�V�P���D�Q�G���W�K�H���H�W�K�Q�R�O�R�J�L�F�D�O���W�K�H�R�U�L�H�V���F�L�U�F�X�O�D�W�L�Q�J��
�L�Q���W�K�H���P�L�G���Q�L�Q�H�W�H�H�Q�W�K���F�H�Q�W�X�U�\���� �L�Q�F�O�X�G�L�Q�J�� �W�K�R�V�H���D�G�Y�D�Q�F�H�G���E�\�� �$�J�D�V�V�L�]���� �%�X�L�O�G�L�Q�J�� �R�Q��
�'�R�X�J�O�D�V�V���V���L�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L�R�Q�����,���W�K�H�Q���W�X�U�Q���W�R���:�����(�����%�����'�X���%�R�L�V���V��The Conservation of Races ��
��������������32 �D���V�S�H�H�F�K���G�H�O�L�Y�H�U�H�G���D�W���W�K�H���L�Q�D�X�J�X�U�D�W�L�R�Q���R�I���W�K�H���$�P�H�U�L�F�D�Q���1�H�J�U�R���$�F�D�G�H�P�\���L�Q��
�:�D�V�K�L�Q�J�W�R�Q�����'���&�������Z�K�L�F�K���G�H�Y�H�O�R�S�V���D���P�R�U�H���V�\�V�W�H�P�D�W�L�F���Y�L�V�L�R�Q���R�I���U�D�F�H���D�V���E�R�W�K���D���V�R�F�L�D�O��
�D�Q�G���K�L�V�W�R�U�L�F�D�O���F�R�Q�V�W�U�X�F�W�����)�L�Q�D�O�O�\�����,���E�U�L�Q�J���W�K�L�V���K�L�V�W�R�U�L�F�D�O���W�U�D�M�H�F�W�R�U�\���L�Q�W�R���F�R�Q�Y�H�U�V�D�W�L�R�Q��
�Z�L�W�K�� �W�K�H�� �O�D�W�H���W�Z�H�Q�W�L�H�W�K�� �F�H�Q�W�X�U�\���� �D�Q�D�O�\�]�L�Q�J�� �W�K�H�� �Y�L�V�X�D�O���D�Q�G���G�L�V�F�X�U�V�L�Y�H�� �V�W�U�D�W�H�J�L�H�V�� �R�I��
�&�D�U�U�L�H���0�D�H���:�H�H�P�V���V���S�K�R�W�R�J�U�D�S�K�L�F���L�Q�V�W�D�O�O�D�W�L�R�Q��From Here I Saw What Happened and 
I Cried ��������������������������33���Z�K�L�F�K���U�H�I�U�D�P�H�V���S�K�R�W�R�J�U�D�S�K�L�F���D�U�F�K�L�Y�H�V���R�I���H�Q�V�O�D�Y�H�G���V�X�E�M�H�F�W�V���W�R��
�H�[�S�R�V�H���D�Q�G���U�H�V�L�V�W���W�K�H���O�H�J�D�F�L�H�V���R�I���U�D�F�L�D�O���R�E�M�H�F�W�L�|�F�D�W�L�R�Q�����7�K�H�V�H���U�H�I�H�U�H�Q�F�H�V���W�H�V�W�L�I�\�����E�R�W�K��
�L�Q�� �W�K�H�� �Q�L�Q�H�W�H�H�Q�W�K�� �D�Q�G�� �W�K�H�� �W�Z�H�Q�W�\���|�U�V�W���F�H�Q�W�X�U�L�H�V���� �W�R�� �K�R�Z�� �%�O�D�F�N�� �L�Q�W�H�O�O�H�F�W�X�D�O�V�� �K�D�Y�H��
�H�[�S�R�V�H�G���W�K�H���H�Y�H�U�\�G�D�\���F�R�V�W�V���R�I���S�R�O�\�J�H�Q�L�V�P���D�Q�G���W�K�H���U�D�F�L�D�O���V�H�J�U�H�J�D�W�L�R�Q���L�W���Z�D�V���X�V�H�G��
�W�R���M�X�V�W�L�I�\�����7�K�H�V�H���W�H�V�W�L�P�R�Q�L�H�V���P�R�Y�H���P�H���E�H�F�D�X�V�H���W�K�H�\���E�H�D�U���Z�L�W�Q�H�V�V�����R�Q���D�Q���H�P�R�W�L�R�Q�D�O��
�O�H�Y�H�O�����W�R���W�K�H���H�Y�H�U�\�G�D�\���H�€�H�F�W�V���R�I���U�D�F�L�V�W���V�F�L�H�Q�W�L�|�F���G�L�V�F�R�X�U�V�H���I�U�R�P���W�K�H���V�W�D�Q�G�S�R�L�Q�W���R�I���W�K�H��
�H�P�E�R�G�L�H�G���H�[�S�H�U�L�H�Q�F�H���R�I���%�O�D�F�N�Q�H�V�V��

�,���Z�R�Q�G�H�U���K�R�Z���W�K�H�V�H���L�G�H�D�V���F�L�U�F�X�O�D�W�H���D�Q�G���H�Y�H�Q�W�X�D�O�O�\���U�H�D�F�K���6�Z�L�W�]�H�U�O�D�Q�G�����%�H�F�D�X�V�H��
�L�Q���P�\���R�S�L�Q�L�R�Q�����V�R�P�H���H�O�H�P�H�Q�W�V���R�I���W�K�L�V���%�O�D�F�N���W�U�D�G�L�W�L�R�Q���D�S�S�H�D�U���L�Q���W�K�H���S�H�W�L�W�L�R�Q�V���R�I���W�K�H��
�'�H�P�R�X�Q�W�L�Q�J���/�R�X�L�V���$�J�D�V�V�L�]���F�R�P�P�L�W�W�H�H���D�V���Z�H�O�O���D�V���L�Q���W�K�H���G�H�P�D�Q�G�V���R�I���0�D�U�W�K�D���=�X�U�L�W�D����
�%�R�W�K���X�Q�G�H�U�V�F�R�U�H���W�K�H���Z�D�\�V���L�Q���Z�K�L�F�K���W�K�H���J�R�Y�H�U�Q�D�Q�F�H���R�I���S�X�E�O�L�F���V�S�D�F�H���L�V���H�Q�W�D�Q�J�O�H�G���Z�L�W�K��
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AG Kunstgeschichte mit links  
(Irene Below /Katja Bernhardt /Henrike Haug / Andreas Huth / Fiona McGovern)
Präteritum und Präsens, gern Imperfekt und natürlich Futur
Zugänge zur Kunstgeschichte mit links

Der Name der Arbeitsgruppe ist mehrdeutig: Selbst wenn es so klingen mag, geht es 
nicht um eine vermeintlich mühelose Auseinandersetzung mit Kunst. Vielmehr ver -
weist er auf die (Selbst-)Verortung des Ulmer Vereins an der Seite der politischen und 
gesellschaftlichen Linken. Die AG, die die Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft 
des Ulmer Vereins und der ‹kritischen Kunstwissenschaften› in den Blick nimmt, 
interessieren daneben auch die Ver-Linkungen, die Netzwerke, Bezugnahmen und 
�$�E�K�¦�Q�J�L�J�N�H�L�W�H�Q���� �G�L�H�� �=�L�W�D�W�H���� �G�H�Q�Q�� �V�L�H�� �N�R�Q�V�W�L�W�X�L�H�U�H�Q�� �X�Q�V�H�U�H�� �'�L�V�]�L�S�O�L�Q�� �D�O�V�� �*�H�}�H�F�K�W��
aus Personen, Institutionen, Perspektiven, Publikationen und Ausstellungen. In 
diesem Sinne wollen wir keine Fachgeschichte der großen Namen und  singulären 
Leistungen schreiben. Wir fragen stattdessen danach, wie emanzipatorische Ideen, 
Kooperationen und Debatten unser Fach formten und formen. Der Ulmer Verein ist 
�V�H�L�W�������������7�H�L�O���G�L�H�V�H�U���9�H�U�}�H�F�K�W�X�Q�J�V�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H�����:�L�U���Z�R�O�O�H�Q���X�Q�W�H�U�V�X�F�K�H�Q�����Z�L�H���H�U���$�X�V-
tausch ermöglichte, Positionierungen einforderte, für Inklusionen und Exklusionen 
�V�R�U�J�W�H�����.�R�Q�}�L�N�W�H���S�U�R�Y�R�]�L�H�U�W�H���X�Q�G���G�H�Q���W�U�D�G�L�H�U�W�H�Q���.�D�Q�R�Q���H�L�Q�H�U���.�U�L�W�L�N���X�Q�W�H�U�]�R�J��1 Der 
Verein ist sowohl eine Körperschaft als auch eine Plattform, die bis heute Aktivi -
�W�¦�W�H�Q���E�¾�Q�G�H�O�W�����L�K�Q�H�Q���H�L�Q�H�Q���5�D�K�P�H�Q���J�L�E�W�����|�Q�D�Q�]�L�H�O�O�H���X�Q�G���L�G�H�H�O�O�H���8�Q�W�H�U�V�W�¾�W�]�X�Q�J���O�H�L�V-
tet. Zugleich begreifen wir den Ulmer Verein als Gesprächs- und Handlungsraum 
vieler Akteur:innen, die unserem Fach wichtige Impulse gaben und geben und 
�G�D�E�H�L���b���� �R�K�Q�H���G�D�V�V���H�V���H�L�Q�H�U���N�O�D�U�H�Q���3�U�R�J�U�D�P�P�D�W�L�N���E�H�G�X�U�I�W���K�¦�W�W�H���X�Q�G���R�K�Q�H���L�P�P�H�U��
�H�L�Q�H�U���0�H�L�Q�X�Q�J���]�X���V�H�L�Q�b�����G�L�H�����N�U�L�W�L�V�F�K�H�Q���.�X�Q�V�W�Z�L�V�V�H�Q�V�F�K�D�I�W�H�Q�����Z�H�L�W�H�U�H�Q�W�Z�L�F�N�H�O�W�H�Q����
Wir blicken von innen auf die Vereinsgeschichte mit dem Ziel, Resonanzen in der 
Gegenwart zu suchen.

Was ist links?
Der Ulmer Verein hat das ‹Linkssein› nie als Selbstbezeichnung angenommen, ja 
nach dem Zusammenbruch der autoritären staatssozialistischen Systeme in Mittel- 
�X�Q�G���2�V�W�H�X�U�R�S�D���X�P�����������8���8�����������H�U�V�F�K�L�H�Q���Q�L�F�K�W���Z�H�Q�L�J�H�Q���0�L�W�J�O�L�H�G�H�U�Q���G�H�U���%�H�J�U�L�€�b�V�R�J�D�U��
obsolet. Dennoch wurde die Frage nach einer linken Kunstgeschichte intern und in 
�G�H�Q�bkritischen berichten  immer wieder diskutiert. Auch wir wollen das ‹Linkssein› 
�Q�L�F�K�W���L�Q���G�D�V���.�R�U�V�H�W�W���H�L�Q�H�U���S�R�O�L�W�L�V�F�K�H�Q���'�H�|�Q�L�W�L�R�Q���V�F�K�Q�¾�U�H�Q�����V�R�Q�G�H�U�Q���V�W�D�W�W�G�H�V�V�H�Q���D�O�V��
���R�€�H�Q�H�����.�O�D�P�P�H�U���I�¾�U���G�L�Y�H�U�V�H���H�P�D�Q�]�L�S�D�W�R�U�L�V�F�K�H���$�Q�V�¦�W�]�H���J�H�E�U�D�X�F�K�H�Q�����G�L�H���L�Q�Q�H�U�K�D�O�E��
und außerhalb des Ulmer Vereins erprobt wurden und werden. Hierzu gehören aus 
unserer Sicht nicht nur verschiedene marxistische, macht- und ideologiekritische 
sowie sozialwissenschaftlich und -historisch argumentierende Strömungen kunst -
geschichtlicher Forschung, sondern ebenso eine (zum Teil lang  vernachlässigte) 
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feministische, queere, antirassistische, antinationale und postkoloniale Kritik, 
Ecocriticism  und Impulse aus den Disability Studies . Der alte Vorwurf, mit solchen 
Perspektiven würden unserer Disziplin ‹wesensfremde› politische Ideen ‹überge -
stülpt›, negiert ihr Potenzial. Dass es den emanzipatorischen Ansätzen innewohnt, 
�Z�L�U�G�� �G�X�U�F�K�� �G�L�H�� �6�F�K�Z�¦�F�K�H�Q�� �P�D�Q�F�K�H�U�� �=�X�J�U�L�€�H���� �G�X�U�F�K�� �G�R�J�P�D�W�L�V�F�K�H�� �9�H�U�H�Q�J�X�Q�J�H�Q��
und (möglicherweise) zu weit reichende Forderungen nicht in Frage gestellt, im 
�*�H�J�H�Q�W�H�L�O�����,�U�U�Z�H�J�H���X�Q�G���=�X�V�S�L�W�]�X�Q�J�H�Q���V�L�Q�G���Q�R�W�Z�H�Q�G�L�J�b�����Y�R�U���D�O�O�H�P�����Z�H�Q�Q���G�L�H���.�X�Q�V�W-
geschichte eine lebendige Wissenschaft bleiben soll.

Die Möglichkeiten einer linken Kunstgeschichte erschöpfen sich jedoch nicht in 
der im Fach mittlerweile breit anerkannten Produktivität neuer Fragestellungen, 
sondern liegen in ihrem über Forschung, Lehre und Vermittlung hinausreichenden 
Anspruch auf eine gesellschaftliche Veränderung, auf Gerechtigkeit, auf ein Ende 
�Y�R�Q���1�R�W�����'�L�V�N�U�L�P�L�Q�L�H�U�X�Q�J���X�Q�G���*�H�Z�D�O�W�����$�X�V�]�X�O�R�W�H�Q�����]�X���G�L�V�N�X�W�L�H�U�H�Q�����]�X���U�H�}�H�N�W�L�H�U�H�Q����
wie wir als Geisteswissenschaftler:innen dazu beitragen können, bleibt eine wichtige 
Herausforderung für den Ulmer Verein.

Eine plurale Geschichte
Wir wollen eine plurale Geschichte des Vereins erzählen und nähern uns ihr daher 
aus unterschiedlichen Richtungen. Dokumente wie Zeitungsartikel, Flugblätter, 
Protokolle, Buchbesprechungen und Übersetzungen dienen uns als  Ausgangspunkte, 
um historische Kontexte zu analysieren, Zusammenhänge zu skizzieren, nach der 
Relevanz für die Gegenwart zu fragen und so Diskussionen über die Aufgaben 
unseres Fachs anzustoßen. 2 Neben den bereits genannten Ansätzen und Zugängen 
erscheinen uns folgende Themenbereiche für eine Geschichte der linken Kunst -
geschichte besonders vielversprechend: Medienkritik (unter anderem in Bezug 
auf die Digitalisierung), Ausstellungs- und Museumsgeschichte, Kunstvermittlung, 
Faschismus und Neue Rechte, Kanonkritik sowie Periodisierungsfragen (einschließ -
lich Lesegeschichte(n) und Übersetzungen), Organisations- und Debattenformen 
�V�R�Z�L�H���+�R�F�K�V�F�K�X�O�S�R�O�L�W�L�N���X�Q�G���V�R�]�L�D�O�H���.�R�Q�}�L�N�W�H��

Dies ist eine erste Skizze. Die Aufgaben und Themen werden sich im Laufe der 
AG-Arbeit und durch die Perspektiven neuer Mitstreiter:innen erweitern und modi -
�|�]�L�H�U�H�Q�����'�H�U���E�H�Z�X�V�V�W���P�H�W�K�R�G�L�V�F�K���R�€�H�Q���D�Q�J�H�O�H�J�W�H���=�X�J�D�Q�J���E�D�X�W���D�X�I���G�H�Q���5�H�}�H�[�L�R�Q�H�Q��
�D�Q�O�¦�V�V�O�L�F�K���I�U�¾�K�H�U�H�U���9�H�U�H�L�Q�V�M�X�E�L�O�¦�H�Q���D�X�I�b�����X�Q�G���J�H�K�W���]�X�J�O�H�L�F�K���G�D�U�¾�E�H�U���K�L�Q�D�X�V��3 Wir 
bitten alle Interessierten, sich mit weiteren Vorschlägen zu beteiligen und freuen 
uns auf den Austausch. Im Folgenden wollen wir in drei Kurzanalysen von Doku -
menten unser Vorhaben erproben: ein Artikel aus der Berliner Tageszeitung Der 
Abend zum Thema Berufsverbote von 1974 (Irene Below), die Dokumentation zum 
Kunsthistorikerkongress �� �L�Q�� �.�¸�O�Q�� ���������� ���+�H�Q�U�L�N�H�� �+�D�X�J���� �X�Q�G�� �G�H�U�� �3�U�R�W�H�V�W���Y�R�Q�� �.�O�D�X�V��
Garber und Jutta Held gegen den «Kahlschlag im Osten?» (1991) (Katja Bernhardt) 
aus den kritischen berichten .

Irene Below
Dokument: Artikel aus Der Abend  �Y�R�Q���������������7�K�H�P�D�����'�L�€�D�P�L�H�U�X�Q�J�V�����X�Q�G��
�%�H�U�X�I�V�Y�H�U�E�R�W�V�Y�R�U�J�¦�Q�J�H
�$�P�������b�-�D�Q�X�D�U�������������Y�H�U�¸�€�H�Q�W�O�L�F�K�W�H���8�O�U�L�F�K���(�J�J�V�W�H�L�Q���L�Q���G�H�U���%�H�U�O�L�Q�H�U���7�D�J�H�V�]�H�L�W�X�Q�J��Der 
Abend den Artikel «Mauschelei hinter den Kulissen». 4 Er bezieht sich darin auf Otto 
von Simson, Ordinarius am Kunsthistorischen Institut (KHI) der Freien Universität 
Berlin (FU), der sich als Aufklärer etwaiger Machenschaften des Kanzlers der FU 
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gab und vor der Übernahme der Hochschule durch «sogenannte ‹ fortschrittliche› 
�.�D�Q�G�L�G�D�W�H�Q�}�����G�L�H���m�J�H�J�H�Q�¾�E�H�U���I�D�F�K�O�L�F�K���T�X�D�O�L�|�]�L�H�U�W�H�Q�}���G�H�Q���9�R�U�]�X�J���H�U�K�L�H�O�W�H�Q�����Z�D�U�Q�W�H��5 
Stein des Anstoßes war die Besetzung einer Assistentenstelle in Teilzeit, die für 
«Krach im Kuratorium» gesorgt und dazu geführt hatte, dass der Kanzler der FU, 
Detlef Borrmann, ermahnt wurde, «bei jeder Einstellung zu prüfen, ob der Bewerber 
sich jederzeit für die freiheitlich-demokratische Grundordnung einsetzt». 6 Bei jenem 
für die fragliche Stelle sei das zu bezweifeln, denn «der Favorit des FU-Kanzlers ist 
nach Auskunft von Simson Mitglied der ‹Deutschen Kommunistischen Partei› (DKP), 
und zwar ein aktives» und habe in einem Vortrag zum Beitritt in die DKP aufgerufen. 7

Peter Klein, um den es in diesem Beitrag ging, widersprach in einer Stellung -
nahme diesem Vorwurf. 8 Vermutlich bezog sich von Simson auf Kleins Vortrag 
«Möglichkeiten und Grenzen einer gesellschaftsbezogenen kunstwissenschaftlichen 
Praxis in der BRD», den dieser im Rahmen des vom Ulmer Verein und der Kunst -
historischen Studierendenkonferenz (KSK) organisierten Alternativprogramms zum 
XIII. Kunsthistorikertag 1972 in Konstanz gehalten hatte. 9 Obwohl eine ganze Reihe 
von Kolleg:innen, die Autorin eingeschlossen, bezeugte, dass von Simsons Behauptung 
nicht stimmte, war dessen Kampagne erfolgreich: Klein erhielt die Stelle nicht.

Die Abwehr von Forscher:innen, die kritische Fragen an die Disziplin richteten, 
�K�D�W�W�H���Q�D�F�K���G�H�P���;�,�,�����.�X�Q�V�W�K�L�V�W�R�U�L�N�H�U�W�D�J�������������L�Q���.�¸�O�Q���E�H�J�R�Q�Q�H�Q�����'�L�H���Y�R�Q���0�D�U�W�L�Q���:�D�U�Q�N�H��
geleitete Sektion «Das Kunstwerk zwischen Wissenschaft und Weltanschauung», vor 
allem sein Beitrag «Wissenschaft als Knechtungsakt», in dem er Denkstrukturen 
populärwissenschaftlicher Kunstgeschichtsschreibung dekonstruierte, hatte eine 
�H�Q�W�V�F�K�L�H�G�H�Q�H���$�E�Z�H�K�U���G�H�U���Y�R�Q���G�H�U���.�U�L�W�L�N���E�H�W�U�R�€�H�Q�H�Q���:�L�V�V�H�Q�V�F�K�D�I�W�O�H�U���L�Q�Q�H�Q���S�U�R�Y�R-
ziert. Der Hamburger Ordinarius Wolfgang Schöne etwa initiierte eine «Kampagne 
gegen Martin Warnke, die sich über ein Jahr hinziehen und letztlich Auswirkungen 
auch auf andere jüngere kritische Kunsthistoriker und Kunsthistorikerinnen haben 
sollte». ���� ���6�H�L�W���G�H�P���V�R�J�H�Q�D�Q�Q�W�H�Q�����5�D�G�L�N�D�O�H�Q�H�U�O�D�V�V�����Y�R�P���������b�-�D�Q�X�D�U�������������Z�X�U�G�H�Q���O�L�Q�N�H��
Kunsthistoriker:innen von den zuständigen Ministerien vorgeladen und überprüft. 11 
�:�L�H�� �Y�L�H�O�H�� �G�D�Y�R�Q�� �E�H�W�U�R�€�H�Q�� �Z�D�U�H�Q���� �L�V�W�� �E�L�V�K�H�U�� �Q�L�F�K�W�� �H�U�P�L�W�W�H�O�W���� �0�D�U�W�L�Q�� �3�D�S�H�Q�E�U�R�F�N��
nennt sechs Fälle: Christine Fischer-Defoy, Ulrich Kuder, Hanna Gagel, Peter Klein, 
Gabriele Sprigath und Richard Hiepe. 12

Peter Klein verweist heute auf den hochschulpolitischen Kontext derartiger 
Kampagnen. In seinem Fall sei es darum gegangen, dass von Simson ein «alleiniges 
Entscheidungsrecht der Ordinarien bei der Anstellung von Wiss.-Assistenten» durch -
setzen und eine Beteiligung von Mittelbau- und Studentenvertretern ausschließen 
wollte. 13 Letztere aber waren an seiner Nominierung für die Assistentenstelle be -
teiligt gewesen. «Meine Mitgliedschaft in der DKP», so Klein, «kam erst nachträglich 
als Argument ins Spiel und war wohl entscheidend bei der Annullierung meiner 
Ernennung. […] Damit hatte ich ein faktisches Berufsverbot». 14 Während Peter Klein 
�V�S�¦�W�H�U���H�L�Q�H���L�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H���.�D�U�U�L�H�U�H���J�H�O�D�Q�J�����Z�X�U�G�H�Q���)�H�V�W�D�Q�V�W�H�O�O�X�Q�J�H�Q���L�P���¸�€�H�Q�W�O�L�F�K�H�Q��
Dienst und Berufungen auf eine Professur erst für Richard Hiepe, dann Gabriele 
Sprigath immer wieder verhindert. 15���m�%�H�U�X�I�V�Y�H�U�E�R�W�b�����Z�D�V���V�L�F�K���D�X�I���G�H�Q���H�U�V�W�H�Q���%�O�L�F�N��
wie ein bürokratischer Vorgang anhört», so Sprigath, «ist tatsächlich ein einschnei -
dender, alle Lebensverhältnisse in Frage stellender Vorgang der gesellschaftlichen 
Stigmatisierung und Exklusion, der Existenzängste aller Art auf den Plan ruft» und 
in das akademische Prekariat führt. 16

Der Artikel «Mauschelei hinter den Kulissen» verweist exemplarisch auf die 
Strategien, demagogischen Mittel und Verdrehungen, mit denen Ängste geschürt 
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und Berufswege verhindert wurden. 17 Wie positionierte sich der Ulmer Verein 
dazu, mit welchen Mitteln und mit welchem Erfolg engagierte er sich für betrof -
fene Kolleg:innen? Die Auseinandersetzung damit kann beziehungsweise sollte 
Anstoß dafür sein, dass sich der Ulmer Verein für eine über die Vereinsgeschichte 
hinausreichende Aufarbeitung der Berufsverbote und für die Rehabilitierung der 
�%�H�W�U�R�€�H�Q�H�Q���H�L�Q�V�H�W�]�W�����K�H�X�W�L�J�H���(�L�Q�J�U�L�€�H���L�Q���G�L�H���:�L�V�V�H�Q�V�F�K�D�I�W�V�I�U�H�L�K�H�L�W���X�Q�G���I�U�D�J�Z�¾�U�G�L�J�H��
Personalentscheidungen dokumentiert und dazu Stellung bezieht.

Henrike Haug
�'�R�N�X�P�H�Q�W�����'�R�N�X�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q���]�X�P���.�X�Q�V�W�K�L�V�W�R�U�L�N�H�U�W�D�J�������������L�Q���.�¸�O�Q�����7�K�H�P�D���� 
�=�X�U���)�U�D�J�H���G�H�V���(�U�K�D�O�W�V���G�H�U���$�O�W�E�D�X�W�H�Q���L�Q���G�H�Q���Z�H�V�W�G�H�X�W�V�F�K�H�Q���,�Q�Q�H�Q�V�W�¦�G�W�H�Q���X�P����������
�=�X�P���;�,�,�����'�H�X�W�V�F�K�H�Q���.�X�Q�V�W�K�L�V�W�R�U�L�N�H�U�W�D�J�����.�¸�O�Q�����������������b�$�S�U�L�O���������������H�Q�W�V�W�D�Q�G���H�L�Q�H���'�R�N�X-
mentation, die die vom damals noch jungen Ulmer Verein verbreitete Unruhe auch 
heute noch spürbar und nachvollziehbar macht. Zählte doch zum Programm des 
�D�P�������b�2�N�W�R�E�H�U�������������Q�H�X�J�H�J�U�¾�Q�G�H�W�H�Q���9�H�U�H�L�Q�V���G�L�H���(�L�Q�V�H�W�]�X�Q�J���H�L�Q�H�V�����5�H�I�R�U�P�U�D�W�H�V�����D�O�V��
kollegiales Entscheidungsorgan, das eng an den Verband Deutscher Kunsthistoriker 
(VDK) angebunden war. In ihm sollten Akteur:innen aus dem Umfeld des Ulmer Ver -
eins im Gespräch mit dem Vorstand des Verbandes und Vertreter:innen aus den drei 
�%�H�U�X�I�V�V�S�D�U�W�H�Q���+�R�F�K�V�F�K�X�O�H�����0�X�V�H�X�P���X�Q�G���'�H�Q�N�P�D�O�S�}�H�J�H���9�R�U�V�F�K�O�¦�J�H���]�X�U���5�H�I�R�U�P���G�H�V��
Faches erarbeiten. Ergebnis waren unter anderem die «11 Leitsätze», die der Ulmer 
�9�H�U�H�L�Q���m�D�O�O�H�Q���G�H�X�W�V�F�K�H�Q���.�X�Q�V�W�K�L�V�W�R�U�L�N�H�U�Q�}�������������]�X�U���%�H�V�F�K�O�X�V�V�I�D�V�V�X�Q�J���Y�R�U�O�H�J�W�H��18 An 
�Y�L�H�U�W�H�U���6�W�H�O�O�H���V�W�H�K�H�Q���G�R�U�W���G�L�H���m�*�U�X�Q�G�S�U�R�E�O�H�P�H���N�X�Q�V�W�Z�L�V�V�H�Q�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H�U���$�U�E�H�L�W�}�b�����]�X��
denen der gesellschaftliche Auftrag des Faches, der Gegenstand und die Methoden 
wie auch die Aufgaben und Organisationsformen der verschiedenen Institutionen 
�]�¦�K�O�H�Q�����'�L�H���m�$�X�V�E�L�O�G�X�Q�J���N�U�L�W�L�V�F�K�H�Q���%�H�Z�X�V�V�W�V�H�L�Q�V�}���G�H�U���˜�€�H�Q�W�O�L�F�K�N�H�L�W���Z�L�U�G���D�O�V���Z�L�F�K�W�L�J�H��
�$�X�I�J�D�E�H���G�H�|�Q�L�H�U�W�b�����X�Q�G���G�L�H�V���D�Q���H�L�Q�H�P���V�S�U�H�F�K�H�Q�G�H�Q���%�H�L�V�S�L�H�O���H�[�H�P�S�O�L�|�]�L�H�U�W�����m�'�D�V��
�%�H�L�V�S�L�H�O���G�H�U���=�X�V�D�P�P�H�Q�D�U�E�H�L�W���Y�R�Q���6�W�¦�G�W�H�S�O�D�Q�X�Q�J���X�Q�G���G�H�Q�N�P�D�O�S�}�H�J�H�U�L�V�F�K�H�U���$�O�W�V�W�D�G�W-
sanierung zeigt, dass eine solche Neuorientierung notwendig ist.» 19 Unschwer ist die 
Handschrift von Hiltrud Kier und Roland  Günter zu erkennen, die in der gleichen 
�3�X�E�O�L�N�D�W�L�R�Q���ž�E�H�U�O�H�J�X�Q�J�H�Q���m�=�X�U���5�H�I�R�U�P���Y�R�Q���'�H�Q�N�P�D�O�S�}�H�J�H���X�Q�G���,�Q�Y�H�Q�W�D�U�L�V�D�W�L�R�Q�}��
formulierten. ����  Ihre Prämisse lautet, dass in keinem Bereich kunstwissenschaftlichen 
�+�D�Q�G�H�O�Q�V���m�G�H�U���J�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H���$�X�I�W�U�D�J���V�R���G�L�U�H�N�W���Z�L�H���L�Q���G�H�U���'�H�Q�N�P�D�O�S�}�H�J�H�}���V�H�L�b����
und dass der Stellenwert dieser Arbeit (man könnte die Formulierung direkt in das 
�-�D�K�U�� ���������� �¾�E�H�U�Q�H�K�P�H�Q���� �G�X�U�F�K�� �J�H�]�L�H�O�W�H�� �˜�€�H�Q�W�O�L�F�K�N�H�L�W�V�D�U�E�H�L�W�� �Q�R�W�Z�H�Q�G�L�J�� �J�H�K�R�E�H�Q��
werden muss: «Zu emotionalen und historischen Argumenten müssen rationale wie 
�]���7�%�����7�R�O�H�U�D�Q�]�����9�L�H�O�I�¦�O�W�L�J�N�H�L�W���G�H�U���(�U�V�F�K�H�L�Q�X�Q�J�V�I�R�U�P�H�Q���X�V�Z�����W�U�H�W�H�Q���}21

Interessant ist, dass es zwar damals nicht wie heute um die Wertsetzung der 
�1�D�F�K�N�U�L�H�J�V�P�R�G�H�U�Q�H���E�H�]�L�H�K�X�Q�J�V�Z�H�L�V�H���G�H�U���%�D�X�W�H�Q���G�H�U�����������H�U���-�D�K�U�H���J�L�Q�J�����D�E�H�U���Z�L�H��
heute auch um den Erhalt von Bauten, die jeweils vor circa siebzig Jahren und damit 
�]�Z�H�L���*�H�Q�H�U�D�W�L�R�Q�H�Q���]�X�Y�R�U���J�H�E�D�X�W���Z�R�U�G�H�Q���Z�D�U�H�Q�����'�L�H���'�H�Q�N�P�D�O�S�}�H�J�H�U���L�Q�Q�H�Q���U�D�Q�J�H�Q��
�G�D�P�D�O�V���G�D�U�X�P�����%�D�X�W�H�Q�����Q�D�F�K���������������V�R�Z�L�H���G�H�V���������b�-�D�K�U�K�X�Q�G�H�U�W�V���L�Q���G�L�H���'�H�Q�N�P�D�O�O�L�V�W�H�Q��
aufnehmen zu können. Auch wenn sich das zunächst wie ein fachinternes Problem 
anhört, ging es um gesellschaftlich höchst relevante Themen: um den Erhalt der his -
torischen Altstädte, den Schutz der ‹Altbauten›, die Sanierung von Mietshäusern aus 
�G�H�U���=�H�L�W���X�P�������������X�Q�G���G�L�H�V���Y�R�U���G�H�P���+�R�U�L�]�R�Q�W���G�H�U���V�L�F�K���I�R�U�P�L�H�U�H�Q�G�H�Q���+�D�X�V�E�H�V�H�W�]�H�U���L�Q-
�Q�H�Q�V�]�H�Q�H�b�����G�L�H���L�Q���)�U�D�Q�N�I�X�U�W���D�P���0�D�L�Q�����X�Q�G���D�X�F�K���.�¸�O�Q���������������L�K�U�H�Q���$�X�V�J�D�Q�J���Q�D�K�P��22

Mit dem Erhalt der Altbauten, dem Problem der Vertreibung der Mieter:innen, 
dem Kampf gegen Investor:innen, gegen den Kahlschlag in den Innenstädten waren 
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sehr unterschiedliche Gruppierungen befasst: neu entstehende Bürgerinitiativen (so 
zählt die Aktionsgemeinschaft Westend in Frankfurt am Main 1969 zu den ersten Bür -
gerinitiativen der Stadt), alternative Projekte im Umfeld der Hausbesetzer:innenszene 
(mit Kontakten zur Friedensbewegung, Umweltschutzbewegungen, Frauenrecht -
lerinnen und Anti-Atomkraft-Aktivist:innen), aber auch die Erwachsenenbildung, 
beispielsweise in Frankfurt am Main, wo die Volkshochschule Kurse zur Stadt- und 
Strukturplanung in den einzelnen Stadtteilen anbot. 23 Dies alles gab Impulse in die 
Kunstgeschichte, die als Disziplin den Diskurs aufnahm und mitformte; wie sehr 
sich dabei klassisch zu nennende kunsthistorische Fragen nach Kategorien und Ein -
�R�U�G�Q�X�Q�J�����G�L�H���D�O�O�W�¦�J�O�L�F�K�H���$�U�E�H�L�W���L�Q���G�H�U���'�H�Q�N�P�D�O�S�}�H�J�H���E�H�L���G�H�U���,�Q�Y�H�Q�W�D�U�L�V�L�H�U�X�Q�J���P�L�W��
aktuellen politischen und sozialen Fragen verbanden, wird an vielen Stellen sicht -
bar, so unter anderem im Protokoll der Herbsttagung des Ulmer Vereins aus dem 
�-�D�K�U���������������m�������b�)�U�D�X���.�L�H�U�����.�¸�O�Q�����E�H�U�L�F�K�W�H�W�H���¾�E�H�U���G�L�H���W�K�H�R�U�H�W�L�V�F�K�H�Q���X�Q�G���S�U�D�N�W�L�V�F�K�H�Q��
Konsequenzen der Erstellung eines Inventars der Bürgerhäuser in der Kölner Neu -
stadt. Sie wies nicht nur auf die stilistischen Eigenheiten der Bürgerhausarchitektur 
hin, indem sie nach einer Stilbezeichnung für die dem Anschein nach eklektizis -
tische Architektur des Bildungsbürgers fragte, sondern demonstrierte an einem 
Katalog leerstehender Häuser die sozialpolitische und soziokulturelle Bedeutung 
�G�H�U���'�H�Q�N�P�D�O�S�}�H�J�H���}24

Katja Bernhardt
�'�R�N�X�P�H�Q�W�����.�O�D�X�V���*�D�U�E�H�U���X�Q�G���-�X�W�W�D���+�H�O�G�����.�D�K�O�V�F�K�O�D�J���L�P���2�V�W�H�Q�"����kritische berichte, 
���������������7�K�H�P�D�����'�L�H���%�H�]�L�H�K�X�Q�J���G�H�U���.�X�Q�V�W�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H���L�Q���%�5�'���X�Q�G���'�'�5���X�Q�G���G�L�H���5�R�O�O�H��
�G�H�V���8�O�P�H�U���9�H�U�H�L�Q�V
�'�H�U���.�X�Q�V�W�K�L�V�W�R�U�L�N�H�U�Y�H�U�E�D�Q�G�����'�'�5�����Z�X�U�G�H���Q�X�U���V�H�F�K�V���0�R�Q�D�W�H���D�O�W�����L�P���2�N�W�R�E�H�U�������������Z�D�U��
es mit ihm schon wieder vorbei. 25���.�R�O�O�H�J���L�Q�Q�H�Q���P�L�W���'�'�5���%�L�R�J�U�D�|�H�Q���R�G�H�U���R�V�W�G�H�X�W�V�F�K�H�Q��
�1�D�F�K�Z�H�Q�G�H�O�H�E�H�Q�V�O�¦�X�I�H�Q���P�X�V�V�W�H�Q���V�L�F�K���P�L�W���G�H�Q���Z�H�V�W�G�H�X�W�V�F�K�H�Q���9�H�U�H�L�Q�H�Q���L�G�H�Q�W�L�|�]�L�H-
ren und deren Organisation, Ziele und Geschichte zu ihren eigenen machen. Ebenso 
wie an den Universitäten Ostdeutsche unterrepräsentiert sind, sind sie auch in den 
Vereinsvorständen kaum vertreten. Ihre Nichtanwesenheit in Positionen, die mit 
Gestaltungs- und Entscheidungsmacht ausgestattet sind, bewegt gelegentlich die 
�˜�€�H�Q�W�O�L�F�K�N�H�L�W�����$�E�H�U���L�V�W���G�D�V���H�L�Q���7�K�H�P�D���I�¾�U���H�L�Q�H���*�H�V�F�K�L�F�K�W�H���G�H�V���8�O�P�H�U���9�H�U�H�L�Q�V�"���(�L�Q��
dezidiertes Ja! Denn es gerät dabei Grundlegendes in den Blick.

���������b�����L�Q�P�L�W�W�H�Q���G�H�U���(�Y�D�O�X�D�W�L�R�Q�V�����X�Q�G���$�E�Z�L�F�N�O�X�Q�J�V�Z�X�W���G�H�U���:�H�Q�G�H�]�H�L�W�b�����V�W�H�O�O�W�H�Q��
Klaus Garber und Jutta Held in den kritischen berichten  fest: «Es wird hierzulande 
jetzt der Eindruck erweckt, als seien die Geisteswissenschaften in der Bundesrepu -
blik unabhängig von der DDR auf ihren jetzigen Stand gelangt […]. In Wahrheit ist 
es so, daß gerade die Innovationen in den Kulturwissenschaften sowohl in der BRD 
wie auch der DDR nicht unwesentlich durch die wechselseitigen Anregungen, Ab -
grenzungen und Herausforderungen zustande gekommen sind. Nur die gegenwärtig 
herrschende westdeutsche Überheblichkeit kann meinen, daß die Impulse nur in 
der einen Richtung erfolgten und also die DDR Wissenschaft nur gewinnen könne, 
wenn sie nahtlos in das bundesdeutsche System eingepaßt wird.» 26

Der Beitrag verweist auf zweierlei. Erstens darauf, dass die Geschichte des  Faches 
Kunstgeschichte, seiner Institutionen, Diskurse und Debatten, zwischen 1945 bis 
�����������D�O�V���H�L�Q�H���G�H�X�W�V�F�K���G�H�X�W�V�F�K�H���E�H�J�U�L�€�H�Q���Z�H�U�G�H�Q���P�X�V�V�����'�H�P���8�O�P�H�U���9�H�U�H�L�Q���G�¾�U�I�W�H��
dabei als Schnittstelle eine wichtige Rolle zugekommen sein. Denn die Opposition 
des Vereins gegenüber der «bürgerlichen Wissenschaftsmethodik», die «Aneignung 
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eine[r] marxistische[n] Betrachtungs- und Arbeitsweise» und das Engagement für 
�.�R�O�O�H�J���L�Q�Q�H�Q���� �G�L�H�� �Y�R�P�� �%�H�U�X�I�V�Y�H�U�E�R�W�� �E�H�W�U�R�€�H�Q�� �Z�D�U�H�Q���� �H�U�O�D�X�E�W�H�� �H�V�� �G�H�U�� �=�H�Q�W�U�D�O�H�Q��
Sektionsleitung Kunstwissenschaft des Verbandes der Bildenden Künstler DDR, 
der Berufsorganisation der Kunsthistoriker:innen in der DDR, dem Präsidium des 
�9�H�U�E�D�Q�G�H�V�� ���������� �G�H�Q�� �9�R�U�V�F�K�O�D�J�� �]�X�� �X�Q�W�H�U�E�U�H�L�W�H�Q���� �P�L�W�� �G�H�P�� �8�O�P�H�U�� �9�H�U�H�L�Q�� �R�z�]�L�H�O�O�H��
Beziehungen aufzunehmen. 27 Umgekehrt dürfte allein die Existenz eines sozialisti -
schen deutschen Staates einen latenten und mitunter sehr konkreten Bezug für eine 
�O�L�Q�N�H���.�X�Q�V�W�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H�b�����L�Q���G�H�U���+�L�V�W�R�U�L�R�J�U�D�S�K�L�H���Z�L�H���L�P���V�R�]�L�D�O�H�Q���.�D�P�S�I�b�����G�D�U�J�H�V�W�H�O�O�W��
haben. 28 Inwiefern also und wie realisierte sich über die Schnittstelle Ulmer Verein 
jene von Held und Garber benannte spannungsreiche dialektische Beziehung von 
«Anregung, Abgrenzung und Herausforderung» in Theoriebildung und Methoden -
diskussion der Kolleg:innen in Ost und West?

Folgt man dieser Problematisierung, stellt sich unweigerlich die Frage, inwieweit 
der Zusammenbruch des sozialistischen Experiments die linke Kunstgeschichte 
�L�Q�� �H�L�Q�H�� �.�U�L�V�H�� �E�H�I�¸�U�G�H�U�W�H���� �2�G�H�U�b���� �X�P�� �H�L�Q�H�Q���*�H�G�D�Q�N�H�Q���Y�R�Q���1�R�U�E�H�U�W���6�F�K�Q�H�L�G�H�U�� �]�X�U��
Gründung des Ulmer Vereins auf die Prozesse des sogenannten ‹Wissenschafts -
umbaus Ost›, an dem für das Fach Kunstgeschichte Mitglieder des Ulmer Vereins 
�]�H�Q�W�U�D�O���E�H�W�H�L�O�L�J�W���Z�D�U�H�Q�����]�X���¾�E�H�U�W�U�D�J�H�Q���������/�L�H�I���V�H�O�E�L�J�H�U���m�Q�X�U���D�X�I���G�L�H���(�L�Q�O�H�L�W�X�Q�J���H�L�Q�H�V��
Paradigmenwechsels hinaus, welcher durchaus systemkonform die Assimilation 
der ideologischen Verhältnisse im Fach an den fortgeschrittenen Stand der wissen -
schaftlich-technologischen Entwicklung besorgte, der in anderen gesellschaftlichen 
Bereichen längst erreicht worden war?» 29 In welchem Verhältnis stand der ‹Wissen
schaftsumbau Ost›, im Zuge dessen nicht nur die DDR-Kunstgeschichte institutio -
nell und personell abwickelt wurde, sondern man sich damit auch des einstigen 
�G�L�D�O�H�N�W�L�V�F�K�H�Q���.�R�Q�W�U�D�S�X�Q�N�W�V���H�Q�W�O�H�G�L�J�W�H�����]�X�U���'�\�Q�D�P�L�N���G�H�V���)�D�F�K�H�V�����I�¾�U���G�D�V���V�L�F�K�������V�R��
�G�L�H���'�L�D�J�Q�R�V�H���Y�R�Q���2�W�W�R���.�D�U�O���:�H�U�F�N�P�H�L�V�W�H�U�������m�H�L�Q�H���W�U�D�Q�V�K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H���%�L�O�G�Z�L�V�V�H�Q�V�F�K�D�I�W��
und eine Anthropologie der künstlerischen Kultur» als die «neue[n] Zielvorstellun -
gen» etablierten? ����  Was bedeutete beides für eine linke, kritische Kunstgeschichte?

Zu welchem Ergebnis die Revision dieser Prozesse auch führen wird, klar ist: Eine 
Geschichte des Ulmer Vereins wird sich nicht nur mit dem historischen Kontext der 
vormaligen BRD, sondern eben auch mit der Kunstgeschichte in der DDR und deren 
Ab- und Nachleben zu verzahnen haben. Damit schiebt sich ein grundsätzliches 
Problem in den Blick, denn gespiegelt in der Wendezeit wird der Ulmer Verein als 
Verein, also als Organisationsform, kenntlich, in dem soziales und kulturelles Kapital 
�D�N�N�X�P�X�O�L�H�U�W���Z�L�U�G�����G�D�V���I�¾�U���H�L�Q�H���3�R�V�L�W�L�R�Q�L�H�U�X�Q�J�����L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�O�O���X�Q�G�8���8�R�G�H�U���N�R�O�O�H�N�W�L�Y�����L�P��
Wissenschaftssystem eingesetzt werden kann. Es stellt sich also grundsätzlich die 
Frage nach dem systemischen Ort des Ulmer Vereins in Bezug auf die sich wandeln -
den Machtverhältnisse der einstigen BRD, der Wendegesellschaft und der vereinigten 
Bundesrepublik auf der einen und in Bezug auf eine linke, emanzipatorische, ideo -
logie- und systemkritische Kunstgeschichte auf der anderen Seite.
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Anmerkungen

1	 �9�J�O���7�X���7�D���� �1�R�U�E�H�U�W�� �6�F�K�Q�H�L�G�H�U���� �=�Z�D�Q�]�L�J�� �-�D�K�U�H��
danach. Kritische Kunstwissenschaft heute, in: 
�N�U�L�W�L�V�F�K�H���E�H�U�L�F�K�W�H�����������������������1�U���b�������6���b�����������Q�L�F�K�W���]�X�U��
Gründung des Ulmer Vereins, sondern zum Kölner 
Kunsthistorikertag �� �Y�R�Q�������������� �6�F�K�Q�H�L�G�H�U�� �I�U�D�J�W���]�X��
Beginn: «Was ist aus dieser Revolte geworden, 
die sich zum Ziel gesetzt hatte, die Kunstwissen -
schaft an Haupt und Gliedern zu reformieren, 
institutionell und wissenschaftstheoretisch?»
2	 Vgl. den Ansatz zur zehnjährigen Vereins -
geschichte in: Kunstgeschichte gegen den Strich 
�J�H�E�¾�U�V�W�H�W�"���������-�D�K�U�H���8�O�P�H�U���9�H�U�H�L�Q���������������������������*�H-
�V�F�K�L�F�K�W�H���L�Q���'�R�N�X�P�H�Q�W�H�Q�����K�J���7�Y�����+�D�U�R�O�G���+�D�P�P�H�U��
�6�F�K�H�Q�N�8���8�'�D�J�P�D�U���:�D�V�N�¸�Q�L�J�8���8�*�H�U�G���:�H�L�V�V�����+�D�Q�Q�R�Y�H�U��
1979, S. XIII.
3	 Zum zehnjährigen Bestehen (1978) erschien 
die schon genannte Quellensammlung Kunstge -
schichte gegen den Strich gebürstet? 1979 (wie 
Anm. 2); zum zwanzigjährigen (1988) erschien: 
Zwanzig Jahre danach. Kritische Kunstwissen -
�V�F�K�D�I�W���K�H�X�W�H����� ���N�U�L�W�L�V�F�K�H���E�H�U�L�F�K�W�H�����������������������1�U���b��������
�]�X�P�� �������� �-�X�E�L�O�¦�X�P�� �������������� �Z�X�U�G�H�� �L�Q�� �%�R�F�K�X�P�� �G�L�H��
Tagung ‹Kunstgeschichte in der Gesellschaft› ver -
�D�Q�V�W�D�O�W�H�W���� �S�X�E�O�L�]�L�H�U�W�� �D�O�V���� ������ �-�D�K�U�H�� �8�O�P�H�U�� �9�H�U�H�L�Q����
Strategien des Überdauerns I, (= kritische berich -
�W�H�b�������� ������������ �1�U���b ������ �Y�J�O���� �H�E�G���� �$�Q�Q�H�W�W�H�� �'�R�U�J�H�U�O�R�K����
�L�P���(�G�L�W�R�U�L�D�O�����6���b�����������6���b�������m�=�X�U���'�L�V�N�X�V�V�L�R�Q���J�H�V�W�H�O�O�W��
werden sollten, so die Tagungsplaner Iris Grötecke, 
Falko Herlemann und Karin Hanika, Aspekte der 
Tätigkeit und der Wirkungsgeschichte des Ulmer 
Vereins sowie kunstgeschichtliche Fragestellun -
�J�H�Q�����G�L�H���L�Q���G�H�Q���O�H�W�]�W�H�Q���������-�D�K�U�H�Q���]�X�U���5�H�I�R�U�P���G�H�V��
Faches beitrugen. Daß der ‹Blick zurück› dem 
Nachdenken über heutige Aufgaben von Kunst- 
und Kulturhistorikerinnen dient, so betonten sie, 
sei wohl selbstverständlich.» Siehe dort auch Iris 
Grötecke: Gegen den Strich gebürstet? Anspruch 
�X�Q�G���6�H�O�E�V�W�Y�H�U�V�W�¦�Q�G�Q�L�V���� �6���b�������������K�W�W�S�V�������Q�E�Q���U�H�V�R�O​
�Y�L�Q�J���G�H���X�U�Q���Q�E�Q���G�H���E�V�]���������N�E�������������������=�X�J�U�L�€���D�P��
������������������������ �'�H�U�� ������ �7�H�L�O�� �G�H�U�� �7�D�J�X�Q�J�� �H�U�V�F�K�L�H�Q�� �D�O�V��
�N�U�L�W�L�V�F�K�H���E�H�U�L�F�K�W�H�����������������������1�U���b�������.�X�Q�V�W�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H��
�L�Q���G�H�U���*�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�����������-�D�K�U�H���8�O�P�H�U���9�H�U�H�L�Q���7�D�J�X�Q�J��
�Y�R�P�����������������������������������L�Q���%�R�F�K�X�P��
4	 Ulrich Eggestein: Mauschelei hinter den Kulis
sen. Ein Beispiel aus der FU. Schwere  Vorwürfe gegen 
�)�8���.�D�Q�]�O�H�U���%�R�U�U�P�D�Q�Q�����L�Q�����'�H�U���$�E�H�Q�G���������������������������� 
�6���b������
5	 Ebd.
6	 Ebd.
7	 Ebd.
8	 Peter H. Klein: Gegendarstellung, in: Der 
�$�E�H�Q�G�����������������������������6���b������
9	 Peter H. Klein: Möglichkeiten und  Grenzen 
einer gesellschaftsbezogenen kunstwissenschaft
lichen Praxis in der BRD, in: Resümees der 
im Alternativprogramm des XIII. Deutschen 
Kunsthistorikertages in Konstanz gehaltenen Re -
�I�H�U�D�W�H�����L�Q�����N�U�L�W�L�V�F�K�H���E�H�U�L�F�K�W�H���������������������1�U���b�������6���b��������������
Siehe außerdem: Das Programm des Kunsthisto -
riker-Tags in Konstanz 1972, in: Kunstgeschichte 

gegen den Strich gebürstet? 1979 (wie Anm. 2), 
�6���b������������
10	 Norbert Schneider: Hinter den Kulissen. Die 
Akte ‹Warnke›, in: Kunst und Politik. Jahrbuch der 
�*�X�H�U�Q�L�F�D���*�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�����������������������6���b���������������K�L�H�U���6���b������
11	 Runderlass zur Beschäftigung von Radika -
len im öffentlichen Dienst. Beschäftigung von 
�U�H�F�K�W�V���� �X�Q�G�� �O�L�Q�N�V�U�D�G�L�N�D�O�H�Q�� �3�H�U�V�R�Q�H�Q�� �L�P�� �¸�€�H�Q�W-
�O�L�F�K�H�Q�� �'�L�H�Q�V�W���� �*�H�P���� �5�G�(�U�O���7�G���� �0�L�Q�L�V�W�H�U�S�U�¦�V�L�G�H�Q-
�W�H�Q���X�����D�O�O�H�U���/�D�Q�G�H�V�P�L�Q�L�V�W�H�U���Y�����������������������������K�W�W�S�V������
�Z�Z�Z������ � � � � �G�R�N�X�P�H�Q�W�H���G�H��� ' �R�N�X�P�H�Q�W�H���5�X�Q�G​
erlass_zur_Besch%C3%A4ftigung_von_Radika ​
len_im_%C3%B6ffentlichen_Dienst , Zugriff am 
����������������������
12	 Martin Papenbrock: Berufsverbote. Der Radi
kalenerlass und die Kunstgeschichte, in: Kunst und 
�3�R�O�L�W�L�N���� �-�D�K�U�E�X�F�K�� �G�H�U�� �*�X�H�U�Q�L�F�D���*�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�b��������
�������������6���b������������
13	 Aus der E-Mail von Peter Klein an Irene Below 
�Y�R�P������������������������
14	 Ebd.
15	 �3�D�S�H�Q�E�U�R�F�N���������������Z�L�H���$�Q�P���������������6���b���������������6�L�H�K�H��
auch die Dokumentation zu den Berufsverboten 
�L�Q���G�H�Q���N�U�L�W�L�V�F�K�H�Q���E�H�U�L�F�K�W�H�Q���������������������1�U���b�������6���b��������������
�������������������1�U���b�������6���b���������������������������������1�U���b�������6���b��������������������
�������������1�U���b���8���8�������6���b���������������������������������1�U���b�������6���b������������
16	 Gabriele Sprigath: Was hat das Berufsverbot 
mit mir gemacht?, in: Berufsverbote in Nieder -
�V�D�F�K�V�H�Q�����������b�������������b�����H�L�Q�H���'�R�N�X�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q�����K�J���7�Y����
Jutta Rübke. Niedersächsische Landesbeauftragte 
für die Aufarbeitung der Schicksale in Zusam -
menhang mit dem sogenannten Radikalenerlass. 
�+�D�Q�Q�R�Y�H�U���� �-�D�Q�X�D�U���������������K�W�W�S�V�������Z�H�E���D�U�F�K�L�Y�H���R�U�J��
�Z�H�E���������������������������������K�W�W�S�V�������G�H�P�R�N�U�D�W�L�H���Q�L�H�G�H�U​
�V�D�F�K�V�H�Q���G�H���V�W�D�U�W�V�H�L�W�H���Q�H�Z�V���D�N�W�X�H�O�O�H�V�B�D�U�F�K�L�Y��
�E�H�U�X�I�V�Y�H�U�E�R�W�H���L�Q���Q�L�H�G�H�U�V�D�F�K�V�H�Q�������������������������H�L�Q�H��
�G�R�N�X�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q�����������������K�W�P�O���� �6���b������������������ �=�X�J�U�L�€��
�D�P����������������������
17	 �=�X�U�� �3�U�R�E�O�H�P�D�W�L�N�� �G�H�U�� �:�R�U�W�Z�D�K�O�� �Y�J�O���b�K�W�W�S�V������
�J�O�R�V�V�D�U���Q�H�X�H�P�H�G�L�H�Q�P�D�F�K�H�U���G�H���J�O�R�V�V�D�U���W�D�J���P�D�X​
�V�F�K�H�O�H�L�������=�X�J�U�L�€���D�P������������������������
18	 Kunstgeschichte gegen den Strich gebürstet? 
�������������Z�L�H���$�Q�P�������������6���b�����������'�L�H���$�U�E�H�L�W���I�¾�U���G�H�Q���5�H-
formrat), zur Sitzung des Reformrates in Berlin am 
���������X�Q�G���������b�$�S�U�L�O���X�Q�G�����������X�Q�G���������b�2�N�W�R�E�H�U�������������L�Q��
�%�R�Q�Q�����Y�J�O���7�6���b������������
19	 Dokumentation. 12. Deutscher Kunsthisto -
�U�L�N�H�U�W�D�J���� �.�¸�O�Q���� �������������b�$�S�U�L�O�� ������������ �K�J���7�Y���� �9�H�U�E�D�Q�G��
�'�H�X�W�V�F�K�H�U���.�X�Q�V�W�K�L�V�W�R�U�L�N�H�U�����.�¸�O�Q���������������6���b����
20	 Friedrich Oswald wurde im März 1969 als 
Vertreter des Vereins für den Bereich Denkmal -
�S�}�H�J�H���J�H�Z�¦�K�O�W�����+�L�O�W�U�X�G���.�L�H�U���Z�D�U���6�W�H�O�O�Y�H�U�W�U�H�W�H�U�L�Q����
Roland Günter arbeitete mit an der Positionierung 
�G�H�U���'�H�Q�N�P�D�O�S�}�H�J�H��
21	 �'�R�N�X�P�H�Q�W�D�W�L�R�Q���������������Z�L�H���$�Q�P���������������6���b������
22	 Zur Situation in Köln und den dortigen Ini -
tiativen vgl. Detlef Hartmann: Hallo Sanierungs -
�P�D�|�D�����(�V���J�H�K�W���Z�H�L�W�H�U�����+�¦�X�V�H�U�N�¦�P�S�I�H���X�Q�G���V�R�]�L�D�O�H��
Bewegungen in Köln, in: Das ist unser Haus. Eine 
�*�H�V�F�K�L�F�K�W�H�� �G�H�U�� �+�D�X�V�E�H�V�H�W�]�X�Q�J���� �K�J���7�Y���b �%�D�U�E�D�U�D��
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�6�L�F�K�W�H�U�P�D�Q�Q�8���8​�.�D�L�� �6�L�F�K�W�H�U�P�D�Q�Q���� �%�H�U�O�L�Q���� ������������
�6���b�������������������5�H�L�Q�H�U���6�F�K�P�L�G�W�����*�H�J�H�Q���6�S�H�N�X�O�D�Q�W�H�Q-
geier, Miethaie und Sanierungswölfe: Häuser
kämpfe in Köln, in: Die Stadt, das Land, die Welt 
�Y�H�U�¦�Q�G�H�U�Q�����'�L�H�������H�U�8���8�����H�U���-�D�K�U�H���L�Q���.�¸�O�Q�����$�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y����
�O�L�Q�N�V�����U�D�G�L�N�D�O�����D�X�W�R�Q�R�P�����K�J���7�Y�����5�H�L�Q�H�U���6�F�K�P�L�G�W�8���8�$�Q�Q�H��
�6�F�K�X�O�]�8���8�3�X�L���Y�R�Q���6�F�K�Z�L�Q�G�����.�¸�O�Q���������������6���b����������������
23	 Achim Schröder: ‹Altstadtfreunde›. Bürger -
schaftliches Engagement für Denkmal- und Stadt -
�E�L�O�G�S�}�H�J�H���� �L�Q���� �&�D�U�P�H�Q�� �0���� �(�Q�V�V�8���8�*�H�U�K�D�U�G�� �9�L�Q�N�H�Q��
(Hg.): Produkt Altstadt. Historische Stadtzentren 
�L�Q���6�W�¦�G�W�H�E�D�X���X�Q�G���'�H�Q�N�P�D�O�S�}�H�J�H�����%�L�H�O�H�I�H�O�G��������������
�6���b����������������
24	 �N�U�L�W�L�V�F�K�H�� �E�H�U�L�F�K�W�H�� ������ ������������ �1�U���b ������ �3�U�R�W�R�N�R�O�O��
der Herbsttagung des Ulmer Vereins vom 6. bis 
�����������b�����������L�P���9�R�U�W�U�D�J�V�V�D�D�O���G�H�V���+�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H�Q���0�X-
�V�H�X�P�V���)�U�D�Q�N�I�X�U�W���D�P���0�D�L�Q�����6���b�������������7�2�3���������'�H�Q�N-
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Karin Gludovatz
Nachruf auf Daniela Hammer-Tugendhat (1946–2025)

Sie hat mit ihren Beiträgen zur holländischen Malerei zweifellos nicht nur die kunst -
historische Frühneuzeit-Forschung gestärkt, sondern war, ganz im Sinne dieser 
�=�H�L�W�V�F�K�U�L�I�W�����L�P�P�H�U���D�X�F�K���D�Q���G�H�U���5�H�}�H�[�L�R�Q���P�H�W�K�R�G�L�V�F�K�H�U���$�Q�V�¦�W�]�H���E�H�W�H�L�O�L�J�W��1 Zudem 
hat sich Daniela Hammer-Tugendhat enorm für die kunsthistorische Geschlech -
terforschung engagiert und gleichstellungspolitische Initiativen im universitären 
�5�D�K�P�H�Q���Y�R�U�D�Q�J�H�W�U�L�H�E�H�Q��

�*�H�E�R�U�H�Q���Z�X�U�G�H���V�L�H���D�P�������b�$�X�J�X�V�W�������������L�Q���&�D�U�D�F�D�V���D�O�V���M�¾�Q�J�V�W�H�V���.�L�Q�G���Y�R�Q���)�U�L�W�]���X�Q�G��
�*�U�H�W�H���7�X�J�H�Q�G�K�D�W�����,�K�U�H���)�D�P�L�O�L�H���K�D�W�W�H���Y�R�U���G�H�P���Q�D�W�L�R�Q�D�O�V�R�]�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�Q���5�H�J�L�P�H���Q�D�F�K��
�9�H�Q�H�]�X�H�O�D���}�L�H�K�H�Q���P�¾�V�V�H�Q�����H�L�Q�H�P���G�H�U���O�H�W�]�W�H�Q���/�¦�Q�G�H�U�����G�D�V�����Q�D�F�K���$�X�I�H�Q�W�K�D�O�W���G�H�U���)�D�P�L�O�L�H��
�]�X�Q�¦�F�K�V�W���L�Q���G�H�U���6�F�K�Z�H�L�]�����Q�R�F�K���*�H�}�¾�F�K�W�H�W�H���D�X�I�Q�D�K�P�����=�D�K�O�U�H�L�F�K�H���L�Q���%�U�¾�Q�Q�����W�V�F�K�H�F�K�L�V�F�K��
�%�U�Q�R�����Y�H�U�E�O�L�H�E�H�Q�H���)�D�P�L�O�L�H�Q�P�L�W�J�O�L�H�G�H�U���Z�X�U�G�H�Q���J�H�W�¸�W�H�W�����Z�D�V���G�D�V���Q�D�F�K�J�H�E�R�U�H�Q�H���.�L�Q�G��
�D�O�V���V�W�D�U�N�H�Q���9�H�U�O�X�V�W���H�U�I�X�K�U�����'�L�H���(�O�W�H�U�Q�����W�V�F�K�H�F�K�L�V�F�K�H���7�H�[�W�L�O�L�Q�G�X�V�W�U�L�H�O�O�H�����K�D�W�W�H�Q������������������
�L�Q���%�U�¾�Q�Q���G�D�V���Y�R�Q���/�X�G�Z�L�J���0�L�H�V���Y�D�Q���G�H�U���5�R�K�H���H�Q�W�Z�R�U�I�H�Q�H��Haus Tugendhat  errichten 
lassen,���� �G�D�V�� �D�O�V�� �H�L�Q�H�V�� �G�H�U���E�H�G�H�X�W�H�Q�G�V�W�H�Q���%�D�X�Z�H�U�N�H���G�H�U���L�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H�Q���0�R�G�H�U�Q�H��
�J�L�O�W���������������N�H�K�U�W�H���G�L�H���)�D�P�L�O�L�H���P�L�W���G�H�Q���E�H�L�G�H�Q���M�¾�Q�J�V�W�H�Q�����L�Q���G�H�U���(�P�L�J�U�D�W�L�R�Q���J�H�E�R�U�H�Q�H�Q��
�7�¸�F�K�W�H�U�Q���Q�D�F�K���(�X�U�R�S�D���]�X�U�¾�F�N�����V�L�H�G�H�O�W�H���V�L�F�K���L�Q���G�H�U���6�F�K�Z�H�L�]���D�Q���X�Q�G���O�L�H�¡���L�Q���6�W�����*�D�O�O�H�Q��
�Q�D�F�K���G�H�P���%�U�¾�Q�Q�H�U���9�R�U�E�L�O�G���H�L�Q���Q�H�X�H�V���+�D�X�V���H�U�U�L�F�K�W�H�Q�����$�E�������������V�W�X�G�L�H�U�W�H���+�D�P�P�H�U��
�7�X�J�H�Q�G�K�D�W�� �.�X�Q�V�W�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H�� �X�Q�G�� �.�O�D�V�V�L�V�F�K�H�� �$�U�F�K�¦�R�O�R�J�L�H�� �D�Q�� �G�H�U�� �8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W�� �%�H�U�Q��
�X�Q�G���Z�H�F�K�V�H�O�W�H���X�P���������������G�H�P���E�H�U�¾�K�P�W�H�Q���0�H�G�L�¦�Y�L�V�W�H�Q���2�W�W�R���3�¦�F�K�W���I�R�O�J�H�Q�G�����P�L�W���H�L�Q�H�U��
�(�P�S�I�H�K�O�X�Q�J�� �Y�R�Q�� �+�D�Q�V�� �+���� �+�D�K�Q�O�R�V�H�U�� �D�Q�� �G�L�H�� �8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W�� �:�L�H�Q���� ���������� �S�U�R�P�R�Y�L�H�U�W�H��
�V�L�H���P�L�W���H�L�Q�H�U���Y�R�Q���3�¦�F�K�W���E�H�W�U�H�X�W�H�Q���'�R�N�W�R�U�D�U�E�H�L�W���]�X���G�H�Q���*�H�V�W�D�O�W�X�Q�J�V�S�U�L�Q�]�L�S�L�H�Q���G�H�V��
�+�L�H�U�R�Q�\�P�X�V���%�R�V�F�K�����,�K�U���,�Q�W�H�U�H�V�V�H���D�Q���%�U�¾�F�K�H�Q���R�G�H�U���]�X�P�L�Q�G�H�V�W���$�E�Z�H�L�F�K�X�Q�J�H�Q���Y�R�Q��
�%�L�O�G�W�U�D�G�L�W�L�R�Q�H�Q���]�H�L�J�W�H���V�L�F�K���E�H�U�H�L�W�V���L�Q���L�K�U�H�U���'�L�V�V�H�U�W�D�W�L�R�Q�����6�L�H���Y�H�U�R�U�W�H�W�H���%�R�V�F�K�V���%�L�O�G
�H�U�|�Q�G�X�Q�J�H�Q���L�Q���G�H�U���N�¾�Q�V�W�O�H�U�L�V�F�K�H�Q���*�H�Q�H�D�O�R�J�L�H���G�H�U���1�L�H�G�H�U�O�D�Q�G�H�����R�K�Q�H���G�L�H�V�H���L�Q���H�L�Q�H��
�(�Q�W�Z�L�F�N�O�X�Q�J�V�����R�G�H�U���(�L�Q�}�X�V�V�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H���P�¾�Q�G�H�Q���]�X���O�D�V�V�H�Q�����9�L�H�O�P�H�K�U���V�H�W�]�W�H���V�L�H���E�H�L��
�G�H�Q���$�E�Z�H�L�F�K�X�Q�J�H�Q���L�P���9�H�U�W�U�D�X�W�H�Q���D�Q���X�Q�G���G�L�V�N�X�W�L�H�U�W�H���G�H�Q���P�L�W���G�H�U���I�R�U�P�D�O�H�Q���1�H�X-
interpretation einhergehenden Bedeutungswandel, nicht zuletzt hinsichtlich seiner 
�.�R�Q�V�H�T�X�H�Q�]�H�Q�� �X�Q�G�� �H�P�D�Q�]�L�S�D�W�R�U�L�V�F�K�H�Q�� �0�¸�J�O�L�F�K�N�H�L�W�H�Q�� �I�¾�U�� �H�L�Q�H�� �V�L�F�K�� �L�P�� �������b�-�D�K�U-
�K�X�Q�G�H�U�W���H�W�D�E�O�L�H�U�H�Q�G�H���E�¾�U�J�H�U�O�L�F�K�H���*�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�����.�X�Q�V�W�Z�H�U�N�H�����K�L�H�U���Y�R�Q���%�R�V�F�K�����Q�L�F�K�W��
�S�U�L�P�¦�U���X�Q�W�H�U���V�W�L�O�N�U�L�W�L�V�F�K�H�Q���$�V�S�H�N�W�H�Q���]�X���E�H�W�U�D�F�K�W�H�Q�����V�R�Q�G�H�U�Q���]�X�J�O�H�L�F�K���Q�D�F�K���L�K�U�H�P��
historischen Verständnis und ihrer sozialen Funktion zu fragen, war ein entschei -
�G�H�Q�G�H�U���6�F�K�U�L�W�W���L�Q���G�H�U���P�H�W�K�R�G�L�V�F�K�H�Q���2�U�L�H�Q�W�L�H�U�X�Q�J���+�D�P�P�H�U���7�X�J�H�Q�G�K�D�W�V���K�L�Q���]�X���H�L�Q�H�U��
�.�X�Q�V�W�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H�����G�L�H���G�L�H���6�H�P�D�Q�W�L�N���¦�V�W�K�H�W�L�V�F�K�H�U���6�W�U�X�N�W�X�U�H�Q���K�L�V�W�R�U�L�V�F�K���N�R�Q�W�H�[�W�X�D�O�L�V�L�H�U�W��
�X�Q�G���V�L�F�K���V�R�]�L�R�S�R�O�L�W�L�V�F�K�H�Q���)�U�D�J�H�Q���¸�€�Q�H�W�����,�K�U�H���J�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�V�S�R�O�L�W�L�V�F�K�H���˜�€�Q�X�Q�J���I�¾�K�U�W�H��
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�D�E�H�U���D�X�F�K���]�X�U���$�E�N�H�K�U���Y�R�Q���3�¦�F�K�W�����G�H�U���V�L�F�K���D�O�V���(�P�L�J�U�D�Q�W�����8�.�����X�Q�G���D�X�I�J�U�X�Q�G���V�H�L�Q�H�U��
�(�U�I�D�K�U�X�Q�J�H�Q���L�P���1�D�W�L�R�Q�D�O�V�R�]�L�D�O�L�V�P�X�V���L�G�H�R�O�R�J�L�H�N�U�L�W�L�V�F�K�H�Q���)�U�D�J�H�Q���Y�H�U�V�F�K�O�R�V�V��

�:�H�Q�Q�J�O�H�L�F�K���V�L�H���V�L�F�K���G�X�U�F�K���L�K�U�H�Q���L�G�H�R�O�R�J�L�H�N�U�L�W�L�V�F�K�H�Q���$�Q�V�D�W�]���G�H�X�W�O�L�F�K���Y�R�Q���L�K�U�H�P��
�/�H�K�U�H�U���3�¦�F�K�W���D�E�V�H�W�]�W�H�����N�Q�¾�S�I�W�H���L�K�U�H���)�R�U�V�F�K�X�Q�J���D�Q���G�L�H���V�W�U�X�N�W�X�U�D�Q�D�O�\�W�L�V�F�K�H���$�X�V�U�L�F�K-
�W�X�Q�J���G�H�U���]�Z�H�L�W�H�Q���m�:�L�H�Q�H�U���6�F�K�X�O�H���G�H�U���.�X�Q�V�W�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H�}���D�Q�����G�L�H���V�L�H���G�X�U�F�K���G�L�H���$�X�V-
�H�L�Q�D�Q�G�H�U�V�H�W�]�X�Q�J���P�L�W���L�N�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�V�F�K�H�Q���)�U�D�J�H�Q���D�E�H�U���Y�R�U���D�O�O�H�P���G�X�U�F�K���G�L�H���,�Q�W�H�J�U�D�W�L�R�Q��
�V�H�P�L�R�W�L�V�F�K�H�U���X�Q�G���D�Q�G�H�U�H�U���V�S�U�D�F�K�Z�L�V�V�H�Q�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H�U���X�Q�G���S�K�L�O�R�V�R�S�K�L�V�F�K�H�U���$�Q�V�¦�W�]�H��
�P�D�¡�J�H�E�O�L�F�K���H�U�Z�H�L�W�H�U�W�H�����6�H�L�W���(�Q�G�H���G�H�U�����������H�U���-�D�K�U�H���D�U�E�H�L�W�H�W�H���+�D�P�P�H�U���7�X�J�H�Q�G�K�D�W��
�N�R�Q�V�H�T�X�H�Q�W���X�Q�G���]�X�Q�H�K�P�H�Q�G���L�Q�W�H�U�G�L�V�]�L�S�O�L�Q�¦�U���D�Q���G�H�U���P�H�W�K�R�G�L�V�F�K�H�Q���.�R�Q�W�X�U�L�H�U�X�Q�J��
�H�L�Q�H�U�� �.�X�Q�V�W�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H�� �L�Q�� �N�X�O�W�X�U�Z�L�V�V�H�Q�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H�U�� �3�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���� �'�D�E�H�L�� �I�¾�K�O�W�H�� �V�L�H��
�V�L�F�K���Z�H�Q�L�J�H�U���H�L�Q�H�U���.�X�O�W�X�U�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H���L�Q���G�H�X�W�V�F�K�H�U���7�U�D�G�L�W�L�R�Q�����G�L�H���Y�R�U���D�O�O�H�P���Y�R�Q���G�H�U��
�:�D�U�E�X�U�J���6�F�K�X�O�H���Y�H�U�W�U�H�W�H�Q���Z�X�U�G�H�����D�O�V���Y�L�H�O�P�H�K�U���G�H�Q���'�L�V�N�X�U�V�H�Q���G�H�U���&�X�O�W�X�U�D�O���6�W�X�G�L�H�V��
�D�Q�J�O�R�D�P�H�U�L�N�D�Q�L�V�F�K�H�Q���=�X�V�F�K�Q�L�W�W�V���Y�H�U�S�}�L�F�K�W�H�W�����G�L�H���D�X�I���G�D�V���S�R�O�L�W�L�V�F�K�H���(�Q�J�D�J�H�P�H�Q�W��
�G�H�U�� �������H�U���*�H�Q�H�U�D�W�L�R�Q���� �U�H�D�J�L�H�U�W�H�Q���X�Q�G���G�L�H�� �:�H�U�W�L�J�N�H�L�W���V�R�]�L�D�O���Z�L�U�N�V�D�P�� �Z�H�U�G�H�Q�G�H�U��
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�W�X�U�H�Q���D�O�V���G�L�€�H�U�H�Q�]�P�D�U�N�L�H�U�H�Q�G�H���)�D�N�W�R�U�H�Q���Y�R�Q���E�H�V�R�Q�G�H�U�H�U���5�H�O�H�Y�D�Q�]���V�L�Q�G�����+�D�P�P�H�U��
�7�X�J�H�Q�G�K�D�W���I�U�D�J�W�H���G�D�E�H�L�� �Q�D�F�K�� �G�H�U���(�Y�R�N�D�W�L�R�Q���G�H�V�� �6�L�F�K�W�E�D�U�H�Q���H�E�H�Q�V�R���Z�L�H�� �Q�D�F�K�� �G�H�U��
�3�U�¦�V�H�Q�]���X�Q�G���%�H�G�H�X�W�V�D�P�N�H�L�W���G�H�V���1�L�F�K�W���6�L�F�K�W�E�D�U�H�Q���E�]�Z�����Q�D�F�K���G�H�P���:�H�F�K�V�H�O�Y�H�U�K�¦�O�W�Q�L�V��
�Y�R�Q���6�L�F�K�W�E�D�U�H�P���X�Q�G���1�L�F�K�W���6�L�F�K�W�E�D�U�H�P�����'�L�H�V�H���3�U�R�E�O�H�P�I�H�O�G�H�U���I�D�Q�G�H�Q���H�E�H�Q�V�R���Z�L�H���G�D�V��
�Q�D�F�K�K�D�O�W�L�J�H���,�Q�W�H�U�H�V�V�H���D�Q���G�H�U���9�L�V�X�D�O�L�V�L�H�U�X�Q�J���Y�R�Q���$�€�H�N�W�H�Q���X�Q�G���(�P�R�W�L�R�Q�H�Q���(�L�Q�J�D�Q�J��
�L�Q���+�D�P�P�H�U���7�X�J�H�Q�G�K�D�W�V�������������H�U�V�F�K�L�H�Q�H�Q�H���0�R�Q�R�J�U�D�S�K�L�H��Das Sichtbare und das Un -
sichtbare ,�����G�L�H���V�L�F�K���X�Q�W�H�U���G�L�H�V�H�Q���.�D�W�H�J�R�U�L�H�Q���H�U�Q�H�X�W���G�H�U���+�R�O�O�¦�Q�G�L�V�F�K�H�Q���0�D�O�H�U�H�L���G�H�V��
�������b�-�D�K�U�K�X�Q�G�H�U�W�V���]�X�Z�D�Q�G�W�H���X�Q�G���G�H�U���O�¦�Q�J�V�W���G�H�U���5�D�Q�J���H�L�Q�H�V���6�W�D�Q�G�D�U�G�Z�H�U�N�V���]�X�N�R�P�P�W����
�'�L�H���)�R�U�V�F�K�X�Q�J�����D�O�O�H�Q���Y�R�U�D�Q���6�Y�H�W�O�D�Q�D���$�O�S�H�U�V���� hat mit Blick auf die niederländische 
�.�X�Q�V�W���J�H�Q�H�U�H�O�O�� �X�Q�G�� �G�L�H�� �K�R�O�O�¦�Q�G�L�V�F�K�H�� �L�Q�V�E�H�V�R�Q�G�H�U�H�� �D�O�V�� �O�H�L�W�H�Q�G�H�V�� �,�Q�W�H�U�H�V�V�H�� �L�P�P�H�U��
�Z�L�H�G�H�U���G�L�H���)�U�H�X�G�H���D�Q���G�H�U���L�Q�W�H�Q�V�L�Y�H�Q���%�H�R�E�D�F�K�W�X�Q�J���X�Q�G���%�H�V�F�K�U�H�L�E�X�Q�J���L�G�H�Q�W�L�|�]�L�H�U�W����
Daniela Hammer-Tugendhat konstatierte hingegen eine Dialektik, die dieses Be -
�J�H�K�U�H�Q���Q�D�F�K���6�L�F�K�W�E�D�U�N�H�L�W���P�L�W���G�H�U���$�U�E�H�L�W���D�P���Y�L�V�X�H�O�O�H�Q���(�Q�W�]�X�J���Y�H�U�E�L�Q�G�H�W�����G�D���V�L�F�K�����V�R��
�H�L�Q�H���L�K�U�H�U���]�H�Q�W�U�D�O�H�Q���7�K�H�V�H�Q�����H�U�V�W���L�Q���G�H�U���$�P�E�L�Y�D�O�H�Q�]���Y�R�Q���6�H�K�H�Q���X�Q�G���1�L�F�K�W���6�H�K�H�Q���G�D�V��
�D�U�J�X�P�H�Q�W�D�W�L�Y�H���3�R�W�H�Q�W�L�D�O���G�H�U���*�H�P�¦�O�G�H���H�Q�W�I�D�O�W�H���� �6�L�H���O�H�L�V�W�H�W�H���G�D�E�H�L�� �D�X�F�K���H�L�Q�H���.�U�L�W�L�N��
�D�Q���G�H�U���,�N�R�Q�R�O�R�J�L�H���D�O�V���Z�H�L�W�H�U�H�V���P�H�W�K�R�G�L�V�F�K�H�V���6�W�D�Q�G�E�H�L�Q���G�H�U���1�L�H�G�H�U�O�D�Q�G�H�I�R�U�V�F�K�X�Q�J����
�G�D�V���*�H�I�D�K�U���O�D�X�I�H�����R�K�Q�H���(�L�Q�E�H�]�L�H�K�X�Q�J���G�H�U���$�Q�D�O�\�V�H���¦�V�W�K�H�W�L�V�F�K�H�U���6�W�U�X�N�W�X�U�H�Q�����]�X�U���H�P-
�E�O�H�P�D�W�L�V�F�K�H�Q���/�H�N�W�¾�U�H���]�X���Y�H�U�N�R�P�P�H�Q��

�1�H�E�H�Q�� �G�H�U�� �)�R�U�V�F�K�X�Q�J�� �J�D�O�W���G�D�V�� �E�H�V�R�Q�G�H�U�H�� �(�Q�J�D�J�H�P�H�Q�W���Y�R�Q�� �'�D�Q�L�H�O�D�� �+�D�P�P�H�U��
�7�X�J�H�Q�G�K�D�W���G�H�U���X�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¦�U�H�Q���/�H�K�U�H�����6�H�L�W�������������X�Q�W�H�U�U�L�F�K�W�H�W�H���V�L�H���G�X�U�F�K�J�H�K�H�Q�G���D�Q���G�H�U��
�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W���I�¾�U���D�Q�J�H�Z�D�Q�G�W�H���.�X�Q�V�W�����V�H�L�W�������������¾�E�H�U�G�L�H�V���U�H�J�H�O�P�¦�¡�L�J���D�Q���G�H�U���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W��
�:�L�H�Q�����Z�L�H�G�H�U�K�R�O�W���D�X�F�K���D�Q���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W�H�Q���L�Q���'�H�X�W�V�F�K�O�D�Q�G���X�Q�G���L�Q���G�H�U���6�F�K�Z�H�L�]�����6�L�H���Z�D�U��
�G�X�U�F�K�D�X�V���H�L�Q�H���V�W�U�H�Q�J�H���%�H�W�U�H�X�H�U�L�Q�����D�E�H�U���G�L�H���E�H�V�W�H�����G�L�H���P�D�Q���K�D�E�H�Q���N�R�Q�Q�W�H�����L�Q�V�R�I�H�U�Q��
�V�L�H���P�L�W���L�K�U�H�U���+�D�O�W�X�Q�J���H�L�Q���9�R�U�E�L�O�G���E�R�W�����6�W�X�G�L�H�U�H�Q�G�H�Q���J�U�¸�¡�W�H���(�U�Q�V�W�K�D�I�W�L�J�N�H�L�W���H�Q�W�J�H�J�H�Q-
�E�U�D�F�K�W�H�����:�H�J�H���Z�L�H�V�����G�R�F�K���]�X�J�O�H�L�F�K���Y�H�U�W�U�D�X�H�Q�V�Y�R�O�O���D�O�O�H���)�U�H�L�K�H�L�W�H�Q���O�L�H�¡�����G�H�Q���H�L�J�H�Q�H�Q��
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�:�H�J�� �]�X�� �|�Q�G�H�Q���� �(�L�Q�� �/�H�E�H�Q�� �O�D�Q�J�� �G�H�U�� �m�$�Q�J�H�Z�D�Q�G�W�H�Q�}�� �Y�H�U�S�}�L�F�K�W�H�W���� �Z�D�U�� �V�L�H�� �G�X�U�F�K��
Gasttätigkeiten sowie die Beteiligung in verschiedenen Forschungseinrichtungen 
�L�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O���W�¦�W�L�J�����6�R���Q�D�K�P���V�L�H�������������������H�L�Q�H���*�D�V�W�S�U�R�I�H�V�V�X�U���D�P���*�U�D�G�X�L�H�U�W�H�Q�N�R�O�O�H�J��
�m�3�V�\�F�K�L�V�F�K�H���(�Q�H�U�J�L�H�Q���E�L�O�G�H�Q�G�H�U���.�X�Q�V�W�}���V�R�Z�L�H���D�P���.�X�Q�V�W�J�H�V�F�K�L�F�K�W�O�L�F�K�H�Q���,�Q�V�W�L�W�X�W���G�H�U��
�*�R�H�W�K�H���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W���)�U�D�Q�N�I�X�U�W���D�P���0�D�L�Q���Z�D�K�U�����(�E�H�Q�G�R�U�W���Z�D�U���V�L�H���)�H�O�O�R�Z���D�P���=�H�Q�W�U�X�P��
�]�X�U���(�U�I�R�U�V�F�K�X�Q�J���G�H�U���)�U�¾�K�H�Q���1�H�X�]�H�L�W���������������H�U�K�L�H�O�W���V�L�H���V�F�K�O�L�H�¡�O�L�F�K���G�H�Q���5�X�I���D�X�I���H�L�Q�H��
�&�����3�U�R�I�H�V�V�X�U���D�Q���G�H�U���*�R�H�W�K�H���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W�����G�H�P���V�L�H���M�H�G�R�F�K���Z�H�J�H�Q���E�H�D�P�W�H�Q�U�H�F�K�W�O�L�F�K�H�U��
�%�H�O�D�Q�J�H���Q�L�F�K�W���)�R�O�J�H���O�H�L�V�W�H�W�H�����+�D�P�P�H�U���7�X�J�H�Q�G�K�D�W���Z�D�U���L�P���Z�L�V�V�H�Q�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H�Q���%�H�L�U�D�W��
�G�H�V���0�D�U�L�D�Q�Q���6�W�H�J�P�D�Q�Q���,�Q�V�W�L�W�X�W�V���I�¾�U���.�X�Q�V�W���X�Q�G���*�H�Q�G�H�U���G�H�U���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W���%�U�H�P�H�Q���D�N�W�L�Y����
�V�R�Z�L�H�� �Z�L�H�G�H�U�K�R�O�W���D�O�V�� �*�X�W�D�F�K�W�H�U�L�Q�� �I�¾�U�� �L�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�H�� �:�L�V�V�H�Q�V�F�K�D�I�W�V�H�L�Q�U�L�F�K�W�X�Q�J�H�Q��
�W�¦�W�L�J���� �H�W�Z�D�� �G�L�H�� �'�H�X�W�V�F�K�H�� �)�R�U�V�F�K�X�Q�J�V�J�H�P�H�L�Q�V�F�K�D�I�W�� �R�G�H�U�� �G�H�Q�� �(�X�U�R�S�H�D�Q�� �5�H�V�H�D�U�F�K��
�&�R�X�Q�F�L�O�����V�R�Z�L�H���P�H�K�U�I�D�F�K���*�D�V�W�S�U�R�I�H�V�V�R�U�L�Q���D�P���.�X�Q�V�W�K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H�Q���,�Q�V�W�L�W�X�W���G�H�U���)�U�H�L�H�Q��
�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W���%�H�U�O�L�Q����

�/�D�Q�J�H���-�D�K�U�H���V�H�W�]�W�H���V�L�F�K���'�D�Q�L�H�O�D���+�D�P�P�H�U���7�X�J�H�Q�G�K�D�W���J�H�P�H�L�Q�V�D�P���P�L�W���,�Y�R���+�D�P�P�H�U��
für die sachgerechte Restaurierung des nunmehr zum Brünner Stadtmuseum ge -
�K�¸�U�L�J�H�Q��Haus Tugendhat ���H�L�Q�����Z�H�O�F�K�H���V�L�H�����G�D�V���$�Q�O�L�H�J�H�Q���L�K�U�H�U���0�X�W�W�H�U���*�U�H�W�H���7�X�J�H�Q�G�K�D�W��
�I�R�U�W�I�¾�K�U�H�Q�G�����G�X�U�F�K���Z�L�V�V�H�Q�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H���%�H�U�D�W�X�Q�J���X�Q�G���L�Q���P�H�K�U�H�U�H�Q���3�X�E�O�L�N�D�W�L�R�Q�H�Q���E�H-
�J�O�H�L�W�H�W�H���������������]�H�L�F�K�Q�H�W�H���G�L�H���˜�V�W�H�U�U�H�L�F�K�L�V�F�K�H���%�X�Q�G�H�V�U�H�J�L�H�U�X�Q�J���+�D�P�P�H�U���7�X�J�H�Q�G�K�D�W�V��
�O�H�E�H�Q�V�O�D�Q�J�H�V�� �(�Q�J�D�J�H�P�H�Q�W�� �P�L�W�� �G�H�P�� �*�D�E�U�L�H�O�H�� �3�R�V�V�D�Q�Q�H�U���6�W�D�D�W�V�S�U�H�L�V�� �I�¾�U�� �Z�L�V�V�H�Q-
�V�F�K�D�I�W�O�L�F�K�H���/�H�L�V�W�X�Q�J�H�Q���L�P���'�L�H�Q�V�W���G�H�U���*�H�V�F�K�O�H�F�K�W�H�U�G�H�P�R�N�U�D�W�L�H���D�X�V���������������Y�H�U�O�L�H�K���L�K�U��
�G�D�V�� �/�D�Q�G�� �:�L�H�Q�� �G�D�V�� �*�R�O�G�H�Q�H�� �(�K�U�H�Q�]�H�L�F�K�H�Q���� ���������� �Z�X�U�G�H�� �+�D�P�P�H�U���7�X�J�H�Q�G�K�D�W���G�H�U��
�(�K�U�H�Q�U�L�Q�J���G�H�U���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W���I�¾�U���D�Q�J�H�Z�D�Q�G�W�H���.�X�Q�V�W���Y�H�U�O�L�H�K�H�Q�����D�Q���G�H�U���V�L�H���*�H�Q�H�U�D�W�L�R�Q�H�Q��
�Y�R�Q���6�W�X�G�L�H�U�H�Q�G�H�Q���D�X�V�E�L�O�G�H�W�H���X�Q�G���G�H�U���V�L�H���D�X�F�K���¾�E�H�U���L�K�U�H���3�H�Q�V�L�R�Q�L�H�U�X�Q�J���K�L�Q�D�X�V���D�O�V��
�+�R�Q�R�U�D�U�S�U�R�I�H�V�V�R�U�L�Q���X�Q�G���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W�V�U�¦�W�L�Q���Y�H�U�E�X�Q�G�H�Q���E�O�L�H�E�����$�P���������b�6�H�S�W�H�P�E�H�U������������
�L�V�W���'�D�Q�L�H�O�D���+�D�P�P�H�U���7�X�J�H�Q�G�K�D�W���L�Q���:�L�H�Q���Y�H�U�V�W�R�U�E�H�Q�����6�L�H���I�H�K�O�W��

�$�Q�P�H�U�N�X�Q�J�H�Q

1	 �(�L�Q�H���N�¾�U�]�H�U�H�����Y�H�U�¦�Q�G�H�U�W�H���)�R�U�P���G�H�V���7�H�[�W�H�V���H�U-
�V�F�K�H�L�Q�W���L�Q���7�H�[�W�H���]�X�U���.�X�Q�V�W�����������������������+�H�I�W���������1�U���b����������
2	 Zum Haus Tugendhat  sind von architektur -
historischer Seite zahlreiche Beiträge erschienen, 
�L�F�K���Q�H�Q�Q�H���K�L�H�U���Q�X�U���V�R�O�F�K�H���� �D�Q���G�H�Q���'���7�+�����7���� �E�H�W�H�L-
ligt war und die eine stark kulturwissenschaft -
�O�L�F�K�H���.�R�P�S�R�Q�H�Q�W�H���E�H�L�Q�K�D�O�W�H�Q�����'�D�Q�L�H�O�D���+�D�P�P�H�U��
�7�X�J�H�Q�G�K�D�W�8���8​�:�R�O�€�� �7�H�J�H�W�K�R�€�� ���+�J�������� �/�X�G�Z�L�J�� �0�L�H�V��
�Y�D�Q�� �G�H�U�� �5�R�K�H���� �G�D�V�� �+�D�X�V�� �7�X�J�H�Q�G�K�D�W���� �$�X�V�V�W�����.�D�W����
�0�¾�Q�F�K�H�Q���� �=�H�Q�W�U�D�O�L�Q�V�W�L�W�X�W�� �I�¾�U�� �.�X�Q�V�W�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H����
�:�L�H�Q���X���7�D�����������������X�Q�G���G�H�V�V�H�Q���H�U�Z�H�L�W�H�U�W�H���1�H�X�D�X�}�D�J�H��
�'�D�Q�L�H�O�D���+�D�P�P�H�U���7�X�J�H�Q�G�K�D�W�8���8�,�Y�R�� �+�D�P�P�H�U�8���8�:�R�O�I��
�7�H�J�H�W�K�R�€�����+�J���������+�D�X�V���7�X�J�H�Q�G�K�D�W�����/�X�G�Z�L�J���0�L�H�V���Y�D�Q��
�G�H�U���5�R�K�H�����%�D�V�H�O���������������V�R�Z�L�H���G�H�Q���Y�R�Q���'�L�H�W�H�U���5�H�L�I�D�U�W�K��
�H�U�V�W�H�O�O�W�H�Q���'�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�|�O�P��Haus Tugendhat �����'�W�O�G����
�������������������b�0�L�Q��

3	 �,�O�V�H�E�L�O�O�� �%�D�U�W�D�� �X���7�D���� ���+�J�������� �)�U�D�X�H�Q�� 
3�� �%�L�O�G�H�U�b ���� 
�0�¦�Q�Q�H�U�b 
3�� �0�\�W�K�H�Q���� �.�X�Q�V�W�K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H�� �%�H�L�W�U�¦�J�H����
�%�H�U�O�L�Q������������
4	 �'�D�Q�L�H�O�D���+�D�P�P�H�U���7�X�J�H�Q�G�K�D�W�����-�D�Q���Y�D�Q���(�\�F�N�b����
�$�X�W�R�Q�R�P�L�V�L�H�U�X�Q�J���G�H�V���$�N�W�E�L�O�G�H�V���X�Q�G���*�H�V�F�K�O�H�F�K�W�H�U-
�G�L�€�H�U�H�Q�]�����L�Q�����N�U�L�W�L�V�F�K�H���E�H�U�L�F�K�W�H�����������������������1�U���b�������X�Q�G��
�G�L�H�V�������=�X�U���$�P�E�L�Y�D�O�H�Q�]���Y�R�Q���7�K�H�P�D�W�L�N���X�Q�G���'�D�U�W�V�W�H�O-
�O�X�Q�J�V�Z�H�L�V�H���D�P���%�H�L�V�S�L�H�O���Y�R�Q���6�H�J�D�Q�W�L�Q�L�V���}�'�L�H���E�¸�V�H�Q��
�0�¾�W�W�H�U�m�����L�Q�����N�U�L�W�L�V�F�K�H���E�H�U�L�F�K�W�H�����������������������1�U���b����
5	 �'�D�Q�L�H�O�D���+�D�P�P�H�U���7�X�J�H�Q�G�K�D�W�����'�D�V���6�L�F�K�W�E�D�U�H��
�X�Q�G���G�D�V���8�Q�V�L�F�K�W�E�D�U�H�����=�X�U���K�R�O�O�¦�Q�G�L�V�F�K�H�Q���0�D�O�H�U�H�L��
�G�H�V���������b�-�D�K�U�K�X�Q�G�H�U�W�V�����:�L�H�Q�8���8�.�¸�O�Q�8���8�:�H�L�P�D�U������������
6	 �6�Y�H�W�O�D�Q�D���$�O�S�H�U�V�����7�K�H���$�U�W���R�I���'�H�V�F�U�L�E�L�Q�J�����'�X�W�F�K��
�$�U�W���L�Q���W�K�H���6�H�Y�H�Q�W�H�H�Q�W�K���&�H�Q�W�X�U�\�����&�K�L�F�D�J�R������������
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Tasnim Baghdadi  ist Teil der kollektiven Leitung 
des Migros Museum für Gegenwartskunst in  Zürich 
und verantwortet die Programme. Sie arbeitet 
seit vielen Jahren als Kunstvermittlerin und Pro -
grammkuratorin und fördert den Austausch mit 
�G�H�U���˜�€�H�Q�W�O�L�F�K�N�H�L�W���]�X���J�H�V�H�O�O�V�F�K�D�I�W�V�U�H�O�H�Y�D�Q�W�H�Q���7�K�H-
men. Darüber hinaus arbeitet sie als Referentin 
und Autorin in dekolonialen und intersektionalen 
Diskursen in deutschsprachigen Museen. Sie ist 
Mitglied von bildungs*lab, einem Raum für kriti -
�V�F�K�H���:�L�V�V�H�Q�V�S�U�R�G�X�N�W�L�R�Q���]�X���%�L�O�G�X�Q�J���X�Q�G���.�X�O�W�X�U��

Daniel Berndt  ist wissenschaftlicher Mitarbeiter am 
Kunsthistorischen Institut der  Universität Zürich. 
�6�H�L�Q���%�X�F�K��Wiederholung als  Widerstand? Zur künst -
lerischen (Re-)Kontextualisierung historischer Foto -
�J�U�D�…�H�Q���L�Q���$�X�V�H�L�Q�D�Q�G�H�U�V�H�W�]�X�Q�J���P�L�W���G�H�U���*�H�V�F�K�L�F�K�W�H��
Palästinas  ist 2018 bei Transcript erschienen. Er 
ist Mitherausgeber von �$�P�E�L�Y�D�O�H�Q�W���:�R�U�N�
�V�����4�X�H�H�U��
�3�H�U�V�S�H�F�W�L�Y�H�V���D�Q�G���$�U�W���+�L�V�W�R�U�\ (Diaphanes 2024) und 
Gründungsmitglied von CARAH.

�-�H�€���%�R�Z�H�U�V�R�[ is a German historian at University 
College London where he researches the historical 
�S�U�H�V�H�Q�F�H���D�Q�G���H�[�S�H�U�L�H�Q�F�H�V���R�I���%�O�D�F�N���S�H�R�S�O�H���D�F�U�R�V�V��
Europe, how the toy industry deals with diversity, 
�D�Q�G���(�X�U�R�S�H�D�Q���F�R�O�R�Q�L�D�O���F�X�O�W�X�U�H�����%�H�\�R�Q�G���D�F�D�G�H�P�L�F��
publishing, he aims to introduce a broader  public 
to historical research on people who have been 
�P�D�U�J�L�Q�D�O�L�]�H�G�� �L�Q�� �(�X�U�R�S�H�D�Q�� �K�L�V�W�R�U�\���� �L�Q�F�O�X�G�L�Q�J��
through blackcentraleurope.com and performance 
�S�U�R�M�H�F�W�V���U�H�O�D�W�L�Q�J���W�R���K�L�V���F�X�U�U�H�Q�W���U�H�V�H�D�U�F�K���R�Q���%�O�D�F�N��
�S�H�U�I�R�U�P�H�U�V���L�Q���(�X�U�R�S�H���E�H�I�R�U�H���M�D�]�]�����+�H���L�V���R�Q�H���R�I���W�K�H��
�F�R���I�R�X�Q�G�H�U�V���R�I���W�K�H���%�O�D�F�N���&�H�Q�W�U�D�O���(�X�U�R�S�H�D�Q���6�W�X�G�L�H�V��
�1�H�W�Z�R�U�N�����%�&�(�6�1����

CARAH (Collective for Anti-Racist Art History) 
wurde 2020 von einer Gruppe �b�Z�H�L�V�V�H�U�b�.�X�Q�V�W�K�L�V-
toriker*innen der Universität Zürich gegründet, 
die sich aktiv für antirassistische Forschung und 
Lehre im Fach Kunstgeschichte engagieren. Im 
Dialog und in Zusammenarbeit mit Expert*innen 
auf den Gebieten der rassismuskritischen Kunst -
geschichte und Anti-Rassismus im Allgemeinen 
�V�H�W�]�W���V�L�F�K���G�D�V���.�R�O�O�H�N�W�L�Y���]�X�G�H�P���I�¾�U���G�L�H���9�H�U�Q�H�W�]�X�Q�J��
mit anderen Kunsthistorischen Instituten und 
Kunsthochschulen ein. CARAH  wurde gegründet 
�Y�R�Q�� �'�D�Q�L�H�O�� �%�H�U�Q�G�W���� �1�D�G�L�Q�H�� �+�H�O�P�����1�D�G�L�Q�H�� �-�L�U�N�D����
Sophie Junge, Charlotte Matter und Rosa Sancarlo.

�*�¾�U�V�R�\�� �'�R�á�W�D�  ist Kunsthistoriker und arbeitet 
an den Schnittpunkten von Institutionskritik, 
strukturellem Rassismus und Queer Studies. Er 
(ko-)kuratierte unter anderem die Ausstellungen 
There is no there there  im Museum für Moderne 
Kunst in Frankfurt (2024), �$�Q�Q�H�P���L� �©�L�b�����:�H�U���Q�¦�K�W��
die roten Fahnen?  im Museum Marta Herford in 

Herford (2024) und �*�X�U�E�H�W�W�H���.�D�O�P�D�N�������%�O�H�L�E�H�Q���L�Q��
�G�H�U���)�U�H�P�G�H (2023) im Taxispalais in Innsbruck. Er 
war Gastprofessor am Institut für Kunst im Kontext 
�G�H�U���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W���G�H�U���.�¾�Q�V�W�H���%�H�U�O�L�Q�������������8���8�����������X�Q�G��
�4�X�L�6���9�L�V�L�W�L�Q�J���5�H�V�H�D�U�F�K���)�H�O�O�R�Z���D�Q���G�H�U���6�W�¦�G�H�O�V�F�K�X�O�H��
�X�Q�G���G�H�U���*�R�H�W�K�H���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W���)�U�D�Q�N�I�X�U�W�������������8���8��������

Jacqueline Francis  is the Dean of the Humanities 
and Sciences Division and Professor in the History 
�R�I�� �$�U�W���D�Q�G���9�L�V�X�D�O���&�X�O�W�X�U�H���3�U�R�J�U�D�P�� �D�W���&�D�O�L�I�R�U�Q�L�D��
College of the Arts in San Francisco. Her research 
�I�R�F�X�V�H�V�� �R�Q�� �P�R�G�H�U�Q�� �D�Q�G�� �F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�U�\�� �8���7�6���� �D�U�W����
with a special interest in the construction of ra -
�F�L�D�O�L�]�H�G���L�G�H�Q�W�L�W�L�H�V���D�Q�G���L�G�H�Q�W�L�|�F�D�W�L�R�Q�V���� �6�K�H���L�V���W�K�H��
author of �0�D�N�L�Q�J�� �5�D�F�H���� �0�R�G�H�U�Q�L�V�P�� �D�Q�G�� �m�5�D�F�L�D�O��
�$�U�W�}���L�Q���$�P�H�U�L�F�D (2012) and has (co-)edited volumes 
�R�Q���D�U�W�L�V�W�V���V�X�F�K���D�V���5�R�P�D�U�H���%�H�D�U�G�H�Q���D�Q�G���/�R�U�U�D�L�Q�H��
O’Grady. She is co-founder of the Association for 
Critical Race Art History.

�.�D�U�L�Q���*�O�X�G�R�Y�D�W�], Kunsthistorikerin, Studium an 
den Universitäten Wien und Hamburg. Promotion 
bei Daniela Hammer-Tugendhat mit der Arbeit 
�)�¦�K�U�W�H�Q���O�H�J�H�Q�������6�S�X�U�H�Q���O�H�V�H�Q�����'�L�H���.�¾�Q�V�W�O�H�U�V�L�J�Q�D�W�X�U��
�D�O�V���S�R�L�H�W�L�V�F�K�H���5�H�I�H�U�H�Q�]. Lehrt an der Freien Uni -
�Y�H�U�V�L�W�¦�W���%�H�U�O�L�Q��

�9�L�Y�L�D�Q�D���*�U�D�Y�D�Q�R ist Kunsthistorikerin und Kura -
�W�R�U�L�Q���� �6�L�H�� �O�H�K�U�W�� �]�H�L�W�J�H�Q�¸�V�V�L�V�F�K�H�� �.�X�Q�V�W�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H��
�D�Q���G�H�U���$�F�F�D�G�H�P�L�D���G�L���%�H�O�O�H���$�U�W�L���G�L���)�L�U�H�Q�]�H���� �,�K�U�H��
�)�R�U�V�F�K�X�Q�J�� �E�H�V�F�K�¦�I�W�L�J�W�� �V�L�F�K�� �P�L�W�� �G�H�U�� �%�H�]�L�H�K�X�Q�J��
�]�Z�L�V�F�K�H�Q���]�H�L�W�J�H�Q�¸�V�V�L�V�F�K�H�U���.�X�Q�V�W���X�Q�G���G�H�Q���1�D�F�K-
wirkungen des Faschismus in Italien sowie mit 
Fragen der Dekolonialität und queeren Kultu -
ren. Gravano ist Teil des Redaktionskollektivs der 
Online-Zeitschrift �U�R�R�W�V�i�U�R�X�W�H�V�����5�H�V�H�D�U�F�K���R�Q���9�L�V�X�D�O��
Cultures und Mitgründerin von �$�W�W�L�W�X�G�H�V�B�6�S�D�]�L�R��
alle arti (aps) ���L�Q���%�R�O�R�J�Q�D�����*�H�P�H�L�Q�V�D�P���P�L�W���*�L�X�O�L�D��
Grechi war sie Herausgeberin von �3�U�H�V�H�Q�W�H�� �,�P-
�S�H�U�I�H�W�W�R�����(�U�H�G�L�W�¢�� �F�R�O�R�Q�L�D�O�L�� �H�� �L�P�P�D�J�L�Q�D�U�L�� �U�D�]�]�L�D�O�L��
�F�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�Q�H�L��(2016). Zu ihren weiteren Publi -
�N�D�W�L�R�Q�H�Q���]�¦�K�O�H�Q���3�D�H�V�D�J�J�L���D�W�W�L�Y�L�����6�D�J�J�L�R���F�R�Q�W�U�R���O�D��
�F�R�Q�W�H�P�S�O�D�]�L�R�Q�H��(2012) und �'�L���V�F�R�U�G�D�U�H�����5�L�F�H�U�F�K�H��
�D�U�W�L�V�W�L�F�K�H���V�X�O�O�H���H�U�H�G�L�W�¢���G�H�O���I�D�V�F�L�V�P�R���L�Q���,�W�D�O�L�D (2024). 

�&�D�P�D�U�D���'�L�D���+�R�O�O�R�Z�D�\ is Project Manager for the 
�5�R�P�D�U�H�� �%�H�D�U�G�H�Q�� �'�L�J�L�W�D�O�� �&�D�W�D�O�R�J�X�H�� �5�D�L�V�R�Q�Q�«�� �D�W��
the Wildenstein Plattner Institute. Her research 
expertise is on 20th-century American and African 
American art, with a special focus on photography 
and critical race art history. She is the founding 
co-Director of the Association for Critical Race 
�$�U�W�b�+�L�V�W�R�U�\�� �D�Q�G�� �K�D�V�� �W�D�X�J�K�W�� �D�W�� �V�H�Y�H�U�D�O�� �8���7�6���� �X�Q�L-
versities. Most recently, she published the essay 
�m�'�D�U�N���6�W�D�U�V�����5�H�L�Q�Y�H�Q�W�L�Q�J���%�O�D�F�N�Q�H�V�V���L�Q���W�K�H���,�Q�W�H�U�Z�D�U��
New York–London Circuit» (2023) in the journal 
�$�P�H�U�L�F�D�Q���$�U�W.
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Susanne Huber �b�D�U�E�H�L�W�H�W���D�O�V���5�H�V�H�D�U�F�K�H�U���I�¾�U���.�X�Q�V�W-
�Z�L�V�V�H�Q�V�F�K�D�I�W�8���8�.�X�Q�V�W�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H���D�Q���G�H�U���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W��
�%�U�H�P�H�Q���b�,�K�U�� �%�X�F�K�b�9�R�P�� �.�R�Q�V�X�P�� �G�H�V�� �%�H�J�H�K�U�H�Q�V����
�$�S�S�U�R�S�U�L�D�W�L�R�Q���$�U�W�����6�H�[���:�D�U�V���X�Q�G���H�L�Q���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H�U��
�%�L�O�G�H�U�V�W�U�H�L�W�b�H�U�V�F�K�L�H�Q�������������E�H�L���'�H���*�U�X�\�W�H�U�����$�N�W�X�H�O�O�H��
Forschungsperspektiven umfassen Phänomene 
�I�H�W�L�V�F�K�L�V�W�L�V�F�K�H�U�� �%�H�V�H�W�]�X�Q�J�H�Q���� �.�¸�U�S�H�U�G�L�V�N�X�U�V�H��
in visuellen Kontexten seit der Moderne sowie 
�I�R�W�R�J�U�D�|�V�F�K�H���6�W�L�O�O�O�H�E�H�Q���X�P���G�L�H���-�D�K�U�K�X�Q�G�H�U�W�Z�H�Q�G�H����
Sie ist Co-Editor der Reihe �2�\�V�W�H�U���b�)�H�P�L�Q�L�V�W�� �D�Q�G��
�4�X�H�H�U���$�S�S�U�R�D�F�K�H�V���W�R���$�U�W�V�����&�X�O�W�X�U�H�V�����D�Q�G���*�H�Q�G�H�U�V.

�&�K�D�U�O�R�W�W�H���0�D�W�W�H�U���L�V�W���/�D�X�U�H�Q�]���$�V�V�L�V�W�H�Q�]�S�U�R�I�H�V�V�R-
�U�L�Q���I�¾�U���]�H�L�W�J�H�Q�¸�V�V�L�V�F�K�H���.�X�Q�V�W���D�Q���G�H�U���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�¦�W��
�%�D�V�H�O���X�Q�G���0�L�W�K�H�U�D�X�V�J�H�E�H�U�L�Q���Y�R�Q���6�F�X�O�S�W�X�U�H���-�R�X�U�Q�D�O 
(Liverpool University Press). In ihrer Forschung 
interessiert sie sich unter anderem für feministi -
sche Kunst und Theorie, Materialität und Klasse, 
sowie die Schnittstelle von Kunstgeschichte und 
Disability Studies. Sie ist Mitbegründerin von 
CARAH.

�&�K�D�Q�\�R�X�Q�J���3�D�U�N is currently a research assistant 
at the University of Zurich. In 2026, she will con
tinue her PhD as a research assistant at the Akade -
mie der bildenden Künste Wien. Her dissertation 
«Aesthetics of Diasporic Languaging» examines 
how contemporary diasporic art practitioners re -
mediate and subvert experiences of inarticulation 
and miscommunication into spaces of intimacy and 
creative expression. Her research interests include 
diaspora aesthetics, crip theory, and accent studies. 

�5�R�V�D���6�D�Q�F�D�U�O�R is an Italian-born, internationally 
educated art historian and curator. She is conduc -
ting her PhD studies at the University of Zurich, 
where she is the assistant at the Chair for Modern 
and Contemporary Art. Her current research explo -
res the artistic expressions born out of the interac -
tions between African Diasporic communities and 
diverse Western contexts, through the pursuit of 
�G�H���F�R�O�R�Q�L�]�L�Q�J�����D�Q�W�L���G�L�V�F�U�L�P�L�Q�D�W�R�U�\�����D�Q�G���V�H�O�I���F�U�L�W�L�F�D�O��
approaches. She is a founding member of CARAH.

�(�U�L�F���2�W�L�H�Q�R���6�X�P�E�D ist Autor, Herausgeber und un -
abhängiger Forscher mit einem Hintergrund in So -
�]�L�D�O�W�K�H�R�U�L�H�����S�R�O�L�W�L�V�F�K�H�U���˜�N�R�Q�R�P�L�H�����S�R�V�W�N�R�O�R�Q�L�D�O�H�Q��

�6�W�X�G�L�H�Q���X�Q�G���.�X�Q�V�W�N�U�L�W�L�N�����(�U���L�V�W���G�H�U�]�H�L�W���5�H�G�D�N�W�H�X�U��
(Publikationspraktiken) am Haus der Kulturen der 
�:�H�O�W�����+�.�:�����L�Q���%�H�U�O�L�Q�����=�X���V�H�L�Q�H�Q���M�¾�Q�J�V�W�H�Q���U�H�G�D�N-
tionellen Projekten gehören �'�H�V�W�L�Q�D�W�L�R�Q���7�D�V�K�N�H�Q�W����
�(�[�S�H�U�L�H�Q�F�H�V���R�I���&�L�Q�H�P�D�W�L�F���,�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�L�V�P (2024), 
und �(�F�K�R�V���G�H�U���%�U�X�G�H�U�O�¦�Q�G�H�U�����9�L�V�L�R�Q�H�Q���X�Q�G���,�O�O�X�V�L�R-
�Q�H�Q�����D�Q�W�L�L�P�S�H�U�L�D�O�L�V�W�L�V�F�K�H�U���6�R�O�L�G�D�U�L�W�¦�W�������������������=�X�O�H�W�]�W��
�N�X�U�D�W�L�H�U�W�H���H�U�����P�L�W���6�S�D�]�L�R���*�U�L�R�W�����G�L�H���$�X�V�V�W�H�O�O�X�Q�J���X�Q�G��
das Rahmenprogramm �5�L�Y�H�U�E�H�U�L�8���8�5�H�Y�H�U�E�H�U�D�W�L�R�Q�V 
(2024) im Mattatoio in Rom. Seine Texte wurden 
�X���7�D���� �L�Q�� �&�R�Q�W�H�P�S�R�U�D�U�\�� �$�Q�G���� �$�I�U�L�F�D�� �L�V�� �D�� �&�R�X�Q�W�U�\����
�/�R�O�Z�H���� �7�K�H�� �*�X�D�U�G�L�D�Q���� �*�U�L�R�W�P�D�J���� �)�U�L�H�]�H���� �6�O�H�H�N����
�0�R�Q�R�S�R�O���� �7�H�[�W�H�� �]�X�U�� �.�X�Q�V�W�� �X�Q�G�� �&�D�P�H�U�D�� �$�X�V�W�U�L�D��
�Y�H�U�¸�€�H�Q�W�O�L�F�K�W��

�/�D�U�L�V�V�D���7�L�N�L���0�E�D�V�V�L is a curator based in Zurich 
�D�Q�G���D���G�R�F�W�R�U�D�O���U�H�V�H�D�U�F�K�H�U���D�z�O�L�D�W�H�G���Z�L�W�K���W�K�H���'�H-
partments of History and Art History at the Uni -
�Y�H�U�V�L�W�L�H�V���R�I���)�U�L�E�R�X�U�J���D�Q�G���9�L�H�Q�Q�D�����+�H�U���G�L�V�V�H�U�W�D�W�L�R�Q����
titled �%�O�D�F�N���3�X�E�O�L�F���6�S�D�F�H�"���+�L�V�W�R�U�L�F�D�O���$�S�S�U�R�D�F�K�H�V���W�R��
�0�R�Q�X�P�H�Q�W�V���D�Q�G���&�R�O�R�Q�L�D�O���6�\�P�E�R�O�V���L�Q���1�H�X�F�K�¤�W�H�O, is 
part of the research project �1�H�X�F�K�¤�W�H�O�� �I�D�F�H�� �¢�b�O�D��
�F�R�O�R�Q�L�V�D�W�L�R�Q�����F�L�U�F�X�O�D�W�L�R�Q�V�����L�Q�W�U�L�F�D�W�L�R�Q�V���H�W���P�«�P�R�L�U�H. 
Within this project, Larissa examines the memorial 
conditions created by amnesia and how these 
�F�R�Q�G�L�W�L�R�Q�V���V�K�D�S�H���G�H�P�D�Q�G�V���I�R�U���G�H�F�R�O�R�Q�L�]�L�Q�J���S�X�E�O�L�F��
spaces.

�0�D�U�L�O�\�Q���8�P�X�U�X�Q�J�L ist Kuratorin sowie Kunst- und 
�.�X�O�W�X�U�V�F�K�D�€�H�Q�G�H�����,�Q���L�K�U�H�U���N�X�O�W�X�U�H�O�O�H�Q���X�Q�G���N�¾�Q�V�W-
�O�H�U�L�V�F�K�H�Q���9�H�U�P�L�W�W�O�X�Q�J�V�D�U�E�H�L�W���E�H�V�F�K�¦�I�W�L�J�W���V�L�H���V�L�F�K��
mit Mechanismen der Inklusion und Exklusion 
�L�P�� �H�X�U�R�S�¦�L�V�F�K�H�Q�� �X�Q�G�� �V�F�K�Z�H�L�]�H�U�L�V�F�K�H�Q�� �N�X�O�W�X�U-
�K�L�V�W�R�U�L�V�F�K�H�Q���.�R�Q�W�H�[�W�b�����R�I�W���Y�R�U���G�H�P���+�L�Q�W�H�U�J�U�X�Q�G��
�D�N�W�X�H�O�O�H�U�� �V�R�]�L�D�O�H�U�� �%�H�Z�H�J�X�Q�J�H�Q�� �R�G�H�U�� �G�H�U�� �3�R�S�X-
lärkultur. Sie ist Co-Kuratorin der Ausstellung 
�.�R�O�R�Q�L�D�O���� �*�O�R�E�D�O�H�� �9�H�U�†�H�F�K�W�X�Q�J�H�Q�� �G�H�U�� �6�F�K�Z�H�L�] im 
Landesmuseum Zürich.

Die �$�*���.�X�Q�V�W�J�H�V�F�K�L�F�K�W�H���P�L�W���O�L�Q�N�V���L�P���8�O�P�H�U���9�H�U-
�H�L�Q�b�H�U�I�R�U�V�F�K�W���G�L�H���*�H�V�F�K�L�F�K�W�H���G�H�V�������������J�H�J�U�¾�Q�G�H�W�H�Q��
�8�9�b�V�R�Z�L�H���G�H�U���N�U�L�W�L�V�F�K�H�Q���.�X�Q�V�W�Z�L�V�V�H�Q�V�F�K�D�I�W�H�Q���L�Q��
�%�5�'�b�X�Q�G���'�'�5���D�O�V���N�R�O�O�D�E�R�U�D�W�L�Y�H�V���3�U�R�M�H�N�W�����(�V���V�F�K�U�L�H-
ben Fiona McGovern und Andreas Huth (Ziele und 
�$�X�I�J�D�E�H�Q������ �,�U�H�Q�H�� �%�H�O�R�Z�� ���%�H�U�X�I�V�Y�H�U�E�R�W�H������ �.�D�W�M�D��
�%�H�U�Q�K�D�U�G�W�����9�H�U�}�H�F�K�W�X�Q�J�H�Q���'�'�5�8���8�%�5�'�����X�Q�G���+�H�Q�U�L�N�H��
Haug (Denkmaldiskurs).
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Dieses Heft soll einen Beitrag zur Entfaltung einer antirassistischen 
Kunstgeschichte leisten – allgemein als ein zentrales Anliegen für die 
Disziplin und spezifischer in Verantwortung gegenüber den histo -
rischen wie gegenwärtigen Konstellationen des europäischen und 
deutschsprachigen Kontextes. Die Beiträge und ihre unterschiedlichen 
methodischen Ansätze beleuchten Verflechtungen mit kolonialen Ver -
gangenheiten ebenso wie gegenwärtige rassistische und diskriminie -
rende Prägungen, die gesellschaftliche Wirklichkeit, Wissenschaft und 
Kunst gleichermaßen durchziehen. Dabei eröffnen sie Perspektiven 
auf Möglichkeiten kritischer Revision, solidarischer Wissensproduktion 
sowie ästhetischer und kuratorischer Praxis, die die bestehenden 
Machtverhältnisse sichtbar machen, befragen und transformieren 
wollen.

Zur Reihe
Die kritischen berichte. Zeitschrift für Kunst- und Kulturwissenschaften  
sind das Mitteilungsorgan des Ulmer Vereins – Verband für Kunst-  
und Kulturwissenschaften e.  V. Die vierteljährlich erscheinende Pub -
likation ist seit ihrer Gründung 1972 ein Forum der kritischen, an ge -
sellschaftspolitischen Fragen interessierten Kunstwissenschaften und 
verhandelt zugleich aktuelle hochschul- und fachpolitische Themen.  

Mitteilungsorgan des Ulmer Vereins –  
Verband für Kunst- und Kulturwissenschaften e.  V.
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