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Der Zufall hat es gefugt, daf$ in den vergange-
nen drei Jahren eine ganze Serie an grofleren
und kleineren Vorhaben (Ausstellungen,
Publikationen, Tagungen) rund um die Car-
racci realisiert wurden, die trotz ihrer Ereig-
nisdichte nicht durch Jubilien motiviert
waren. Da jedoch 2009 der 400. Todestag von
Annibale Carracci begangen werden wird,
muten diese Veranstaltungen fast wie Vorbe-
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reitungen fiir dieses Ereignis an — wenngleich
es momentan fast so scheint, als sei fiir dieses
Datum selbst kaum Bedeutendes geplant, da
die notigen Ressourcen an Geld, Zeit und
Energie bereits in die seit 2004 organisierten
Projekte geflossen sind.

Bei diesen liefs sich jeweils eine gewisse Kon-
zentration auf den jiingsten und den iltesten
der drei Maler, Annibale resp. Ludovico,
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beobachten, wihrend Agostino demgegentiber
etwas vernachlassigt wurde, was nicht zuletzt
auf die einer eigenwilligen Dynamik gehor-
chende, komplexe Forschungsgeschichte
zuriickgefiihrt werden kann: Nachdem die
drei Carracci 1956 im Rahmen einer Ausstel-
lung in Bologna wiederentdeckt worden
waren, hatte Stephen E. Ostrow zwar bereits
1966 eine Dissertation tiber Agostino vorge-
legt und ihm damit als erstem der Carracci
eine eigene Studie gewidmet; da Ostrows Dis-
sertation jedoch nie als Buch veroffentlicht
wurde, gelten Donald Posners 1971 in zwei
Bianden vorgelegte Forschungen zu Leben und
Werk von Agostinos Bruder Annibale gemein-
hin als erste monographische Aufarbeitung
eines der drei Carracci. Nicht Annibale, son-
dern dessen ilterem Cousin Ludovico war
dann jedoch die erste Ausstellung gewidmet,
die 1993/94 zu Bologna und Fort Worth ver-
anstaltet wurde. Gail Feigenbaum hatte 1984
ihre Dissertation iiber Ludovico abgeschlossen
und konnte deren Ergebnisse in der Schau und
dem begleitenden Katalog prisentieren. Die
monographische Aufarbeitung der Carracci
hatte sich in Literatur und Museum damit
gegenlaufig vollzogen: Wihrend der als erster
monographisch erschlossene Agostino  bis
heute keine eigene Ausstellung erhalten hat,
wurde dem als letzter einzeln erforschten
Ludovico zuerst die Ehre einer Werkschau
zuteil.

Sein Schaffen bildete nun auch wieder den
Auftakt zu der hier zu besprechenden Veran-
staltungsserie: Im Oktober 2004 wurde im
Louvre eine Ausstellung mit Zeichnungen
Ludovicos aus dem Bestand des hauseigenen
Cabinet des Dessins eroffnet, um auf diese
Weise die Publikation des aus der Feder von
Catherine Loisel stammenden Gesamtver-
zeichnisses der Carracci-Zeichnungen im Lou-
vre zu feiern. Da Ludovico als Zeichner wie als
Maler nicht unbedingt der Gefilligste der drei
Kiinstler ist, mag diese Entscheidung auf den
ersten Blick tiberraschen; man hatte sich im
vorliegenden Fall zum einen jedoch wohl fiir

ihn entschieden, da man so dem in der Ankiin-
digung vollmundig formulierten Ziel, »[’inte-
gralité des dessins originaux« des Kinstlers
aus dem Bestand des Louvre auszustellen,
noch am ehesten gentigen konnte (in ihrem
Katalog schreibt Loisel Agostino rund 123,
Annibale sogar rund 191 eigenhdandige Zeich-
nungen zu — demgegeniiber war Ludovico mit
86 zugewiesenen Bldttern scheinbar leichter
vollstandig zu prasentieren; allerdings stellte
man der Ankindigung entgegen nicht alle
diese Zeichnungen aus, sondern traf eine Aus-
wahl von 48 Stiicken); zum anderen lief§ sich
dem Ankindigungstext auch ein gewisser
padagogischer Impetus entnehmen, wurde
Ludovico dort doch als »grand maitre de
I’école bolonaise encore mal connu« vorge-
stellt — ein Zustand, den man mit der Ausstel-
lung offenbar zu dndern bestrebt war. Ob man
damit erfolgreich war, lafSt sich allerdings
bezweifeln, denn das grofle Publikum nahm
die Zeichnungen zumeist nur kursorisch in
Augenschein, was alleine schon daran lag, dafd
diese in den Salles Mollien, einer wenig attrak-
tiven Raumflucht zwischen zwei grofSen
Museumssilen, prasentiert wurden, die mehr
als Durchgang empfunden und genutzt wer-
den denn als vollgiiltiger Ausstellungsort.
Dies ist umso bedauerlicher, als die Schau
recht liebevoll konzipiert und ausgestattet
worden war: Im 19. Jh. gearbeitete Portrait-
bussten der kunstlerischen Ahnen der Carracci
— Correggio und Giulio Romano — sowie ihrer
Schiiler und Erben — Guido Reni und Domeni-
chino — flankierten in Saal 9 und 10 eine
Langsseite, wihrend auf der gegeniiberliegen-
den Wand in Saal 9 iiberlebensgrofle Zeich-
nungskopien der machtigen Atlanten hingen,
die Ludovico 1604/04 fur die (heute weitest-
gehend zerstorte) Freskendekoration des Klo-
sters S. Michele in Bosco bei Bologna entwor-
fen hatte.

Hingegen zu bemingeln war die Wahl der
Beleuchtung: Die Zeichnungen wurden von
unten her angeschienen und waren daher nicht
nur storend ungleichmafSig ausgeleuchtet, son-
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Abb. 1
dem Gemdlde »Der hl. Bernardinus von Siena
rettet die Stadt Carpi« (Paris, Louvre, Inv. 7715),
ca. 1619 (Ludovico Carracci — Dessins du Lou-
vre, Paris 2004, S. 68, Abb. 47)

Ludovico Carracci, Vorzeichnung zu

dern das von unten kommende Licht schluckte
auch die nuancierte Farbigkeit der Blatter, die
zuweilen — selbst, wo sie mit Rotel gefertigt
waren — wie mit weifSer Kreide ausgefiihrt
wirkten (nur in an den jeweiligen Enden der
beiden Raume aufgestellten Schragpulten war
die Beleuchtung zufriedenstellend).

Lieff man sich davon in seiner Neugier nicht
beeintrachtigen, so konnte man anhand der
zusammengestellten Auswahl einen Parcours
abschreiten, der — wenigstens fiir den Kenner —
immer wieder reich an Uberraschungen und
Erkenntnissen war. Die bereits von Ann
Sutherland-Harris 1994 Ludovico neu zuge-
schriebene Darstellung von Bettlern (Kat.No.
9) sollte wohl — dies zeigte der hier ermoglichte
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Vergleich mit Zeichnungen des Kunstlers —
wieder (wie seit dem 17. Jh. im Rahmen eines
Nachstichs geschehen) Annibale zuerkannt
werden, da die Physiognomien der gezeigten
Personen wenig typisch fiir Ludovico sind, der
seinen Figuren gerne die hier nicht anzutref-
fenden antikisch geraden Nasen gibt. Und
auch das motivisch wie stilistisch fiir Ludovico
ebenfalls ungewohnliche Blatt mit der Wieder-

gabe zweier Gehangter (Kat.No. 10) sollte aus

seinem zeichnerischen (Euvre ebenso gestri-
chen werden wie der Entwurf fiir eine Wand-
gestaltung (Kat.No. 28), der aufgrund seines
zeichnerischen, bis zur Anonymitat akkuraten
Duktus und der darin zu beobachtenden, fiir
Ludovico viel zu schlanken Atlanten kaum
Anhaltspunkte fiir eine tiberzeugende Zuschrei-
bung an ihn bereit halt (vgl. zu Kat.No. 9 und
10 im gleichen Sinne die Rezension von
Nicholas Turner in: Burlington Magazine
2005, (EXUCVIIES Hsist )

Zugleich machte die Zusammenstellung die
grofse stilistische Vielfalt des Kunstlers deut-
lich, der sich in der frithen Studie nach einem
offenbar in einem Schofy sitzenden Kind
(Kat.No. 1 r.) zu einer Zeit als erstaunlich
sicherer Zeichner vorstellt, in der er im
Medium des Freskos hingegen noch zuweilen
recht ungelenke Figuren zuwege bringt (man
denke an seine zeitgleich um 1584 ausgeftihr-
ten Szenen fiir den » Jason«-Zyklus im Palazzo
Fava). Derartigen Unsicherheiten konnte man
in der Ausstellung selbst noch zu einem spéte-
ren Zeitpunkt von Ludovicos Karriere begeg-
nen, etwa in dem Blatt mit der Darstellung
eines »Verwundeten Generals« (Kat.No. 13,
von Loisel auf ca. 1593 datiert), wo der Zeich-
ner offenbar noch Schwierigkeiten mit der
Handhabung einheitlicher Grofsenverhaltnisse
hat. Auf die dort ebenfalls anzutreffenden,
nach manieristischer Art hoch aufgeschosse-
nen und geliangten Figuren sollte er — dies zeigt
ein aus seinen letzten Schaffensjahren stam-
mendes Blatt (Kat.No. 46) — bis zuletzt immer
wieder zuriickgreifen. Wie sehr Ludovico,
selbst tiber einen Zeitraum von fast 20 Jahren
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hinweg, einmal entwickelte Motive wieder
verwendete, zeigt die Vorzeichnung (Kat.No.
47; Abb. 1) zu dem im Todesjahr des Kiinstlers
1619 entstandenen Gemalde »Der hl. Bernar-
dinus von Siena rettet die Stadt Carpi« (Paris,
Notre-Dame), wo der Maler urspriinglich eine
Madonnenerscheinung vorgesehen hatte, fiir
die er auf sein um 1600 ausgefithrtes Bild
»Das Martyrium der hl. Ursula« (Imola, S.
Domenico; Abb. 2) zuriickgriff.

Als eine ausgesprochen erfreuliche Initiative
mufs es begriifst werden, daf§ Ludovicos Zeich-
nungen zusammen mit entsprechenden Rezep-
tionszeugnissen ausgestellt waren: So fugte
man der oben erwihnten Kinder-Zeichnung
eine Kopie bei, die Nicolas Vleughels (1668-
1737) davon angefertigt hatte. Wie flieffend
die Grenzen zwischen Kopie, Aneignung und
Eingriff dabei waren, zeigten die Blatter von
der Hand Charles-Joseph Natoires (1700-77),
der von einem Entwurf Ludovicos fiir die bild-
liche Ausgestaltung eines Gewdlbes keine
reine Kopie anfertigte, sondern einzelne
Motive des Originals umdeutete. Den Uber-
gang von der Rezeption zum Eingriff doku-
mentierte schlieSlich die oben erwahnte Vor-
zeichnung zu dem Bernardinus-Gemalde
(Abb. 1), die von Michel II Corneille (1642-
1708) z. T. stark retuschiert worden war.

Auf eine Aufnahme, dieser aduflerst auf-
schlufSreichen Blatter in den Ausstellungskata-
log hatte man leider aus unnachvollzichbaren
Griinden verzichtet; nicht zuletzt deshalb
wohl folgten die Exponate einer anderen
Numerierung als die Katalognummern, so dafs
hier unnotige Verwirrung gestiftet wurde —
zumal keine dieser Zihlungen mit dem
Gesamtkatalog der Carracci-Zeichnungen
abgestimmt war, so daf$ Ausstellung, Ausstel-
lungskatalog und Gesamtverzeichnis je einer
eigenen Zihlung folgten (um ein Beispiel zu
geben: Die hier Ludovico ab- und Annibale
wieder zugeschriebene »Bettler«-Zeichnung
war in der Ausstellung als No. 12 gekenn-
zeichnet, wird im Ausstellungskatalog als No.
9, im Gesamtverzeichnis hingegen als No. 15
gefiihrt).

Abb. 2
bl. Ursula (Imola, S. Domenico), um 1600
(Ludovico Carracci, Ausst.Kat., brsg. v. Andrea
Emiliani, Bologna 1993, S. 119)

Ludovico Carracci, Das Martyrium der

In den durch diese Ausstellung gefeierten
Gesamtkatalog der Carracci-Zeichnungen lei-
tet Catherine Loisel mit einem instruktiven
Beitrag ein, der Funktion und Erscheinungs-
bild der Blitter vor dem Hintergrund der ein-
zelnen Profile der drei Kiinstler und ihrer
unterschiedlichen  Laufbahnen beleuchtet.
So vielversprechend dieser Einfithrungstext
gelungen ist, so enttduschend fillt der eigentli-
che Katalogteil aus. Zwar ist es in Anbetracht
der Masse an zu bearbeitenden und abzubil-
denden Bldttern (roo6 Katalognummern)
nachvollziehbar, daf sich nicht alle Zeichnun-
gen gleichermafSen reprisentativ illustriert fin-
den, aber die iiberwiegend kaum mehr als
briefmarkengroffen und zudem zuweilen nicht
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besonders  qualititvollen  Schwarzweifs-
abbildungen lassen dem so etwas lieblos bebil-
derten Material keinerlei Gerechtigkeit wider-
fahren. Dariiber hinaus erschopfen sich auch
die dazu verfafSten, sehr kurzen Eintrage tiber-
wiegend in (zudem alles andere als vollstandi-
gen) bibliographischen Angaben, eine Darstel-
lung oder gar Erorterung bisheriger For-
schungspositionen  unterbleibt  indessen,
gelegentlich findet man nicht einmal Begriin-
dungen fiir die dort teilweise vorgenommenen,
durchaus der Diskussion werten Um- und
Neuzuschreibungen. Loisel hat demgegentiber
auf ein Layout vertraut, das die Abbildungen
ihrer Ansicht nach stilistisch zusammen-
gehoriger Zeichnungen zueinander gruppiert,
so daf§ die »cohérence du style apparait de
maniere plus évidente« (S. 12). Wenn man den
Illustrationen eine so wichtige, Zusammen-
hiange weisende Funktion zuerkannte, hatte
man jedoch Sorge dafiir tragen mussen, dafs
die Qualitdt der Abbildungen dieser Aufgabe
auch angemessen ist. Zudem fallt die Wahr-
nehmung solcher Stilkohadrenzen nicht selten
doch subjektiv aus, so daff das eine oder
andere erklarende Wort dennoch unverzicht-
bar bleibt. Der sich von bisherigen Katalog-
konzepten bewufdt absetzende Versuch der
Autorin, die Blatter in einer, chronologische
und motivische Einordnung miteinander ver-
schrankenden Abfolge zu prasentieren und so,
unterstiitzt von dichten Abbildungs-Clustern,
wortlos Zusammenhinge und Entwicklungen
deutlich zu machen, ist zwar lobenswert, gerit
jedoch angesichts der aufgezeigten Mingel
ausgesprochen problematisch. So hat der
Leser zuletzt nicht einmal ein Instrument in
der Hand, das ihm — wie sonst bei Katalogen
tblich - ubersichtlich die relevante For-
schungsliteratur zu den einzelnen Stiicken dar-
bietet und aufbereitet.

Sozusagen das Gegenstiick zu Loisels wortkar-
gem und in der Abbildungsqualitit spartani-
schem Katalog stellt die ebenfalls 2004
erschienene Publikation von Babette Bohn
Ludovico Carracci and the Art of Drawing

a

dar. Das dickleibige, aufwendig gestaltete und
daher auch in der Anschaffung nicht eben giin-
stige Buch (mindestens 195 muf$ man dafur
bezahlen) besteht aus zwei Teilen: Auf eine
Serie von Einfithrungstexten zum historischen
und kinstlerischen Kontext von Ludovicos
Zeichnungen sowie ihrer Technik folgt ein
chronologisch aufgebauter Katalog, der im
wesentlichen auf Bohns 1982 abgeschlossene
Dissertation The Drawings of Ludovico Car-
racci (New York, Columbia University)
zuriickgeht. Im Unterschied zu Loisels Unter-
nehmung finden sich hier samtliche der zu-
und abgeschriebenen sowie hinsichtlich ihrer
Autorschaft mit einem Fragezeichen versehe-
nen 444 Blatter in z. T. sehr grofziigigen
SchwarzweifSabbildungen reproduziert und
zudem gelegentlich auch hilfreichen Ver-
gleichsillustrationen gegentibergestellt. Die
Kommentare vermitteln in Kiirze das zu den
einzelnen Zeichnungen Wissenswerte und
legen dem Leser Rechenschaft tiber die Argu-
mentation der Autorin ab. Als einziger
Schwachpunkt erweist sich jedoch leider der
Umstand, daf$ die von Bohn vorgenommene
Auswahl gelegentlich verwirrend erscheint, da
diesbeziiglich keine Kriterien mitgeteilt wer-
den: Sicherlich kann nicht erwartet werden,
daf$ saimtliche Ludovico jemals zugeschriebe-
nen und z. T. auch unpublizierten Zeichnun-
gen aus den von der Verfasserin aufgesuchten
Kabinetten eine Diskussion in ihrem Katalog
erfahren; dennoch bleibt zu fragen, wieso so
wichtige Blatter wie z. B. zwei mit dem 2006
wiederentdeckten Ludovico-Gemalde »Salma-
cis und Hermaphroditus« (London, Luca
Baroni) in Verbindung zu bringende Zeich-
nungen in Bohns Publikation keine Erwih-
nung finden — die Studien (wohl ein Original
von Ludovicos Hand sowie eine Kopie
danach) befinden sich in Windsor Castle und
Florenz (Fondazione Horne), mithin also an
prominenten Orten, und waren bereits von
Rudolf Wittkower (The Drawings of the Car-
racci in the Collection of Her Majesty the
Queen at Windsor Castle, London 1952, S.















