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ihn eine kolonialistische ist, eine eigenstandige
russische Position entgegenzustellen. Die
Folge ist jedoch nur, daf$ sich dieser Beitrag
dem Leser als ithm verschlossen bleibender
nationaler Monolog prasentiert.

Nach vergeblichen Versuchen, Mitstreiter aus
den USA und Frankreich zu gewinnen, lieferte
Kemfert den biographischen Katalogbeitrag
selbst, um dem deutschen Publikum das russi-
sche Image der Kiinstlerin zu erschlief3en, aber
auch, um es mit ihrem eigenen Goncarova-
Bild zu konfrontieren. Sie entschied sich fur
eine implizite Replik, statt die offene Ausein-
andersetzung zu suchen: Lag das Gewicht bei
den russischen Autoren auf den kinstlerischen
Aspekten, so stellt sie das Personliche und
Soziale in den Vordergrund. Sie beschreibt das
Leben einer Frau, die Inbegriff der Emanzipa-
tion ist: als Kiinstlerin von der Akademie, als
Frau von den Normen der Kirche und der
patriarchalischen Gesellschaft, als Russin von

der westlichen Kultur. Sie zeigt, dafd letzteres
durch die Entdeckung der russischen primiti-
ven Tradition geschah, lafst sich dabei jedoch
zu stark vom »lindlichen« und »religiosen«
Image Goncarovas mitreifSen: Die Urbanitit
und die spezifisch russische Modernitit
Goncarovas gehen dadurch sowohl in Kem-
ferts Katalogbeitrag als auch in der Ausstel-
lung verloren. Sie macht keine Zasur bei der
Ausreise, ein in der Tat innovatorischer Schritt
fir die Goncarova-Forschung, und schildert
ein Leben, das sich fiir Veranderungen konse-
quent offenhielt. Etwas voreilig ist allein Kem-
ferts Behauptung, Goncarova sei bereits in den
1920ern als Mitglied der »internationalen
Avantgarde« wahrgenommen worden (20),
zumal sie kurz darauf konzediert, daf$ Lario-
nov und Goncarova bis in die soer Jahre, der
Zeit ihrer »Wiederentdeckung«, unbeachtet
und verarmt lebten.

Ljudmila Belkin

Die Schedula diversarum artium — ein Handbuch mittelalterlicher

Kunst?

Universitit zu Koln, 9.—11. September 2010

Die Edition kunsttechnologischer Quellen-
texte scheint in der Kunstwissenschaft erst in
den letzten Jahren wieder an Konjunktur
gewonnen zu haben, benutzte man doch bis
dato haufig selbst tiber Too Jahre alte Uberset-
zungen und Ausgaben. Erst Oskar Batsch-
mann leitete (gemeinsam mit Christoph
Schiublin und Sandra Gianfreda) in den Jah-
ren 2000 und 2002 eine Trendwende ein mit
seinen Neuiibersetzungen von Leon Battista
Albertis De Pictura resp. Della Pittura, einem
der Initialtexte der Frithrenaissance (143 5/
1436). Seit 2004 bringt die von Alessandro
Nova geleitete Edition Giorgio Vasari jedes
Jahr 4 Bandchen von Vasaris in seinen Vite
beschriebenen italienischen Kiinstlern heraus
(bisher sind 29 Einzeltitel erschienen). Die

Ausstellung »Fantasie und Handwerk« in der
Berliner Gemaldegalerie hat im Frihjahr 2008
Cennino Cennini (um 1360 bis vor 1427) und
die Tradition der toskanischen Malerei von
Giotto bis Lorenzo Monaco vor dem Hinter-
grund kunsttechnologischer Fragen unter-
sucht und einem breiteren Publikum vorge-
stellt. Cennini und sein gegen 1400 entstande-
ner Malerei-Traktat Libro dell’Arte markieren
den Ubergang vom Mittelalter zur Renais-
sance, was sich in dessen Aussage biindelt, die
Malerei sei »un’arte [...] che conviene avere
fantasia e hoperazione di mano«. Eine neue
Ubersetzung des Traktats ist derzeit in Berlin
und Florenz in Planung (Projekt des Kunsthi-
storischen Instituts der Freien Universitit in
Berlin von Klaus Kriiger, Wolf-Dietrich Lohr
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