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die Stadt - Photographien.
Georg-Kolbe-Museum, Berlin,

28. November 2010-16. Januar 2011

ie Ausstellung (begleitet von einer

kleinen Schau im Georg-Kolbe-

Museum) prasentierte problembe-
wusst einen grofien Bildhauer, indem sie Fragen
nach der Angemessenheit der Kriterien aufwarf,
nach denen die politischen Akteure, das Publikum
sowie die institutionalisierte kunsthistorische For-
schung Reinhold Begas und die Kunst des spaten
19. Jh.s beurteilten und behandelten. Wieso er-
langte dieser Kiinstler, von dem heute noch 33 Ar-
beiten, darunter der grofartige Neptunbrunnen
(Abb. 1), im offentlichen Raum Berlins und 25
Werke in der Alten Nationalgalerie erhalten sind,
nicht den gleichen Bekanntheitsgrad wie seine
Vorgdnger Schadow und Rauch oder gar der etwa
gleichzeitig tdtige Auguste Rodin (1840-1917)?
Der von beiden Ausstellungen thematisierte
Schliissel liegt in seinem Erfolg unter Kaiser Wil-
helm II., fiir den er monumentale Projekte wie das

Nationaldenkmal (Abb. 2) und die Siegesallee
schuf. Diese Markierung der Stadt mit Herr-
schaftssymbolen eines militaristischen Systems
fithrte erst nach dem Nationalsozialismus zu Ge-
genreaktionen wie 1950 in Ostberlin die Zersto-
rung und 1954 in Westberlin das Vergraben dieser
Monumente. Man sah in Begas fortan nur den Pro-
pagandisten einer ungeliebten Periode deutscher
Vergangenheit, der keiner eingehenderen Be-
trachtung wiirdig erschien.

Die 1990 in der Ausstellung ,Ethos und Pa-
thos* im Hamburger Bahnhof kulminierende Er-
forschung der Berliner Bildhauerschule durch Pe-
ter Bloch und seine Mitarbeiter bildete die Grund-
lage fiir die Neubewertung von Begas und ermog-
lichte damit die erste monographische Ausstellung
des Kinstlers seit 1906. In seiner Doppelrolle als
Leiter der Westberliner Skulpturengalerie der
SMPK (ab 1967) und Professor an der FU Berlin
(ab 1970) trug Bloch Entscheidendes zum Erhalt,
Erwerb, zur Erforschung und Vermittlung der Ber-
liner Skulptur bei, wobei die grofiten Entdeckun-
gen den Historismus betrafen. Aber diese For-
schungen gerieten mit der nach der Wiederverei-
nigung einsetzenden Umgestaltung der Museums-
und Universitdtslandschaft Berlins ins Abseits.
Zwar stehen die von Bernhard Maaz beispielhaft
katalogisierten Objekte weiter im Museum (vgl.
Nationalgalerie Berlin: das XIX. Jh. Bestandskatalog
der Skulpturen, 2 Bde., Berlin 2006), aber die Er-
forschung und Vermittlung der Skulptur des 19.
Jh.s ist nach dem Tod von Bloch 1994 und dem
Weggang von Maaz personell nicht mehr veran-
kert. Dass es tiberhaupt zur Ausstellung kam, ist
das Verdienst der von Hans Ottomeyer aufgegrif-
fenen Initiative des Sammlers und Kenners Jiirgen
Klebs und vor allem der Kuratorin Esther Sophia
Stinderhauf. Sie gewann erfahrene Autoren aus
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dem Umfeld Blochs und erweiterte gleichzeitig
das Thema um kultur- und rezeptionsgeschichtli-
che Fragestellungen (Kat., 13-19).

Herzstick des Katalogs ist das Werkverzeich-
nis mit 185 anerkannten und neun fraglichen bild-
hauerischen Arbeiten (180-286), welches Jutta
von Simson basierend auf den Vorarbeiten von Al-
fred G. Meyer (1901) und Heike Gerlach-Perrakis
(1985) neu erstellte. Selbst fiir die problemati-
schen Werke, die in unbekannter Anzahl, oft in
verschiedenen Dimensionen und Materialien,
hergestellt wurden, konnte wenigstens der heutige
Kenntnisstand dargelegt werden. Der Katalog mit
200 Exponaten (287-370) dokumentiert die Aus-
stellung, 15 Essays untersuchen systematisch Bio-
graphie und Werk.

FAUNE UND NYMPHEN IN DER
GRUNDERZEIT

Der aus einer erfolgreichen Kiinstlerfamilie stam-
mende Reinhold Begas erhielt allein durch seine
Taufpaten Christian Daniel Rauch, Gottfried
Schadow und Ludwig Wichmann, die zugleich sei-
ne spéateren Lehrer waren, die denkbar beste Aus-

gangsposition fiir eine Karriere als Bildhauer, wie
Wolfgang Cortjaens im Katalog darlegt. 1856-58
begeisterte er sich in Rom aber nicht fiir die klassi-
sche Antike, vielmehr fiir die von den Klassizisten
geschmihten Bernini und Michelangelo. Begas
und seine engen Freunde Arnold Bocklin, Anselm
Feuerbach und Franz Lenbach faszinierte die
Welt der Faune und Nymphen. Zwar wird in Gise-
la Moellers und den folgenden Beitrdagen deutlich,
wie innovativ der ehrgeizige junge Begas aus die-
sen thematischen und stilistischen Beziigen einen
als Neobarock bezeichneten Stil schuf, der sich ge-
gen den bisher dominierenden Klassizismus der
Rauch-Schule durchsetzte. Doch kommt trotz der
aufschlussreichen Essays zur Begas-Schule (Sibyl-
le Einholz) und zur zeitgendssischen Kritik an Be-
gas (Bernhard Maaz) die Frage zu kurz, was eine
sich mit Macht industrialisierende Gesellschaft an
Faunen, Nymphen und barockem Stil ansprach.
Auch wire die zentrale Rolle von Frauen in den
Denkmalen des Kiinstlers zu untersuchen, die nur
gelegentlich erwdhnt wird (21, 24) — spielte doch
Begas in seinen zahlreichen Zweiergruppen sozia-
le Grundbeziehungen mit gender-Aspekten durch

Abb. 1 Reinhold Begas, Neptunbrunnen, 1879-91. Photo um 1900/1910 (Kat., 79)
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