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Forschungsberichte

Altbekannte Neuigkeiten

uber die Farbigkeit der Kathedralen von Chartres, Amiens, Koln

Der profunde, mehr als 150 Spalten umfas-
sende Artikel »Farbigkeit der Architektur"
von Friedrich Kobler und Manfred Koller im
RDK VII, 1975 fafite die seit der 2. Halfte des
19. Jh.s begonnenen Bemihungen der deut-
schen Denkmalpflege um eine »historisch kri-
tische Einstellung« (Sp. 277) gegeniiber
diesem Phianomen zusammen. Fiir eine Ein-
ordnung in den kunstgeschichtlichen Zusam-
menhang hatte dabei allerdings »die Beschran-
kung auf das dt. Sprachgebiet die Ausklamme-
rung aufSerdeutscher Voraussetzungen zur
Folge. Sie ist durch den ungiinstigen For-
schungsstand bedingt« (Sp. 314). Daher gaben
anstehende denkmalpflegerische Mafsnahmen
in Marburg Anlafl, im nordfranzosischen
Ursprungsgebiet  ihrer  Architekturformen
selbst nach etwaigen Voraussetzungen auch
fiir ihre tberlieferte Farbgebung zu forschen
(Michler 1977 [bibliographische Angaben im
Anhang|). Dabei lieff ich die Kathedralen

Fiir Friedrich Kobler und Manfred Koller

zundchst am Rande, entmutigt vom damaligen
Forschungsstand, der ihre einstige Farbigkeit
zwar ausdriicklich postulierte, eine Vorstel-
lung davon aber ausschliefSlich vom Farblicht
der Glasmalereien her zu erschlieflen ver-
mochte (Sedlmayr 1950, 23-29, hier 28: die
Farbigkeit der Kathedrale als »angelesenes
Wissen«; v. Simson 1956/68, 256-331 zu
Chartres, darin 281-287 iiber das Licht, kein
Wort tber die Farbigkeit der Architektur;
Jantzen 1957, 68f.: »In den gotischen Kathe-
dralen erscheinen die Raumgrenzen [in ihrer
urspriinglichen Fassung] als ein Unfestes,
Nicht-Greifbares, Lichthaltiges wie der Gold-
grund in der mittelalterlichen Malerei« — nach
anderthalb Seiten Analyse des von den Glas-
malereien  transformierten  Raumlichtes
immerhin eine unerwartete, hellsichtige Folge-
rung auf die sonst mit keinem Wort erwihnte
Farbfassung!). Erst mit gewachsener Kenntnis
vergleichbaren Materials (Michler 1980) wei-
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tete sich der Blick auch auf die Kathedralen,
zuerst auf Amiens, dann auch Chartres. Nach
Erscheinen meiner Rekonstruktion der Char-
treser Farbfassung (Michler 1989) erfuhr ich
von Kobler, dafl ihm der Befund auch schon
aufgefallen war — was mich nicht iiberraschte.

Die Wiederentdeckung der urspriinglichen
Farbigkeit in der Kathedrale von Chartres war
namlich keine »Entdeckung« im eigentlichen
Sinne: Das Innere war weder in der Barockzeit
(wie vielfach iiblich) tiberputzt oder aus-
getiincht, noch im 19. Jh. vollstindig stein-
sichtig freigelegt worden (wie etwa in Sois-
sons); vielmehr war die gotische Fassung sicht-
bar geblieben: ein kraftiger, goldgelber
Ockerton mit einem regelmafSigen weilSen
Fugennetz als einheitlichem Farbgrund, von
welchem die Dienste sowie die Rundstibe der
Bogenprofile weifs abgesetzt sind. Zu allen
Zeiten waren freilich an vielen Schadensstellen
Instandsetzungen und Erneuerungen notwen-
dig gewesen, wobei aber stets das urspringli-
che Fassungssystem verbindlich blieb, und
zwar offenbar bis ins 18. Jh. Erst seit dem spé-
teren 19. Jh. gab es Eingriffe: steinsichtige
Freilegungen und Neufassungen, die aber nur
Teilbereiche betrafen und wohl als steckenge-
bliebene Projekte umfassender Erneuerungen
zu deuten sind. Diese unubersichtliche
Befundlage, dazu die altersbedingten Ver-
schmutzungen und vor allem das durch die
ihrerseits verkrusteten Glasmalereien verdun-
kelte Raumlicht hatten die immer noch grund-
legend vorhandene Farbfassung der Aufmerk-
samkeit entzogen. Doch bei kritischer
Betrachtung war lediglich erforderlich, aus
diesem Flickenteppich den originalen Befund
herauszufiltern.

Das Ergebnis schien aber selbst die franzosi-
sche Denkmalpflege zu iiberraschen, denn sie
gab nach der Veroffentlichung eine fachre-
stauratorische Nachuntersuchung in Auftrag.
Im Jahre 2002 berichtete der zustindige
Regionalkonservator auf einem internationa-
len Wandmalerei-Colloquium, daf$ es sich
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dabei in der Tat um die »polychromie origi-
nale« zu handeln scheine (Botlan 2007, 76,
82). Autenrieth hakte nach und nahm Einsicht
in den Untersuchungsbericht (Autenrieth
2003, 61). Danach weicht das Untersuchungs-
ergebnis doch in einem grundlegenden Punkt
von meiner Rekonstruktion ab: urspriinglich
sei die Farbigkeit blasser gewesen (»hell-
beige«), weil als Grundlage fiir die weife
Fugenbemalung ein naturfarbener Sandputz
gedient habe; erst spdter sei darauf als Zweit-
fassung der rekonstruierte Ockergrund aufge-
tragen worden, mit einer Fugenbemalung,
welche die urspriingliche deckungsgleich wie-
derhole. Der vermutete Zeitansatz in das 15.
Jh. zeugt allerdings von einer gewissen Verle-
genheit (wenn nicht zur Bauzeit, wann dann?)
und orientiert sich wohl an den in die Ocker-
fassung eingeritzten  spatmittelalterlichen
Graffiti als terminus ante (Abb. 1). Anderer-
seits weichen meine Beobachtungen aber auch
ihrerseits in einem grundlegenden Punkt von
dem Untersuchungsergebnis ab: In allen mir
erreichbaren Aufschliissen und Fehlstellen
hatte ich unter der Ockerschlaimme durchgin-
gig einen glatten, weillen, kreidig-weichen
Kalkputz vorgefunden (Abb. 2). Gelegentlich
war dabei eine leichte Verfirbung des Putzes
zu beobachten, was ich auf eine freskale Bin-
dung bei Ausfiihrung des Farbauftrags auf
noch frischem Putzgrund zuriickfithrte. Nur
an Reparaturstellen, insbesondere auf der
Riickwand des Triforiums, waren deckungs-
gleiche Ubermalungen zu erkennen, einmal
sogar zwei verschiedene Erneuerungsschichten
tibereinander. Wie dem auch sei: Ungefafite
Naturputze gab es freilich auch anderswo. Im
unmittelbaren Umfeld von Chartres kann ich
mich dagegen lediglich auf einige nachstver-
wandte Vergleichsbeispiele in Braine und
Longpont, in Chartres St.-Pere und in
St.-Jean-aux-Bois berufen, welche in mir mit
ihren wohlerhaltenen Resten kriftiger Ocker-
fassung und weifler Fugenbemalung keine
Zweifel an der Authentizitit der entsprechen-
den Chartreser Befunde hatten aufkommen
lassen.
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Nun will es die Ironie der Forschungsge-
schichte, daf$ die ganze, damals noch umfas-
send sichtbare Ockerfassung um die Mitte des
19. Jh.s von Bulteau als eine barocke Erneue-
rung identifiziert worden war (Bulteau 1850,
127). Dieser offensichtliche Anachronismus
berief sich sogar auf Schriftquellen, Rech-
nungsbelege, denen zufolge 1771/72 das Kapi-
tel »sa cathédrale« fiir 3.000 livres habe ver-
putzen lassen (Bulteau 1887-92, I, 219) — eine
Angabe, die zu Verwirrungen gefihrt hat.
Schon v. d. Meulen/Hohmeyer haben erkannt,
daf§ dieser Betrag in gar keinem Verhaltnis
steht zu den enormen Kosten, welche seiner-
zeit fiir die marmorne Neuausstattung des
Sanktuariums aufgewandt worden waren (v.
d. Meulen/Hohmeyer 1984, 258, hier Anm. zu
S. 60). Sie schlossen daraus (zweifellos zu
Recht), dafd es sich um eine auf den Chorbe-
reich  beschrinkte Mafsnahme gehandelt
haben miisse (auch wenn sie daraus unzutref-
fende Folgerungen in Bezug auf die urspriing-
liche Farbigkeit zogen, was hier nicht erneut
diskutiert zu werden braucht [siche Michler
1989, Anm. 2]; hier nur soviel: Der 3.000-liv-
res-Verputz betraf zweifellos nur den Altar-
raum selbst, weshalb er in der Stratigraphie
der Kathedralfassung nicht miterfafst ist). Die
Verkniipfung des in seinem riumlichen
Umfang offenbar nicht niher spezifizierten
Rechnungsbetrages mit dem gesamten Innen-
raum der Kathedrale ist demnach dem Autor
zuzuschreiben, der aus seiner Abneigung
gegen die »vulgire Eintonigkeit« der ockergel-
ben Fassung keinen Hehl macht, einer »gro-
ben Schminke«, die er sich offenbar nur als
eine Untat des voraufgegangenen Barockzeit-
alters vorstellen konnte (Bulteau 1887-92, III,
42). Dafd dies das Zeitalter war, dem die mit-
telalterliche Architekturfarbigkeit ansonsten
so umfassend zum Opfer gefallen war, dafs das
Auge der Zeitgenossen sich inzwischen daran
gewohnt hatte und nur noch in den »Runzeln
des Alters« eine »verehrungswiirdige Far-
bung« der Kathedralen zu erkennen ver-
mochte, durchschaute er offensichtlich noch
nicht. Und so scheint er in Chartres zum Pro-

pagator jener Eingriffe in die tiberkommene
Innenraumfarbigkeit geworden zu sein, wel-
che hier erst seit dem spéteren 19. Jh. zu beob-
achten sind.

Man mag sich vielleicht dariiber wundern,
dafs Bulteau von der jiingeren Vergangenheit
seiner Kathedrale nur so vage Vorstellungen
hatte. Aber: Thre jungste Restaurierungsge-

/'/ |’

e

cagrlscm

29

Abb. 1 Chartres, Kathedrale. 2. Chorumgangs-
pfeiler von Siiden. Graffiti an der Siidostseite des
Rundpfeilers in etwa 1,20 m Hohe, geritzt in die
urspriingliche Fassung und von verschiedenen
jiingeren Schlammen iiberdeckt (Autor)
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Abb. 2 Chartres, Kathedrale. 5. Freipfeiler im

sitddlichen Chor-Seitenschiff. Fehlstelle im Putz
an einer Polygonecke des ostlichen Pfeilerdien-
stes in etwa 1,75 m Hdéhbe. Skizze der aufge-
schlossenen Befunde (1988) (Autor)
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schichte ist uns ebenso unbekannt. Die Ein-
griffe des spiten 19. und frithen 20. Jh.s haben
selbst in den Fachorganen keinen Nieder-
schlag gefunden, ebensowenig wie heutzutage
die seit Jahrzehnten laufenden Mauerwerks-
freilegungen in Amiens. Dabei konnten selbst
solch zerstorerischen Eingriffe Aufschliisse
tiber die frithere Geschichte des Bauwerks ans
Licht bringen, die ohne konservatorisch-wis-
senschaftliche Begleitung und Vermittlung
verlorengehen.

Ein Beispiel dafiir ist die bislang nicht eindeu-
tig geloste Frage der Steinsichtigkeit in den
Stirnjochen der Querarme der Kathedrale von
Chartres. Sind sie wirklich erst in jiingerer Zeit
freigelegt worden, wie ich 1989 angenommen
hatte und auch hier wieder vertrete? Oder
waren sie, die zuletzt ausgefiihrten Bauteile,
im »Rohbauzustand« unvollendet geblieben,
wie v. d. Meulen/Hohmeyer (1984, 258, hier
Anm. zu S. 60) dargelegt haben? Kurmann
war ithnen darin gefolgt, wirkt doch dieser
Zusammenhang mit der frithen Baugeschichte
auf den ersten Blick iiberzeugend (Kurmann
2001, 89f.). Wenn man aber bedenkt, dafs sich
in den Querarmen konigliche und grifliche
Stiftungen konzentriert haben, kommen wie-
der Zweifel auf: Sollten gerade diese privile-
gierten Bauteile unvollendet geblieben sein?
Das steinsichtige Mauerwerk ist mit grobem
modernen Zementmortel verstrichen, auf sei-
ner rauhen Oberflidche gibt es aber auch noch
zahlreiche Spuren und Reste eines feineren
weifsSen Mortels, welcher dem von mir fiir
urspriinglich gehaltenen Unterputz entspricht.
Das alles deutet doch eher auf eine neuzeitli-
che Freilegung hin. Dann stellt sich aber auch
die Frage, ob es sich dabei um Relikte eines
radikalen Freilegungskonzeptes gehandelt hat
(wie in Soissons), wie ich seinerzeit annahm.
An den Jochgrenzen ist namlich ein sorgfalti-
ger Anschluf§ an den verbleibenden Altbestand
hergestellt, was einen beabsichtigten Zusam-
menhang vermuten laflt. Denkbar wire dem-
nach, daf$ der Altputz als Trager einer Neufas-
sung erhalten bleiben sollte, die auf hellem
Grund eine rote Fugenmalerei vorsah und
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bereits in einigen Bereichen zur Ausfithrung
gelangt war (Michler 1989: Schicht 3) -
wohingegen die freigelegten Partien auf einem
neuen Unterputz eine ornamentale Freskoma-
lerei erhalten sollten, um die herrschaftlich
privilegierten Bauteile schmiickend hervorzu-
heben. Immerhin konnte man ein solches
Gesamtkonzept dem Geist des 2¢éme Empire
zutrauen. Der Erste Weltkrieg wiirde die wei-
tere Ausfithrung verhindert haben, worauthin
spater die bereits ausgefithrten Partien der
neuen Quadermalerei iberttincht wurden
(Michler 1989: Schicht 4). — Nur auf der
Grundlage nachtraglicher  Betrachtungen
bleibt dies alles blofse Vermutung: Auch die
jungere Restaurierungsgeschichte bedirfte
erst noch einer »Nachuntersuchung«. Es ist zu
hoffen, dafl die Gelegenheit der gegenwirtig
durchgefiihrten Reinigung der Innenarchitek-
tur auch fir systematische Befunduntersu-
chungen genutzt wird.

In der Kathedrale von Amiens ist die Lage kla-
rer: Die gotische Farbfassung ist, soweit die
jungsten Eingriffe nicht das blofle Mauerwerk
freigelegt haben, noch weitgehend im
urspriinglichen Zustand sichtbar, und dariiber
hinaus ist die Uberlieferungsgeschichte bis
zum Ende des t19. Jh.s vorziiglich durch
Durand dokumentiert (Durand 1901-03).
Dennoch hat es auch hier Verwirrungen gege-
ben, die bis in den grofSen Forschungsbericht
von Autenrieth hineinreichen (Autenrieth
2003). Zugegeben: Anfangs habe auch ich an
der Authentizitit der iiberlieferten Fassung
gezweifelt (Michler 1977, 52). Alle Teile der
Wand, ihre Pfeiler, Vorlagen und Gliederungen
sind einheitlich in einem hellen Steingrau
gefafSt und mit einer einfachen weifSen Fugen-
malerel iiberzogen; in dieser steingrauen Fas-
sung lbergreifen die Gliederungen auch das
Gewdlbe, dessen Felder sich als Einziges in
einem zart-rotlichen Ockerton davon abhe-
ben, ihrerseits mit einfacher Fugenbemalung.
Die »monochrome« Graufassung weicht so
entschieden von der farbigen Differenzierung
zwischen Wand und Gliederungen ab, wie sie
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Abb. 3

Amiens, Kathedrale.
Mafswerkmalerei

in der Chapelle
Ste.-Marguerite, 1292
(Autor)

in Chartres und auch den sonst in Nordfrank-
reich tberlieferten hochgotischen Fassungs-
Systemen vorherrscht, dafy man sie fiir spater
halten miifSte, wobei sich wiederum die Frage
stellt: wenn nicht aus der Bauzeit, wann dann?
Durand hat in seiner »Description« des
Bestandes die aus dem Mittelalter tiberkom-
mene Farbgebung nicht beschrieben. Kim-
pel/Suckale (1985, 17 mit Anm. 17) haben
aber weitergeblittert, bis sie unter »Embellis-
sements modernes« (Durand 1901-03, S. 87,
97f.) Hinweise auf eine barocke Ubermalung
entdeckten, die sich einmal auf »les murailles
du cheeur«, dann aber auch auf »leur église«
beziehen, weshalb sie folgerten, die »heutige
Bemalung [gehe| auf das 18. Jh. zuriick«. Die
Mafsnahme erfolgte 1771 und ging der in
Chartres unmittelbar voraus; auch die aus-
fithrende Firma war dieselbe. Eine Quaderfas-
sung zu dieser Zeit? und dann noch in Stein-
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grau? — ein Anachronismus! Hier entdeckte
Autenrieth (2003, 61) bei »intensiver Beob-
achtung ... ein schwaches Gelb«. Das pafst
zweifellos besser in die Zeit. Doch wie kam es
zu einer so wundersamen Verwandlung? »Die

Farbe dinnte aus ... und ... die graue Stein-
farbe trat wieder hervor« — aber wo der Stein
heute blof$ liegt, ist doch uniibersehbar, daf er
von Natur keineswegs grau ist, sondern krei-
deweifs. » Andererseits legte sich Schmutz dar-
tiber« — aber der Grad der Verschmutzung ist
in Amiens nicht groffer als anderswo, und
sogar die weifsSe Fugenmalerei hebt sich noch
deutlich vom grauen Fassungsgrund ab. Die
weiteren Ausfithrungen von Durand kliren
alles auf. Der Auftrag war zunichst ausdriick-
lich auf Chor und Sanktuarium bezogen
(Durand 1901-03, 87, Anm. 3). Nach ihrem
Abschluff wurde die neue Chorausmalung
begeistert begriifft, und der Wunsch wurde
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