Restauration zu betrachten (so Decker im Ansatz S. 461—464); allein, dafiir liegt
die ,,Diirer-Renaissance** eben doch zu sehr ,,am Rande*‘: in den kirchlichen
GroBbauten und Ausstattungsunternehmen der Gegenreformation sucht man auch
im Norden vergebens nach Diirer-Zitaten. Wenn dagegen Georg Schweigger im
protestantischen Niirnberg Diirer und Veit Stol — ersteren auf recht hintersinnige
Weise (vgl. Kat. Nr. 214, 215, 217) — ,,nachbildet*, dann spielt dabei natiirlich
auch ein so biederes (und dem Bearbeiter offenbar zu banales) Motiv wie das des
Lokalpatriotismus eine Rolle; tibrigens gerade im wirtschaftlich und politisch zur
Bedeutungslosigkeit herabsinkenden Niirnberg eine plausible Berufung auf eine
bessere Vergangenheit, der moglicherweise Appellwirkung zugedacht war.

Die Motive der Diirer-Nachahmung sind komplex — zweifellos ein Gemein-
platz, den der Autor aber zuerst in seiner ganzen Breitenerstreckung hétte ausmes-
sen sollen, bevor er an einigen, nicht einmal immer zentralen Punkten Tiefenboh-
rung betrieb. Bei allem Unbehagen an den hier sicher zu willkiirlich nachskizzier-
ten Thesen Deckers bleibt als Positivum aber festzuhalten: er hat in ein stilles und
tribes Gewasser Bewegung gebracht, und ob er dabei immer an den richtigen Stel-
len aufgeriihrt hat, ist erst die zweite Frage.

Jorg Rasmussen

VEIT STOSS — SYMPOSIUM

veranstaltet vom Germanischen Nationalmuseum Niirnberg und dem Zentralinsti-
tut fiir Kunstgeschichte Miinchen, gefordert von der VW-Stiftung Hannover,
5.—7. Oktober 1981 im Germanischen Nationalmuseum Niirnberg

Zum 450. Todestag des Veit Stof3, zwischen September und Dezember 1983, be-
reitet das Germanische Nationalmuseum in Niirnberg eine Ausstellung vor: Hoch-
fliegende Plane, die bedeutende Leihgaben nicht zu verantwortenden Gefahrdun-
gen ausgesetzt hétten, konnten von der anziehenden Idee zuriickgedrangt werden,
in einem Katalog die in Nirnberg erhaltenen Werke des Meisters und seiner
Werkstatt erneut zu bearbeiten, gleichsam ein Vademecum durch den Ausstel-
lungsraum der Stadt mit ihren Kirchen und dem GNM als Zentrum, in welchem
einzig zusatzlich das graphische Oeuvre gezeigt werden konnte, vorzulegen.

Nicht zuletzt als Grundlage fiir diese Aufgabe sollte vor dem Symposium, das le-
diglich polnische, deutsche und osterreichische Wissenschaftler und Restauratoren
versammeln konnte, der Stand der Forschung referiert, diskutiert und wo moglich
durch neue Kenntnisse und Beurteilungen wiederum bewegt oder gar weiterge-
bracht werden.

Die erste Gruppe von Referaten war den historischen Quellen zur Vita des
Kiinstlers gewidmet: Dem von LoBnitzer (1912), Schaffer (1933), Jaeger (1958)
auf deutscher und Przybyszewski (1952), Dettloff (1961) auf polnischer Seite ver-
offentlichten Material konnte bisher nichts hinzugefiigt werden; doch lie8 Wolf-
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gang Stromer — vor dem Hintergrund der nun schon seit 30 Jahren erwiesenen
Herkunft des Veit Sto3 aus Horb — durch seine lebhafte Darstellung der aufs Viel-
faltigste in den Quellen nachzuweisenden iiberaus engen Handels- und Familien-
verbindungen der schwébischen und Niirnberger Kaufleute mit der Stadt Krakau
als einem Zentrum des damaligen Welthandels die Berufung des Bildhauers in die
,,Ferne” und ,,Fremde" eher als Auftrag an einen ,,Insider** erscheinen.

Die Frage nach der kiinstlerischen Herkunft des Veit Stof bleibt: Eva Zimmer-
mann stellte die oberrheinische Komponente heraus: ikonographisch zu erkennen
in der allenthalben gegenwartigen Graphik Schongauers, stilistisch vor allem im
Werk Nikolaus Gerhaerts: dem Kruzifix in Baden-Baden, dem Grabmal Friedrichs
I1I. in Wien, dem Nordlinger Hochaltar. Miissen nun Schongauer und Gerhaert
selbst als die wichtigsten Vertreter und Vermittler niederldndischer Kunst am
Oberrhein angesehen werden, so kommt der Suche nach stilistischen Vorausset-
zungen zur Kunst des Veit Stof3 in niederldndischen Werken (LoBnitzer, Skubis-
zewski) eher sekundire Bedeutung zu. Wie im Referat von Peter Hilger verdeut-
licht wurde, ist iiberdies das in diesem Bereich zu vergleichende Spektrum der ehe-
mals vorhandenen Skulptur — vor allem der Altdre — durch den Bildersturm ver-
nichtet worden. Und wenn auch in Spanien geradezu riesenformatige Altdre von
niederlandischen Bildhauern erhalten sind, so muf3 betont bleiben (Schédler in der
Diskussion), daB3 der Bautyp des Krakauer Altars in siiddeutsch-schwabischen
Altdren (belegt im Stuttgarter Ri}, dem Sterzinger und Tiefenbronner Altar —
u. U. auch im Konstanzer des Nikolaus Gerhaert) seine Vorbilder hat.

Der im Hinblick auf die Niirnberger Ausstellungsvorbereitungen etwas unbe-
friedigende Beitrag (Hans K. Ramisch) des Symposions beschiftigte sich mit der
Frage nach moglichen kunstlerischen Voraussetzungen des Veit StoB in der Niirn-
berger Skulptur und einer wiederum moglichen Riickwirkung seiner ,,Friih(?)*-
Werke in den Jahren vor 1477 und 1496 — seiner Niirnberger Abwesenheit. Man
hatte gerade hier statt der Hinweise auf Allgemeinstes aus Schwaben und vom
Oberrhein, statt der fiilligen, aber fliichtigen Ausbreitung des heterogensten, gar
widerspriichlichen Materials, vor allem und dringlichst eine eingehende Diskussion
in Beschrankung auf die wenigen bemerkenswerten und zumeist auch schon frither
bemerkten Stiicke erwartet: den Michael in St. Lorenz, den Johannes d. T. in St.
Johannis, den Auferstandenen in St. Sebald (bei dem zu priifen wire, ob der Kopf
nicht etwa barock uberarbeitet ist), die thronende Madonna im Rosenkranzrah-
men, desgleichen auf der Mondsichel — beide im GNM —, den Komplex ,,Simon
Lainberger, wie er von Heinz Stafski zusammengetragen wird. Allein eine relative
Chronologie — im Vorher, bei Gleichzeitigkeit oder im Nachher —, das Aufspiiren
und Benennen anderer landschaftlicher Komponenten, die Widerspriiche in der
Diskussion der ,,lohnenden* Stiicke hitte hochst anregend, vielleicht sogar er-
kenntnisfordernd sein konnen.

In diesem Zusammenhang wurde denn auch in einem Referat von Michael Stuhr
(Leipzig) die 1968 von Heinz Stafski vorgetragene Zuschreibung der Skulpturen
des 1479 gelieferten Hochaltars der Marienkirche in Zwickau an Veit Stof3 zur Zeit
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seiner Niirnberger Jahre von 1473 bis 1477 erneut gepriift: Niemand wollte heute
diese Annahme, welche zumindest die Gedanken in eine fiir StoB ungemein wichti-
ge Richtung bewegt hatte, bestatigt sehen, zu grof sind die stilistischen Unterschie-
de innerhalb der Gruppe der gereihten ausschlieBlich weiblichen Figuren im Mit-
telschrein; bei der herausragend qualitédtvollsten Skulptur, der HI. Katharina, sind
die modernsten Ziige eben von gerhaertischer — nicht-stoischer — Priagung. Al-
lerdings wird man in Niirnberg diese ja wohl nicht kleine Bildhauerwerkstatt niher
lokalisieren (Eike Oellermann bestimmt auch die Fassung des Zwickauer Altares,
die, aus dem letzten Viertel des 19. Jahrhunderts stammend, die originale genau
wiederholt, nach den Stoffmustern als niirnbergisch), ein groBeres Oeuvre zusam-
mentragen mussen: hierher konnten z. B. der Katharinenaltar in St. Lorenz oder
auch das Epitaph der Christina Ebner in St. Sebald gehoren.

Bei der Besichtigung des Englischen Grufes in St. Lorenz konnten die — schon
publizierten — Befunde und MaBnahmen der Restaurierung von Karl Werner
Bachmann Aug’ in Auge mit dem Original — eigens dazu herabgelassen — vorge-
tragen werden. Als die bemerkenswertesten Ergebnisse — z. T. auch im Hinblick
auf bisherige Vorstellungen und Kenntnisse von farbig gefaiter Holzskulptur —
verdienen Vergegenwartigung: Die Quellen iiber eine Fertigungsdauer von 14 Mo-
naten vom Féllen der Linde bis zur Aufhédngung des Bildwerks — die Bereitung aus
dem rohen frischen Holz, die ziigige Fassung nach dem Schnitzen — sind zu besta-
tigen; die skulpturale Substanz konnte durch Stabilisierung des Trageengels in der
urspriinglichen Form zuriickgewonnen werden, neben dem Verlust des ikonogra-
phisch wichtigen herabschwebenden Jesus-Knaben bleibt die Erganzung der rech-
ten Hand Mariens — eine Kopie ihrer linken — als Beeintrachtigung der kiinstleri-
schen Wirkung spiirbar; die Fassung bietet trotz der dokumentierten Verluste noch
immer einen iberwaltigenden Eindruck: der Glanz der erhaltenen Partien — jedes
originale Partikel wurde nach Prinzip auch in diesem Bereich erhalten — vermag
miihelos die durch Ergdnzungen und Retouchen geschlossenen Fehlstellen zu
uiberstrahlen. Das Herablassen des Englischen GruB3es aus der Hohe des Kirchen-
raumes erschien gleich einem beinahe szenisch vergegenwdrtigten ,,Adventus®, der -
zudem auch heute wieder eine feste liturgische Funktion hat: in der Vesper am Hi.
Abend und in der Osternacht-Feier; die Teilnehmer des Symposions konnten die
wiederhergerichtete originale Winde iber dem Gewdlbe besichtigen — die ur-
spriinglich beabsichtigte Hohe der Aufhidngung ist an den erhaltenen Eisentrager-
Stiicken nebst einer anschlieBenden Kette (heute durch ein erschiitterungs-beru-
higtes Stahlseil ersetzt) in ihrer Lénge ablesbar. Die Kirchengemeinde St. Lorenz
als Eigentiimer sorgt — vorbildlich — fiir eine verantwortungsvolle Erhaltung der
Kunstwerke durch einen mit einem Restaurator (Eike Oellermann) abgeschlosse-
nen Wartungsvertrag.

In seinem Referat iiber frommigkeitsgeschichtliche Voraussetzungen zum Engli-
schen GruB3 erlduterte Pater Joseph Klinkhammer S. J. den Zusammenhang des
Bildwerkes des Veit StoB mit der Theologie und Ikonologie des Rosenkranzes im
religiosen Schrifttum, wie es vor allem durch die Kartduser und Dominikaner pro-
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