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Ausstellungen

JUBILAUMSMASSNAHMEN
Riickblick auf einige Ausstellungen des Luther-Jahres 1983

Von JubildumsmafBnahmen war tatsdchlich im Zusammenhang einer Ausstellung
im vergangenen Jahre die Rede, und zwar im Geleitwort des evangelischen Bischofs
von Hamburg zur Ausstellung iiber die Luther-Bibel in Wolfenbiittel und Ham-
burg. Neben den Feiern und Tagungen in West und Ost anldBlich von Martin Lu-
thers 500. Geburtstag wurde an vielen Orten die Form der Ausstellung gewéhlt, um
bestimmte kirchen- und kunstgeschichtliche Zusammenhinge zu verdeutlichen und
in einem zugehorigen Katalog zu dokumentieren. Der Kunsthistoriker wére sicher
geneigt, mit den Ausstellungen des sich bis in dieses Jahr hineinziehenden Raffael-
Jahres zu vergleichen, doch ist vielleicht eine Erinnerung an die Goethe-Feiern 1982
sinnvoller, die im Ausstellungswesen und in der Buchproduktion bei weitem nicht
das Echo fanden wie Luther 1983. Man erinnere sich nur daran, da3 die Hambur-
ger Kunsthalle, deren bedeutendem Zyklus von Ausstellungen ,,Kunst um 1800’ ei-
ne Ausstellung ,,Goethe und die Kunst seiner Zeit”” wohl angestanden hitte, 1982
keine Goethe-Ausstellung, dafiir aber 1983 gleich zwei Luther-Ausstellungen veran-
staltete, die sicher zu den wichtigsten und anregendsten Ausstellungen des Luther-
Jahres gehorten.

Inwieweit kann man Luther und die Reformation ausstellen? Wie weit ist eine
Ausstellung ein geeignetes Mittel, Person und Lebensleistung Luthers sowie Vor-
gang und Bedeutung der Reformation durch Schrift- und Bildzeugnisse anschaulich
zu machen? ,,Luther — Mensch zwischen Gott und Teufel’’, um den Titel von Hei-
ko A. Obermans schon 1982 erschienenem, bedeutenden Buch zu zitieren, 148t sich
freilich nicht ausstellen. Die historisch ausgerichtete Ausstellung gerit zwangsldufig
in eine Konkurrenz zur historischen Darstellung im Buch und damit in die Gefahr,
die Illustration eines aufwendigen Buches zum Thema in Originalen zusammenzu-
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bringen. Und gerade zentrale Bereiche der Biographie Luthers und der Geschichte
der Reformation eignen sich nicht fiir Ausstellungen. So wirkten etwa Bemiihungen
der Niirnberger Ausstellung, Luthers reformatorischen Durchbruch zu veranschau-
lichen, tithrend und komisch zugleich. Was sah man? Zunichst einen Abguf3 des
gotischen Reliefs mit dem Weltenrichter vom Friedhof der Wittenberger Stadtkir-
che, dann in Vitrinen, die ,,Der reformatorische Durchbruch’’ betitelt waren, ein
biederes Tafelbild des Weichen Stiles mit dem Jiingsten Gericht, aus Hildesheim
stammend, den Druck einer BuB3predigt des 15. Jahrhunderts aus dem Jahre 1519,
einen Kreuzigungsholzschnitt Cranachs von 1512 und einen Druck von Luthers
1523 gedichtetem Lied ,,Nun freut euch, lieben Christen gmein’’ (Katalog Niirn-
berg Nr. 146, 147, 145, 148, 149). Oder in der nicht ganz kleinen Vitrine mit dem
Titel ,,Die Reformation und die Juden’’? Erstausgaben von Luthers Schriften von
1523 und 1543 (Nr. 596—597). Historische Ausstellungen zum deutschen 16. Jahr-
hundert leiden ja auch — im Gegensatz etwa zu Ausstellungen iiber Dichter oder
Ereignisse jiingerer Jahrhunderte — unter der Tatsache, dafl Autographen des 16.
Jahrhunderts zwar dekorativ, aber fiir den Nicht-Fachmann unlesbar sind und daf
das Lateinisch und Deutsch der zeitgendssischen Drucke Verstdndnisschwierigkei-
ten bieten.

Versucht man, die Kunst der Reformationszeit in Deutschland zu zeigen, gerét
man naturgemal in die Gefahr, eine Diirerzeit-Ausstellung oder, konzentriert man
sich tatsdchlich auf Reformatorisches, eine solche iiber Cranach und seinen Um-
kreis zu veranstalten. Immerhin kann man versuchen, etwas von dem Umbruch an-
schaulich zu machen, den die Reformation fiir die Bildkiinste bedeutete, die Kunst
jener Zeit in Einzelwerken zusammenzubringen, die des 6fteren als Krise in der Ge-
schichte der deutschen Kunst geschildert worden ist. Was sich stilgeschichtlich und
in der Verwendung der Bildkiinste im Jahrhundert nach der Reformation im Be-
reich einer Stadt abspielte, war bereits 1980 anldfilich des Jubildums der Confessio
Augustana in Augsburg unter dem treffenden Titel ,,Welt im Umbruch’’ erfolg-
reich in einer Ausstellung inszeniert worden. Und ein wenig von der Lutherana tra-
goedia artis, von den noch durchgreifenderen Folgen der Reformation fiir die Bild-
kiinste im Bereich von Zwingli und Calvin wurde in mancher Ausstellung 1983
deutlich, obgleich auch dieses sich leichter als Buch darstellen lieBe. Der im heuti-
gen Ausstellungswesen oft spiirbare Widerspruch zwischen dem, was sinnvollerwei-
se in einer Ausstellung gezeigt bzw. in einem Buch analysiert werden kann — Mu-
seumsleute sprechen ja gerne von der Ausstellung zum Katalog (natiirlich nur in be-
zug auf die Ausstellungen der Kollegen) —, lie8 die Ausstellungen anldBlich des
Luther-Jubildums 1983 nicht unberiihrt.

Bevor auf einzelne Ausstellungen eingegangen wird, sei der Hinweis erlaubt, daf3
auch ein paar Veranstaltungen kurz erwahnt sind, die der Berichterstatter nicht be-
suchen konnte. Und bei der Fiille einschldgiger Unternehmungen war es ihm nicht
moglich, die zugehorigen, meist stattlichen und umfangreichen Kataloge jeweils
ganz zu lesen. Erwéhnt sind im folgenden keine kennerschaftlichen Probleme, ob-
gleich Diskussionen iiber diese durch die eine oder andere Ausstellung wieder ent-
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facht wurden, man denke beispielsweise an die Blatter von oder nach Wolf Huber
in der Hamburger Kunsthalle.

Besuchte man mehrere der Ausstellungen anlaf3lich des Luther-Jahres 1983 nach-
einander, begann man unwillkiirlich, Teile einer idealen Ausstellung zusammenzu-
fiigen, begann man sich zu fragen, weshalb bestimmte Werkgruppen nirgendwo zu-
sammen gezeigt wurden. Natiirlich gab es insbesondere graphische Blétter, die fast
auf jeder Ausstellung zu sehen waren. Andererseits war offenbar niemand auf den
Gedanken gekommen, Aldegrevers monumentale, posthume Kupferstichportraits
der Miinsteraner Wiedertdufer Bernt Knipperdollinck und Jan van Leiden tatsdch-
lich als Gegenstiicke nebeneinander zu zeigen und die Frage zu stellen, weshalb der
Kiinstler es wagen konnte, sie in zwei gro3formatigen, also kostspieligen Stichen
unmittelbar nach ihrer Hinrichtung darzustellen — und die Stiche wohl ja auch zu
verkaufen (Kopfe der Lutherzeit Nr. 2; Luther-Ausstellung Niirnberg Nr. 346).
Und die Cranachschen Allegorien von Siinde und Erlosung waren auf die Ausstel-
lungen in Niirnberg, Ost-Berlin und Hamburg verteilt, wobei Geofroy Torys Holz-
schnitt, nur in einem Pariser Exemplar tiberliefert, erst in Hamburg zu sehen war,
merkwiirdigerweise offenbar ohne Kenntnis des Aufsatzes von Werner Busch (Lu-
cas van Leydens ,,GroBe Hagar’’ und die augustinische Typologieauffassung der
Vorreformation, Zeitschr. f. Kunstgeschichte 45, 1982, 97—129) nach den und
nicht vor den frithesten Cranach-Versionen datiert (Luther und die Folgen, Nr. 86).
Das Holbein d. J. zugewiesene, entsprechende Bild in Edinburgh war im Katalog
abgebildet, aber nicht ausgestellt. Natiirlich waren ortsfeste Werke als Leihgaben
unerreichbar, und doch wird man bedauern, da Benedikt Dreyers Kanzel fiir St.
Marien in Liibeck von 1533, seit 1699 im mecklenburgischen Zarrentin, mit ihrem
bedeutenden reformatorischen Programm im Rahmen der Ausstellungen uner-
wahnt blieb, Gipsabgiisse hitte es wohl gegeben (Max Hasse, Die Marienkirche zu
Liibeck, Miinchen—Berlin 1983, 177—181; vorher ders., Benedikt Dreyer, Nieder-
deutsche Beitrdge 21, 1982, 29 ff.). In einem der Felder der Kanzel ist Christi War-
nung vor falschen Propheten dargestellt, als Textunterschrift Mt 7, 15 — man
denkt unwillkiirlich an dhnliche Texte aus den Briefen des Neuen Testamentes, die
Diirer seinem Johannes und seinem Petrus in den sogen. Vier Aposteln mitgab.
Merkwiirdig auch, dal Hans Holbeins d. J. Flugblatt ,,Luther als Hercules germa-
nicus’ nur in Hamburg zu sehen war, und das nur in einem Faksimile (Luther und
die Folgen, Nr. 32) — hatte die Ziircher Zentralbibliothek ihr Unikat nicht auslei-
hen mogen?

Eine sinnvolle Art von Ausstellung blieb im Luther-Jahr 1983 offenbar selten,
ndmlich die Prisentation von Bestdnden aus der Zeit Luthers in einer durchdachten
Auswahl. Unter dem suggestiven und beziehungsvollen Titel From a Mighty For-
tress hatten Christiane Andersson und Charles Talbot ,,Prints, Drawings, and
Books in the Age of Luther 1483—1546”’ aus den Bestédnden des Kupferstichkabi-
netts auf der Veste Coburg und der Coburger Landesbibliothek zusammengestellt;
eine Ausstellung, die 1981/82 im Detroit Institute of Arts und in der National
Gallery of Canada in Ottawa, anschlieBend auch auf der Veste selbst gezeigt wurde.
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Der Katalog, wohl das schénste Buch unter den hier zu nennenden Katalogen, er-
schien erst 1983 (Published by the Detroit Institute of Arts, 411 S., beziehbar auch
iiber die Kunstsammlungen der Veste Coburg). Sieht man von einer Reihe von
Luther-Drucken und Portraits ab, handelte es sich offensichtlich eher um eine Aus-
stellung von Meisterwerken aus dem ausgehenden 15. Jh. und der ersten Hilfte des
16. Jh., eher um eine Diirerzeit- als um eine Lutherzeit-Ausstellung, zugleich ein
Einblick in den Reichtum des Coburger Kabinetts.

Mehrere Ausstellungen in Deutschland versuchten 1983 in sehr verschiedener
Form und mit sehr unterschiedlichen Konzepten, Leben und Werk Martin Luthers,
das Zeitalter der Reformation in Deutschland und die Bildkunst dieser Zeit an-
schaulich zu machen. Die in ihrer Thematik am weitesten gespannten und in ihrer
Konzeption anspruchsvollsten Ausstellungen waren zugleich die umfangreichsten:
Die vor allem kirchengeschichtlich und historisch ausgerichtete Ausstellung in
Nirnberg, die kunstgeschichtlich orientierte Ausstellung in Ost-Berlin und Werner
Hofmanns waghalsiger und kiithner Versuch in Hamburg, Luther und die Folgen
fiir die Kunst zum Thema einer Ausstellung zu machen, die bis in die unmittelbare
Gegenwart ausgriff. Daneben seien aber auch kleinere Ausstellungen nicht verges-
sen, die sich spezielleren Bereichen oder Gattungen widmeten: Die Hamburger Aus-
stellung ,,Kopfe der Lutherzeit”’, die in Wolfenbiittel und Hamburg gezeigte Aus-
stellung iiber Luthers Bibeliibersetzung und die Coburger Schau von illustrierten
Flugbléttern des 16. bis 18. Jahrhunderts.

Von ,,the age of Luther’’ war im Titel der Wanderausstellung aus Coburger Be-
standen die Rede, das deutsche Aquivalent Lutherzeit, gewohnten Epochenbezeich-
nungen wie Diirerzeit oder Goethezeit nachgebildet, tauchte anscheinend zuerst
prominent im Titel einer Hamburger Ausstellung auf, die Historiker sprechen wei-
ter vom Zeitalter der Reformation. Was Werner Hofmann mit seinen Mitarbeitern
als Kopfe der Lutherzeit (4. Marz bis 24. April 1983, Katalog 318 S., Prestel-Verlag
Miinchen) im Kuppelsaal der Hamburger Kunsthalle versammelt hatte, erwies sich
als eine der suggestivsten Ausstellungen zum Thema Reformation in Deutschland
und gleichzeitiger deutscher Kunst. Gezeigt wurden Portraits in Zeichnungen,
Holzschnitten und Kupferstichen, ergdnzt durch wenige kleine Holzreliefs in Me-
daillonform und Medaillen und ein paar Ausgriffen in das Gebiet von anatomischer
Konstruktion und medizinischer Sektion. Unter den Zeichnungen gab es ferner eine
Gruppe von Kopfstudien, auch Hans Sebald Behams Holzschnitt des dornenge-
kronten Antlitzes Jesu mit dem Diirer-Monogramm darunter fehlte nicht. Grof3e
und kleine Kabinette hatten grofziigig kostbarste Leihgaben zur Verfiigung ge-
stellt; was an Zeichnungen zu sehen war, tiberzeugte durch herausragende Qualitit.
Die Anordnung war nicht kunstgeschichtlich, sondern nach Gruppen von Darge-
stellten. Aus ikonographischen Griinden fiigte man einige weniger qualitdtvolle
Graphiken hinzu, schlieSlich sollten beispielsweise auch Ulrich von Hutten, Adam
Riese oder Paracelsus in Portraits vertreten sein. In den Charakterkopfen wurde die
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geistige Erregtheit einer von ungewohnlichen religiésen, geistigen, politischen und
sozialen Spannungen erfiillten Epoche lebendig.

Gegeniiber dieser kleinen und konzentrierten Ausstellung mit insgesamt 132 Wer-
ken mufite die groe Ausstellung im Niirnberger Germanischen Nationalmuseum
Martin Luther und die Reformation in Deutschland (25. Juni bis 25. September
1983, Katalog 491 S., Insel Verlag, Frankfurt am Main) mit ihren 652 Nummern
riesig wirken und doch in einer Hinsicht nicht grof3 genug, selbst wenn man davon
absieht, daB vor allem in den spéteren Teilen der Ausstellung reichlich viel unge-
nutzte Wandflédche iibrig geblieben war. Was an publizistischer Wirkung und Aus-
einandersetzung in der Reformationszeit moglich war, wurde nur an zwei Stellen
deutlich: Von den insgesamt 25 Drucken von Luthers Sermon von Ablafl und Gna-
de aus den Jahren 1518 bis 1520 waren immerhin 17 nebeneinander gezeigt (Nr.
207); die Flugblattgraphik (Nr. 278—321) war so dicht zusammengestellt, daf3 von
den Formen auch sehr grobianischer Auseinandersetzung etwas spiirbar wurde.
Eine groflere Fiille wire beispielsweise bei den Reformatorenportraits moglich ge-
wesen. Der Verein fiir Reformationsgeschichte hatte zusammen mit dem Niirnber-
ger Museum die Ausstellung vorbereitet, die Konzeption und der Katalog werden
einer Gruppe von evangelischen und katholischen Kirchenhistorikern, Historikern,
Germanisten und Kunsthistorikern verdankt. Die Aufgabe war, in Originalen Le-
ben und Werk Luthers im Rahmen der deutschen Geschichte und Kirchengeschich-
te vom ausgehenden Mittelalter bis zum Augsburger Religionsfrieden von 1555 dar-
zustellen. Es sollten nur zeitgenossische Werke ausgewihlt werden, auBer den Be-
schriftungen der Einzelstiicke wurde dem Besucher allein die Kapitelgliederung in
ihren Uberschriften als Verstidndnishilfe gegeben. In den Beschriftungen und in den
Katalogtexten wurde den Sachangaben zum Ausstellungsstiick jeweils ein deuten-
der oder erzdhlender Satz, gleichsam Teil einer sehr knappen historischen Erzdh-
lung, vorgesetzt, in der Ausstellung auch in englischer Ubersetzung. Zwei Beispiele
mogen dies Verfahren in Erinnerung rufen: ,,Luther wuBlte, daB er auf den Schutz
Kurfiirst Friedrichs des Weisen rechnen konnte’” — zu Diirers Portraitstich des
Kurfiirsten (Nr. 229). ,,Die hofische Architektur der deutschen Landesherren des
beginnenden 16. Jahrhunderts ist zumeist noch dem &lteren Burgenbau verhaftet
und steht den architektonischen Prinzipien der Spitgotik nédher als denen der Re-
naissance.”” Um diesen Satz zu illustrieren, hatte immerhin die Albertina Diirers
Aquarell aus dem Jahre 1494 (!) mit der Ansicht eines Hofes der Innsbrucker Hof-
burg ausgeliechen (Nr. 156). So geriet die Niirnberger Ausstellung letztendlich zur
— freilich an vielen Stellen fast idealen — Illustration einer historischen Darstel-
lung, die der auf Erlduterung einzelner Stiicke ausgerichtete Katalog nicht zu erset-
zen vermag. Fast eine optische Kontrafaktur zum Thema Luther und Reformation
bildeten groBe Werke, die als akzentuierender Blickfang aufgestellt waren: Der
Annen-Altar aus St. Lorenz (Nr. 61 im Kapitel Kirche und Frémmigkeit vor der
Reformation) oder Jakob Seiseneggers ganzfiguriges Bildnis Karls V. aus Wien
(Nr. 277 im Kapitel Kaiser, Reich und Reformation bis 1531). Und die strenge Fol-
ge der einzelnen Kapitel verhinderte auch, an das Ende einer Raumflucht etwa ei-
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