Rezensionen

Corpus der mittelalterlichen Wandmalereien Osterreichs, Bd. I. ELGA LANC: Die
mittelalterlichen Wandmalereien in Wien und Niederosterreich. Mit Beitrdgen von
IVO HAMMER und EVA-MARIA HOHLE. Wien, Verlag der Osterr. Akademie
der Wissenschaften 1983. LV und 416 Seiten, 8 Farbtafeln und 737 Schwarzweil3-
abb. auf Tafeln. DM 544,—.

Die enge Verbindung von praktischer Denkmalpflege und empirischer Kunstfor-
schung gehort zu den weit in die Monarchie zuriickreichenden Besonderheiten des
Wiener Bundesdenkmalamtes. Fiir die wissenschaftliche Auswertung der Resultate
denkmalpflegerischer Arbeit griindete man noch vor dem Ersten Weltkrieg — in
der Ara Dvorak — das ,,Kunsthistorische Institut der kk. Zentralkommission fiir
Denkmalpflege’’. Als ,,Institut fiir dsterreichische Kunstforschung des Bundes-
denkmalamtes in Wien’’ hat es bis zu seiner vielerorts beklagten Auflésung vor we-
nigen Jahren fortbestanden. Dieser klugen Organisationsform, welche zwar
behordlich-praktische und wissenschaftlich-statistische Aktivitdten unter einem
Dach vereinigte, aber die Forschungen der Gelehrten dennoch gegen den Alltagsbe-
trieb abschirmte, verdanken wir nicht nur eine mustergiiltige und bis heute stand-
haft fortgefiihrte Inventarisation, die schon legenddre Osterreichische Kunsttopo-
graphie. Die Bearbeitung der drei bisher erschienenen osterreichischen Bédnde des
Corpus Vitrearum Medii Aevi erfolgte ebenfalls durch das ,,Institut fiir dsterreichi-
sche Kunstforschung’’. Auch die Publikation, iiber deren ersten Teilband hier zu
berichten ist, wurde noch dort geplant und vorbereitet. Nachdem das Institut inzwi-
schen aufgelost ist, wird sie nun vom Bundesdenkmalamt gemeinsam mit der Oster-
reichischen Akademie der Wissenschaften herausgegeben.

Ein Corpus der mittelalterlichen Wandmalereien von ihren Anfiangen bis heraus
ins 16. Jahrhundert ist, wenn wir recht sehen, eine Pioniertat. Es hat zwar auch frii-
her und in anderen Lindern nicht an Versuchen gefehlt, diese besonders gefdhrde-
ten und schwer zuginglichen, hiaufig durch Restaurierungen entstellten Denkmaéler
zu inventarisieren. Zu nennen ist hier natiirlich vor allem Paul Clemens noch immer
unentbehrliche Romanische Wandmalerei der Rheinlande aus dem Jahre 1916.
Dort sind die Denkméler einer Region in einem Katalog, soweit als damals moglich,
vollstandig erfaf3t, wobei sich der Verfasser die Erfahrungen zunutze machen konn-
te, die er als Provinzialkonservator der Rheinlande seit der Jahrhundertwende ge-
sammelt hatte. Clemen liel bekanntlich vierzehn Jahre spiter noch einen Band
uber die Gotischen Monumentalmalereien des gleichen Territoriums folgen. Fiir
keine andere deutsche Landschaft aber gibt es ein dhnliches Inventar. Man muf}
sich das Material, soweit es denn iiberhaupt veroffentlicht ist, aus zahlreichen
einzelnen Beitrdgen zusammensuchen. Auch in anderen Léndern steht es nicht bes-
ser. So verdienstliche Darstellungen, wie sie Beat Brenk fiir die Schweiz, Paul
Deschamps und Marc Tibout fiir Frankreich, E. W. Tristram fiir England vorgelegt
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haben, wollten nicht eine systematische Erfassung des ganzen Bestandes geben,
sondern nur einen Uberblick iiber das vermeintlich wichtigste. José Pijoans Publi-
kation iiber Las pinturas murales catalanas ist ausfiihrlicher, 1463t einen aber gerade
in dem knappen Katalogteil oft im Stich.

In Osterreich hat man sich jetzt erstmals das Ziel gesetzt, alle erhaltenen mittelal-
terlichen Wandmalereien, und zwar auch die bescheidensten Reste, in einem Cor-
pus festzuhalten. Man ging dabei wohl von der Uberzeugung aus, da} dokumenta-
rische Veroffentlichung eine Form des wenigstens sekundéren Sicherns und Uber-
lieferns eines bedrohten Bestandes ist. Man weil3, in wievielen Fillen es auch dazu
wegen der praktischen Uberlastung und stofflichen Ausuferung der Denkmalpflege
heute nicht mehr kommt. Die zahlreichen Neufunde gerade auf dem Gebiet der
Wandmalerei, die besonderen Schwierigkeiten ihrer Erhaltung und konservieren-
den oder restaurierenden Behandlung haben im Bundesdenkmalamt den Plan zu
diesem Corpus reifen lassen. Zuerst legte man nur eine Freskenkartei an, aber
schon 1966 faf3te man den Entschluf3 zur jetzt in einem ersten Teilband vorliegen-
den Publikation. Die Initiative ging wohl von Walter Frodl aus, der durch die Bear-
beitung der Kirntner Wandmalerei seit langem mit der Materie vertraut war. Als
Modell wihlte man das unmittelbar nach dem zweiten Weltkrieg gegriindete Cor-
pus Vitrearum, wobei im einzelnen Modifizierungen wegen des andersartigen Mate-
rials vorgenommen wurden. Als Bearbeiterin ist seit 1973 Elga Lanc tatig. Vorgese-
hen sind fiir den ganzen Bundesstaat fiinf Bande. Mit Wien und Niederdsterreich
hat man jetzt den Anfang gemacht. Schon 1986 soll der Band Steiermark folgen.

Es handelt sich um ein ausgesprochen schwergewichtiges Unternehmen. Auf eine
schlanke kunsthistorische Einleitung folgt der sehr ausfiihrliche, breit angelegte Ka-
talog der Monumente. Die Wiener Denkmaéler sind vorangestellt. Thnen schlie3en
sich in der alphabetischen Folge der Ortsnamen die Werke aus Niederdsterreich an.
Der Band ist reichlich bebildert. Nahezu alle Objekte sind abgebildet, vieles auch
in Detailaufnahmen. Auch gibt es immerhin acht Farbtafeln. Fiir groflere Zyklen
ist die rdumliche Verteilung der einzelnen Bilder auf numerierten Grundrissen oder
Wandabwicklungen schematisch dargestellt. Drei Register, die Personen, Ikono-
graphie und Orte nachweisen, schlieen den Textteil ab. So verdient allein die edito-
rische und verlegerische Leistung, welche in diesen Band investiert wurde, héchste
Bewunderung.

Auch ist ersichtlich, da3 die Bearbeiterin sich bei der Erstellung des Kataloges die
grofite Miithe gegeben hat. Zu jedem Denkmal sind nahezu alle wiinschenswerten
Angaben zum Bestand, zur Erhaltung, zur Farbe, zur Technik, zum Programm ge-
geben, und auch breite Auslassungen zu Stil und Datierungen fehlen nicht. In-
schriften sind stets und, soweit sich das beurteilen 14Bt, auch verldBlich transkri-
biert. Auf die Identifizierung von Darstellungsinhalten und Attributen ist grofle
Miihe verwendet worden. Man kann sich mit Hilfe dieses Kataloges und der beige-
gebenen Abbildungen iiber die mittelalterlichen Wandmalereien Wiens und Nie-
derésterreichs in den meisten Féllen so griindlich orientieren, wie es ohne Autopsie
iiberhaupt maoglich ist. Der Flei und die Arbeitsleistung, die in diesem volumino-
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sen Inventar stecken, werden einem bei Durchsicht der vierhundert Katalogseiten
mehr als eindrucksvoll deutlich.

Es sei dennoch gestattet, gerade angesichts der Verdienstlichkeit dieses Unterneh-
mens und mit dem Blick auf die kommenden Bénde einige Fragen zu Aufbau, Um-
fang und auch Qualitdt von Katalog und Abbildungsteil zu stellen. Da ist zunédchst
der Aufbau der Katalognummern. Sie beginnen mit der Bibliographie, der ein kur-
zer Abschnitt zu Bau und Geschichte folgt. Es schlieBen sich in zuweilen wechseln-
der Folge Ausfithrungen iiber Erhaltung, Farbe, Technik, Programm, Stil und Da-
tierung an. Diesen iibergreifenden Teilen sind dann die Beschreibungen der einzel-
nen Bilder nachgestellt. Die Systematik dieser Disposition, welche dem Generellen
die Details folgen 148t, ist einsichtig. Wenn man aber davon ausgeht, daf3 eine Kata-
lognummer in einer kunsthistorischen Veroffentlichung ja nicht nur ein Eintrag in
eine Denkmalerstatistik ist, sondern ein Argument enthalt, dann gehoren Ausfiih-
rungen zu Stil und Datierung natiirlich ans Ende. Sie ziehen ja die Schlufifolgerun-
gen aus der voraufgehenden Bestandsaufnahme. Auch dem Benutzer wiirde durch
eine solche Umdisposition erspart, zuriickzuschlagen, um sich zu iiberzeugen, ob
er nach Lektiire der Einzelbeschreibungen mit den Vorschldgen zu Stil und Datie-
rung noch voll iibereingeht.

Vielleicht ist aber die inhaltliche Systematik {iberhaupt nicht die starke Seite der
Katalognummern. Es war z. B. ungiinstig, daf3 die Rubriken Bau und Geschichte
zusammengeworfen wurden. Richtiger ware doch wohl, die historisch wichtigen
Nachrichten in knappster Auswahl, dann aber mit Quellenangaben, separiert an
den Anfang zu stellen. Thnen miifite als getrennter Abschnitt eine kurze Benennung
der Bauteile folgen. Nachrichten zur Ausmalung sollten aus diesen Teilen eher ent-
fernt und bei Bestand und Erhaltung untergebracht werden. SchlieBlich: gerade
weil die Angaben zur Ikonographie im allgemeinen verldBlich scheinen, sind Tran-
skriptionen aus den géingigen Nachschlagewerken hier nur Ballast. Es ist nicht not-
wendig, zu dem Gesicht in der Mondsichel unter dem Apokalyptischen Weib in
Raabs mitzuteilen, dafl das Motiv laut Guldan, S. 103, schon Mitte des 14. Jahr-
hunderts zu finden sei, oder daf3 die Darstellung einer Pilgerlegende in St. Johann
im Sierningtal nach der Herderikonographie VII, Sp. 294, auch schon auf einem
Retabel in Solsona aus dem spidten 13. Jahrhundert begegne. Hier geniigen die Be-
nennungen und dann nur ein Hinweis auf die Quelle oder die jeweils fundierteste
ikonographische Abhandlung zum Thema. Umgekehrt méchte man sich manchmal
in den Beschreibungen mehr Aufmerksamkeit fiir die Realien, fiir Kostiim und dhn-
liches wiinschen. Ein Corpus sollte gerade die antiquarischen Details moglichst
sorgfiltig behandeln. Natiirlich wird man erwarten, daf3 es auch iiber die Ansichten
zu Stil und Datierung Auskunft gibt, aber hier wire fiir die kommenden Bénde un-
bedingt ein gewisser Lakonismus zu empfehlen. Ich gestehe, daB die stindige Wie-
derholung von Sétzen wie: ,,Der dreidimensionale Aspekt der Figur wird veran-
schaulicht, indem die Faltenformationen und Gewandsdume, jeweils den duf3eren
Kontur tiberschneidend, um diesen herum nach hinten gefiihrt werden’’ (S. 84) die
Freude an der Lektiire des Kataloges nicht unbedingt steigert. Hier sollte man in
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