sein. Einige Irrtiimer, die eine abnehmende Vertrautheit mit christlicher Ikonogra-
phie verraten, seien noch verbessert. Auf dem rechten Fliigel des Altars in Ditt-
mannsdorf ist nicht die Verlobung der hl. Katharina, sondern die hl. Anna Selbdritt
dargestellt. Die kleine Figur zu Fiilen des hl. Franziskus auf der Mitteltafel des
ehem. Hochaltars der Franziskanerkirche in Annaberg (Kat.-Nr. 12; Buchholz,
Katharinenkirche) meint dessen Historiographen Bonaventura, der stets, als die
Stigmatisation geistig schauend, mitdargestellt ist. Bei dem Bischof auf dem Fliigel
handelt es sich nicht um Ludwig den Heiligen, K6nig von Frankreich, sondern um
dessen GroBneffen Ludwig von Anjou, Franziskaner und Bischof von Toulouse.
Ob unter dem Bischof, der auf dem Altar in Seelau (Kat.-Nr. 13; Stadt. Museum
Kaaden) einem verkriippelten Bettler eine Miinze reicht, Martin von Tours zu
verstehen ist, bleibt zweifelhaft. PeSina, der den Altar bereits ,,nach 1500°’ datiert
und mit Osterreichischer Malerei in Verbindung bringt (a. a. O. S. 29, Kat.-Nr.
176—192), denkt an den hl. Norbert, doch geben auch dessen Ikonographie und
erst in der Gegenreformation gebrduchlichen Attribute keinen rechten Hinweis.

Das Buch zeigt einen grofien Teil der Werke des obersidchsischen Malers samt
einigen Details in vorziiglichen Farbwiedergaben, an denen sich manche Produk-
tion der Bundesrepublik ein Beispiel nehmen kénnte. Dem Katalog sind an entspre-
chender Stelle nochmals SchwarzweiBBaufnahmen in kleinem Format beigefiigt. Ein
Literaturverzeichnis, Personen- und Ortsregister ergdnzen den gut geschriebenen,
stets den Zusammenhang mit den politischen und den von den Erzfunden bestimm-
ten 6konomischen Verhiltnissen wahrenden Text.

Peter Strieder

Tagungen

XIX. DEUTSCHER KUNSTHISTORIKERTAG, STUTTGART, 26.—29. 9. 1984

Wie bei den vergangenen Kunsthistorikertagen verdffentlichen wir Resiimees der
Vortrige und Referate, soweit sie nicht an anderer Stelle publiziert werden. Die Zu-
sammenstellung und redaktionelle Verantwortung hat dankenswerterweise der Ge-
schdftsfiihrer des Verbands deutscher Kunsthistoriker, Dr. Michael Groblewski,
tibernommen. Die Eroffnungsansprache des Ersten Vorsitzenden, Professor Dr.
Georg Friedrich Koch, und das Protokoll der Mitgliederversammlung vom 28. 9.
1984 sollen im Juniheft der Kunstchronik abgedruckt werden. Uber die Tagung und
speziell die Sektion ,,Architektur der Gegenwart. Bauaufgabe Museum’’ wurde im
Novemberheft des Jahrgangs 37, 1984, S. 463—474, berichtet. — Texte aus dem
bereits zur Veranstaltung vorliegenden Abstracts-Heft sind mit * bezeichnet.
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VORTRAGE AM 26. SEPTEMBER

Plenarvortrag
Stephan Waetzoldt (Berlin):
Architektur des Kunstmuseums in Deutschland nach 1945.
Aufgaben — Losungen — Probleme

(Der Vortrag wird an anderer Stelle publiziert.)

Offentlicher Vortrag
Thomas W. Gaehtgens (Berlin):
Kunstgeschichte und Gegenwartskunst

(Der Vortrag wird an anderer Stelle publiziert.)

VORTRAGE AM 27. SEPTEMBER
KUNST IM KONTEXT VON GESCHICHTE
Detlev Hoffmann (Oldenburg):

,,Sehnsucht’’ von Hans Thoma. Uberlegungen zu sozialdarwinistischen
Konnotationen einiger Bilder der Jahrhundertwende

(Abgedruckt in: Arnulf Hopf/Ekkehard Naumann, Wir mischen uns ein. Beitrige
Oldenburger Wissenschaftler zur Friedensdiskussion, Reihe Materialien, Olden-
burg 1985)

Andreas Haus (Trier):
Die Geburt der abstrakten Kunst aus dem Geist der ,,praktischen Asthetik’’ *

Ich mo6chte darin an einzelnen Beispielen zeigen, wie die didaktisch elementari-
sierte Kunstlehre eines auf praktische Verwertung ausgerichteten Unterrichts (an
gewerblichen Zeichenschulen, Architekturschulen etc.) im 19. Jahrhundert ein
dsthetisches System umrissen hat, dessen formale ,Abstraktheit’ eng verkniipft war
mit dem Programm einer wahrnehmungspsychologischen verobjektivierten
Wirkungsasthetik (etwa die Untersuchungen zur Wirkung von Farben, Linien, Fl&-
chenrelationen, Formrhythmik etc.). Darauf aufbauend soll die ab ca. 1900 einset-
zende Verabsolutierung und qualitative Weiterentwicklung dieser zunédchst ,prakti-
schen Asthetik’ (ein Begriff Gottfried Sempers) zu neuen kreativen Kunstformen
und kiinstlerischen Ausdrucksweisen aufgezeigt werden.

Gabriele Hoffmann (Stuttgart):
,»Intuition’’ und ,,durée’’, zwei Begriffe der Philosophie Henri Bergsons und ihre
Analogien im analytischen Kubismus 1910—12

Der Kontext von Bergsonscher Philosophie und dem sog. analytischen Kubismus
ist keiner, der auf den ersten Blick einleuchtet. Er betrifft die gemeinsame Stofrich-
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tung gegen eine den Objektcharakter der AuBlenwelt betonende Wirklichkeitser-
fahrung.

In Matiere et Mémoire nennt Bergson die Gegenstdnde ,,Bilder’’, vom wahrneh-
menden Subjekt nur dadurch unterschieden, daf} dieses ein durch Indeterminiert-
heit privilegiertes Bild, ,,image vivante’’, ist. Wahrnehmung, begleitet von Affek-
tionen und Erinnerungen, ist ein vom gegenwartigen Interesse geleiteter Selektions-
akt unseres BewuBtseins, ein Wieder-Erkennen im Dienste der Handlungsvorbe-
reitung.

Die Wahrnehmung bedarf der Ergdnzung durch die Intuition, die Bergson auch
als ,,verldngerte Wahrnehmung’’ bezeichnet, um anzudeuten, daf} er nicht Spekula-
tion meint, sondern eine von der Phédnomenalitdt der Dinge ausgehende Erkennt-
nis. Die Intuition liefert unserer Erkenntnis die ,,données immédiates de la cons-
cience’” — entsprechend dem Titel des 1889 erschienenen 1. Hauptwerkes —, d. h.
den qualitativen Aspekt der Materie, ihre ,,durée’’.

Der Kiinstler, ebenso wie der Philosoph, ist fiir Bergson ein ,,Zerstreuter’’, in be-
sonderer Weise begabt, sich vom praktisch-niitzlichen Wahrnehmen zu befreien,
um frei zu werden fiir ein Sehen, das die AuBenwelt nicht mehr allein unter dem
Aspekt distinkter, wiedererkennbarer Objekte wahrnimmt, sondern unter dem
kontinuierlicher Verdnderung.

Im Kubismus von Braque und Picasso der Zeit von 1910—12, allgemein als ana-
lytischer Kubismus bezeichnet, scheint dieses die Bergsonsche Metaphysik begriin-
dende Sehen thematisiert. Braque und Picasso geben den kohédrenten Raum auf —
den homogenen Raum in der Sprache Bergsons — zugunsten einer das Ganze des
Bildes strukturierenden immanenten Bildregelung, die fiir die Bilder dieser Zeit
auch als Facettensystem zu charakterisieren moglich ist.

Entscheidend ist allein, daB die ,,Gegenstinde’’ unter dem Aspekt des ,,image-
mouvement’’ ins Bild kommen, womit zugleich ausgesagt ist, daf3 es sich weder um
die Analyse herauslosbarer Gegenstdnde noch um eine verabsolutierende Darstel-
lung einzelner Gegenstandsphanomene mit dem Ziel, dem Wesen des Dargestellten
auf die Spur zu kommen, handeln kann.

Die beiden Bilder von Picasso Junge Frau mit Mandoline und Der Dichter mégen
zeigen: Die Form-Inhalt-Dependenz ist aufgehoben, es existiert allein das ,,fait pic-
tural’’ als das optische Aquivalent einer die permanente Gegenstandswerdung ak-
zentuierenden Wirklichkeitserfahrung.

Max Imdahl (Bochum):
Cézannes Spiitstil: ,, Wilde Ontologie’> — Asthetische Kohdrenz

Exemplifiziert wird an gemalten Glidsern von Kalf (Stilleben mit chinesischer
Terrine, 1662), Chardin (Stilleben mit Erdbeeren, um 1761) und Cézanne (Stilleben
mit Melone, 1902—06).

Kalfs Malerei versinnlicht in méglichster Vollkommenheit die Qualitédten, die zur
Identifikation eines Glases vorgewuft und im Begriff des Glases mitgedacht sind:
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