gestutzt. Freilich war diese Gloriole integrierender Bestandteil des Altaraufsatzes,
den Roman Anton Boos 1783 anstelle eines in den Dimensionen unbekannten &l-
teren Aufsatzes geschaffen hat (Abb. I a) — nach dem Kriege zwar restauriert und
erginzt, aber im ganzen doch noch als authentisch zu betrachten. Anstelle des im-
ponierenden Boosschen Aufsatzes findet man heute eine in der Mitte wie ur-
spriinglich durchlichtete Pyramide, deren Strahlen auf das Format von Borsten ge-
schrumpft sind und die von den blechernen Wolken peinlich bedrangt wird
(Abb. 1 h). Die vormals klar unterscheidbaren beiden Zustande im Altar sind also
verwischt — wiedergewonnen ist aber nicht die Form aus der Zeit E. Q. Asams,
uber deren Details wir nicht informiert sind, sondern erreicht ist ein neues ,,Ge-
samtkunstwerk®* aus disparaten alten und neuen Elementen. Nicht ohne Wehmut
gedenkt man vor solchen Kreationen der Anfidnge der Denkmalpflege, in denen
ein Architekt in historischem Bemiihen fordern konnte, ,,daf} jeder Schritt nur den
Zweck zeige, die geschichtlich begriindeten Formen mit aller Strenge und in dsthe-
tischer Reinheit unserem und dem kommenen Zeitalter wieder vor die Augen zu
stellen® — soweit Schinkel, gesprochen 1819.

Johannes Erichsen

,»,DIE WUNDEN DES KRIEGES SIND NICHT MEHR ERKENNBAR.*
ZUM WIEDERAUFBAU DER MUNCHNER MICHAELSKIRCHE

Den Bomben des 22. 11. 1944, welche die Miinchner Innenstadt verheerten, fiel
auch die Michaelskirche zum Opfer. Ihre weitgespannte Tonnenwdlbung tiber
Langhaus und Chor wurde zerstort, ebenso die Orgelempore und ein Teil des Fas-
sadengiebels. Das tibrige bleib mitsamt den Stuckdekorationen und den iiberle-
bensgroen Wandnischen-Figuren von Hubert Gerhard stehen, wenn auch nicht
ohne Verluste (Abb. 2).

Wenn am 18. 4. 1983, am 400. Jahrestag der Grundsteinlegung durch Herzog
Wilhelm V., mit festlichem Geprdnge und zu den Kldngen einer neuen Orgel die
Kirche nach zweijdhrigen Restaurierungsarbeiten wieder eroffnet wird, feiert man
den Abschluf3 der letzten Wiederaufbaukampagne. 1953 hatte man vorldufig auf
die Wiederherstellung der reichen, z. T. figlirlichen Stuckierung am Gewdlbe ver-
zichtet und diese kiinstlerisch wie finanziell anspruchsvolle MaBnahme spiteren
Zeiten iiberlassen (Abb. 3 a). Jetzt hat man sich zur Neustuckierung entschlossen
und zugleich die historische Orgelempore rekonstruiert, zwei fir die Wirkung des
Innenraums bedeutende Unternehmen (Abb. 3 b). Das Statuenprogramm konnte
erganzt werden. Wider Erwarten ist es auch gelungen, aus dezimierten Scherben
die beiden Wappenscheiben des Stifterpaares in den seitlichen Fassadenfenstern zu
rekonstruieren. Gleichzeitig wurde der Bereich des Volksaltars im Vierungsraum
mit iiberzeugendem Ergebnis umgestaltet.
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Zweifellos besteht Grund zum Feiern. Erstmals seit dem Krieg ist die architekto-
nische Qualitdat von St. Michael wieder anschaulich erfahrbar, und man erkennt,
wie sehr die Stuckdekoration nicht nur Applik, sondern wesentlicher Bestandteil
der gliedernden Struktur gewesen war. Die bald nach dem Krieg gewihlte Uber-
gangslosung, lediglich die Grundformen der Kassettierung anzugeben, hatte nicht
vermocht, den Verlust der Stuckierung auch nur annidhernd auszugleichen. Ohne
die Stuckzier der michtigen Tonnenwolbung wirkte der Kirchenraum spannungs-
los, ihm mangelte der optische Zusammenhalt.

9,2 Millionen DM, eine Summe, die heute kaum mehr zu einem derartigen
Zweck bewilligt werden wiirde, hat der Eigentiimer der Kirche, der Freistaat Bay-
ern, fir die jiingsten Arbeiten zur Verfiigung gestellt. Wir kennen den Text der
Festreden noch nicht, ihre Quintessenz diirfte der leitende Architekt Karl Meisl
vorformuliert haben: ,,Die Wunden des Krieges sind nicht mehr erkennbar*
(Miinchner Merkur, 17./18. 4. 82). Uber der Genugtuung, fast 40 Jahre nach der
Bombennacht ,,das groite Tonnengewolbe nordlich der Alpen* (wie man gern be-
tont) im alten Glanz wiedererstehen zu lassen, wird weniger die Rede sein davon,
dafl man im gleichen Zug architektonische Gestaltungen der Nachkriegsjahre revi-
dierte. Auch daf3 1953 dem Einbau einer Orgelempore in zeitgenossischen Formen
durch Sep Ruf noch wertvolle Originalsubstanz, die den Krieg tiberstanden hatte —
darunter zwei Figuren von Hubert Gerhard —, geopfert worden war, wird kaum
zur Sprache kommen.

Jetzt bemiiht man sich, auch die Wunden der Restaurierungsgeschichte zu
schliefen. Die Empore aus Beton und Glas, gegen die seit 1962 zunehmend Stim-
men laut geworden waren, hat man abgerissen und aufgrund von Fotos die alte
Empore (im Zustand von 1697) nachgebildet. Beim Emporeneinbruch 1953 hatte
man den Torso des segnenden Christkindes achtlos zum Schutt geworfen; jetzt
wurden nach bestem Konnen an einem Gipsabguf3 des Fragments Kopf und Arme
erganzt und so das ikonographische Schliisselstiick des Skulpturenprogramms im
Langhaus wiedergewonnen. Den verdanderten Raumbedingungen der Musikempo-
re lief3 sich nun die sperrige Orgel von 1966 nicht mehr einfiigen; die neue prasen-
tiert sich im Gewand des zum Jubildumsjahr 1697 entworfenen Instruments.

Mit dem zeitlichen Abstand einer Generation erscheinen heute die seinerzeit als
vorbildlich gefeierten (Deutsche Kunst und Denkmalpflege 12, 1954, 128) Ein-
bauten der Nachkriegszeit als unvertréglich mit der alten Bausubstanz. Die Verant-
wortung gegentiiber der erhaltenen wie der zerstorten historischen Form wird nun
der Priifstein sein, an dem sich erweisen muf, ob die heutige Zuriickrestaurierung
nicht ebenso eine Mode unserer Tage ist, parallel zum heimattiimlichen Spiel mit
Stilen, das in Bayern bliiht, und den Potemkinschen ,,alten‘* Fassaden vor ausge-
kernten oder neugebauten Hausern in den GroBstadtwiisten an Rhein und Main.

Seit 1944 hatte man das Vorhaben, St. Michael ganz wiederherzustellen, niemals
vollig aus dem Auge verloren, doch der wachsende zeitliche Abstand zum ersten
Wiederaufbau hat unmerklich den Stellenwert einer solchen Unternehmung veridn-
dert. Inzwischen ist der direkte Kontakt mit dem Vorkriegszustand abgebrochen;
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seine materiellen Zeugen sind verschwunden, und die Erinnerung ist verblaft. Au-
Ber der Zerstorung hat ein fast 30 Jahre wahrender provisorischer, gleichwohl
durchaus in sich stileinheitlicher Zwischenzustand distanzierend gewirkt: das ganz
zeitgemal3 kahle Bandersystem am Gewolbe, garniert mit einem schon 1953 als
schwachlich getadelten Profilstab, korrespondierte bestens mit dem pflegeleichten
uni-beigen Boden aus Solnhofener Platten, der den nur zu zwei Dritteln zerstorten
barocken Marmorboden in Rosenspitzmuster ersetzt hat. Auch an der Innenfassa-
de, die fast vollstandig erhalten war, wurde mit der neuen Empore die urspriingli-
che Wandgliederung entbehrlich, und eine Stimme meinte sogar, Sep Rufs Empore
bedeute eine Verbesserung der urspriinglich doch noch unvollkommenen Archi-
tektur (Dt. K. u. D. 11, 1953, 137). Ein Satz barocker Beichtstiihle war an Peters-
und Theatinerkirche abgeschoben und durch aktuelle Mustermébel ersetzt worden
(Dt. K. u. D. 12, 1954, 126f.), die man heute durch wandfarbenen Anstrich ka-
schiert; die durch den Krieg gekommenen originalen Beichtstiihle hatte man kur-
zerhand zerhackt, obwohl sie fiir das ikonographische Programm nicht weniger be-
deutend waren als fiir das Verstandnis der Pfeilergestaltung im Schiff. (Zuvor hatte
die Stadt Miinchen eine Entwurfszeichnung dazu von Friedrich Sustris dem Fiihrer
geschenkt; seitdem ist sie verschollen).

Dieser stilistisch eigenwillige Wiederaufbau hat es kiinftigen Zeiten schwierig ge-
macht, den originalen Raumeindruck wiederzugewinnen. Einerseits kann aus Ko-
stengriinden an einen Ersatz des gliederungslosen Solnhofener ,,Plattensees‘* nicht
gedacht werden; zum anderen sind irgendwann nach dem Einweihungsfest 1953
die als Muster fiir die spétere Neustuckierung gewissenhaft sortierten und beschrif-
teten Bruchstiicke des Originalstucks (es sollen mehrere Kubikmeter gewesen sein)
verschwunden, darunter eine komplette Gewolberosette und figiirliche Teile vom
Engelskranz in der Vierung. Zuvor schon hatte man bei der Neueinwolbung die
noch bis zu 5 m hoch stehenden Gewdlbeanfanger teils abgerissen, teils ihren
Stuckdekor abgeschlagen, ohne den Befund zu dokumentieren.

Derzeit kennt man nur noch folgende Unterlagen fiir eine Rekonstruktion des
Gewolbestucks:

a) Eine detaillierte Vermessung der 1945 noch stehenden Gewdlbeansitze im
Chor;

b) Zeichnungen von Zierdetails des Stucks aus dem seither verlorenen Triim-
merschutt, wie a) 1944/45 von dem Architekten Richard Zehentmeier aufgenom-
men;

¢) drei kurze Profilproben, Souvenirs desselben aus der Zeit der Aufraumungs-
arbeiten;

d) Fotografien aus Vorkriegs-, Kriegs- und erster Wiederaufbauzeit, fast durch-
weg jedoch Uberblicksaufnahmen.

Die Materialien a)—c) befinden sich in Privatbesitz, a) ist zudem teilweise von
R(udolf) P(fister) in ,,Der Baumeister 14, 1947, 236—248 m. Taf. 23—38 verot-
fentlicht. Nimmt man alle genannten Quellen zusammen und 148t das Sonderpro-
blem der figiirlichen Teile einmal beiseite, ist die Dokumentation des Originalzu-
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stands gar nicht so schlecht. Bei der jetzigen Restaurierung tatsdchlich herangezo-
gen wurde jedoch lediglich d), Fotomaterial aus Miinchner Instituten: eine Ent-
scheidung, deren Beweggriinde nicht im Fachlichen oder auch nur im Sachlichen zu
liegen scheinen und die deshalb hier nicht zur Debatte stehen.

Grundlage der Stuckierung waren auf 1 : 10 vergroBerte Fotos. Simtliche Profil-
typen, etwa 20—30 verschiedene, wurden den an den Wénden erhaltenen nachge-
bildet. Laut Auskunft der Stukkateurfirma Schnitzer/Augsburg dienten der Neu-
gestaltung der figiirlichen Teile neben den Fotos Abgiisse der an Triumphbogen
und Querhauswolbung von St. Michael erhaltenen Engel sowie einiger Stuckfigu-
ren in der Neuburger Hofkirche. Zwei Briider Castello, 1589 unter anderen Hand-
werkern als Stukkateure im Langhaus der Michaelskirche nachgewiesen, haben al-
lerdings erst 30 Jahre spdter in Neuburg gearbeitet; iiberdies ist es nicht wahr-
scheinlich zu machen, daB sie an den figiirlichen Teilen in Vierung und Chor von
St. Michael beteiligt waren.

Die technische Realisierung des grolen Vorhabens durch die Stukkateurfirma
Schnitzer war zweifellos nicht nur professionell, sondern auch um moglichste Uber-
einstimmung mit den Abbildungsvorlagen bemiiht. Uberdies hat man es offenbar
den Stukkateuren zu verdanken, daf3 an den Putzspuren der stehengebliebenen
Langhaus-Gewolbeanfanger die urspriingliche Breite der Profilstibe festgestellt
wurde, und auch, daf} im Konvent noch Originalfragmente aufgespiirt wurden, die
als Muster dienen konnten.

Hingegen lassen die bisher vorliegenden schriftlichen AuBerungen zur theoreti-
schen und praktischen Grundlage der Neustuckierung Fragen offen. Im Planungs-
stadium zur Langhausstuckierung hat (der bis Ende 1980 im Landbauamt Miin-
chen fiir St. Michael zustdndige) Karl Meisl an einem Leerbogen Probekassettie-
rungen angebracht und zur — positiv ausgefallenen — Begutachtung gestellt: ,,An
Hand von Abgiissen von Eier-, Pfeifen- und Perlstdben der senkrechten Wand des
Triumphbogens, dessen Stuckausfithrung von den gleichen Stukkateuren wie die
des Langhauses stammt, konnten die Teilnehmer sich von der Ubereinstimmung
der angetragenen Modelle mit dem Bestand tiberzeugen‘‘ (Protokoll des Architek-
ten, 24. 9. 80). DaB eine Abformung ihrem Urbild gleicht, mag wohl sein. Zu den
wenigen allgemein als sicher geltenden Tatsachen der Baugeschichte von St. Mi-
chael gehort aber, daf das Langhaus mitsamt Stuck der Phase vor dem Turmein-
sturz von 1590 entstammt, Querhaus, Chor und Triumphbogen dem erweiternden
Wiederaufbau bis 1597. Gemeingut der Literatur ist auch der Hinweis auf Unter-
schiede im Dekorationsstil beider Bauphasen.

Zur Rechtfertigung der Entscheidung, die oben mit c) benannten Originalfrag-
mente unberiicksichtigt zu lassen, heifit es im Miinchner Merkur vom 17./
18. 4. 82: ,,Es ist offensichtlich, daB der angesprochene Pfeifenstab von 8 cm Brei-
te nie in dem jetzt fertiggestellten Teil des Tonnengewdlbes gewesen sein konnte,
da ein derart schmaler Stab im Scheitel der 28 m hohen Tonne vom Betrachter
nicht wahrgenommen werden konnte“. Ein Blick in die zitierte Publikation von
1947 lehrt allerdings, da eine Vermessung der damals noch stehenden Wélbungs-
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