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Raphaels in diesem Jahr zum 500. Male wiederkehrender Geburtstag veranla3te
die Bibliotheca Hertziana und die Musei Vaticani, gemeinsam ein Raphael-Kollo-
quium nach Rom einzuberufen. Die Grundidee dieses Unterfangens war es, vor
bzw. in den originalen Werken Raphaels eine kritische Sichtung unseres Kenntnis-
standes durch jene Forscher vornehmen zu lassen, die sich in jlingster Zeit zum je-
weiligen Objekt geduBert haben. Die Eigendynamik solch eines Kongresses sowie
die ungleiche Forschungslage in den verschiedenen Bereichen von Raphaels Oeuv-
re fiihrten jedoch dazu, dal neben den erbetenen Resiimees bereits publizierter
Untersuchungen viele neue Einsichten zur Diskussion gestellt wurden. Die vom
Veranstalter gewiinschte Beschrankung jedes Referenten auf ein einzelnes Werk
hatte weiter zur Folge, dal mit Ausnahme zweier 6ffentlicher Festvortrage am Be-
ginn und Schluf des Kongresses (A. Chastel/Paris: ,,Amor sacro e profano nell’arte
e nel pensiero di Raffaello®; G. C. Argan/Rom: ,,Raffaello e la critica®) meist kei-
ne libergreifenden Fragen erortert wurden, sondern eine sich oftmals aufsplittern-
de Detailforschung im Vordergrund stand, folglich Synthesen kaum versucht wur-
den.

Selbst acht Tage reichten nicht aus, um alle in Rom versammelten Bildwerke und
Architekturen Raphaels zu erortern. So blieben mehrere Bauten, das Doppelpor-
trét der Slg. Doria-Pamphili, der Jesaias in S. Agostino, aber — bedauerlicherweise
— auch Schliisselwerke wie die Madonna di Foligno und die Cappella Chigi in S.
Maria della Pace ausgeklammert. Statt dessen wurden die beiden Altartafeln aus
Raphaels vorromischer Zeit (Marienkronung/Vatikan, Grablegung/Villa Borghe-
se) mit einbezogen.

Im Vatikan, wo die erste Hilfte der Tagung stattfand, hatte F. Mancinelli von
den Musei Vaticani durch die SchlieBung des Stanzentraktes fiir den 6ffentlichen
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Besuch optimale Bedingungen fiir die Referate und Diskussionen vor Ort geschaf-
fen. Ein fahrbares Geriist ermdglichte obendrein, auch hoher gelegene Partien der
Wandmalereien und Gemailde aus nachster Ndhe zu studieren.

Stanza della Segnatura. M. Winner/Rom begann mit einer neuen Interpretation
des Disputa als Allegorie der ,,ecclesia spiritualis*, die aufgebaut ist aus lebenden
Steinen (1 Petr 2) mit Christus als dem Eckstein und Gottvater mit Quadratnimbus
als ,,caput anguli“. In diesem Lichte erfuhren der Architekturportikus auf dem frii-
hen Windsor-Entwurf (RZ 258) und der Pfeiler von Neu-St. Peter im ausgefiihrten
Fresko eine spezifische Sinngebung. — J. W. O’Malley, S. J./Cambridge (USA)
skizzierte den kulturellen Kontext fiir die Schule von Athen, ohne daf3 der von ihm
entdeckte Text eine unmittelbare Verstandnishilfe fiir die Gestaltung des Freskos
bietet (vgl. seinen Aufsatz The Vatican Library and the School of Athens: a text of
Battista Casali, 1508. In: The Journal of Medieval and Renaissance Studies 7,1977;
Wiederabdruck in: Rome and the Renaissance. London 1981). — E. Schroter/Got-
tingen gab eine ausgefeilte, in allen wesentlichen Punkten iiberzeugende formale
und ikonographische Deutung des ParnaB, die bisher leider nur in einem Vortrags-
resiimee ohne Nachweise vorliegt (Actas del XX1II Congresso Internacional de Hi-
storia del Arte. Bd. 3, Granada 1978). — Die Justitia-Wand behandelte H. Pfeiffer,
S. J./Rom: neben Hinweisen auf die seit Melnikas 1975 gut zuganglichen illustrier-
ten Decretum Gratiani-Handschriften als Vorstufen fiir die Ubergabe der Dekreta-
len stellte er, wie bereits in fritheren Publikationen zur Stanza della Segnatura
(Festschrift L. Dussler, 1972; Zur Ikonographie von Raffaels Disputa. Rom 1975),
erneut den Augustinergeneral Egidio da Viterbo in den Vordergrund seiner ikono-
graphischen Deutungsversuche zu den vier Tugenden. (Die zu einem spiteren
Zeitpunkt des Kongresses in einem improvisierten Kurzreferat dargelegten sehr
behutsamen Uberlegungen des Egidio-Experten O’Malley zu Egidios eher unbe-
deutender Rolle am pipstlichen Hof bot hier eine von allen ,,Egidio-Skeptikern*
gern vernommene Warnung.) — Ohne einleuchtende Riickschliisse auf Raphaels
Arbeitsweise bei der Konstruktion seiner Bildrdume blieb der detaillierte Bericht
von G. Spagnesi/Rom iiber photogrammetrische Untersuchungen, die er an Ra-
phaels gemalten Architekturen in allen drei Stanzen durchgefiihrt hat und im
Herbst dieses Jahres in einer eigenen Ausstellung vorstellen wird.

Stanza d’Eliodoro. In einer brillanten, methodisch differenzierten Analyse und
Interpretation der Vertreibung des Heliodor beleuchtete J. Shearman/Princeton
Raphaels Arbeitsweise als Historienmaler. Sein Uberblick iiber die verschiedenen
Planungsphasen der Komposition und iiber die vielféltigen formalen Vorbilder ent-
hielt auch eine bisher ungedeutete Architekturskizze auf einem Blatt in Frankfurt
(RZ 395a). Gestiitzt auf die exegetische Tradition zur Vertreibung des Heliodor
einerseits und auf die grundsitzliche, aber auch unter Julius II. z. Zt. der Pro-
grammkonzeption aktuelle Rolle der Finanzen fiir die materielle Papstautoritit an-
~ dererseits deckte Shearman den wahren Sinngehalt der Vertreibung des Heliodor
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auf: Triumph iiber die Avaritia (vgl. umgestiirzte Vase mit Miinzen); generell, d. h.
auch fiir den im Fresko dargestellten Auftraggeber giiltiges alttestamentarisches
Exemplum gottlicher Sanktionierung weltlichen Kirchenbesitzes (vgl. ,,in nuce*
bereits Proceedings of the British Academy 57, 1972). — Die Uberlegungen von P.
L. De Vecchi/Mailand zur Befreiung Petri kreisten um die Unterschiede zwischen
dem Modello in den Uffizien (RZ 408) und dem Fresko, die er mit den Kategorien
,inventio* des Kiinstlers und ,,dispositio” des Auftraggebers zu prézisieren ver-
suchte, um das Idealportrét Julius’ II. in der Gestalt des Petrus und um die formale
wie inhaltliche Verwandtschaft zwischen der Befreiung Petri und Raphaels Ent-
wiirfen zu einer Auferstehung Christi, die Paolo Giovio irrtiimlicherweise in die-
sem Fresko dargestellt sah. So problematisch wie De Vecchis Deutung der Befrei-
ung Petri als Befreiung Julius’ II. aus dem ,,carcere terreno‘, so umstritten blieben
auch die Darlegungen von J. Traeger/Regensburg zur Planungsgeschichte und alle-
gorischen Deutung der Attilaschlacht sowie seine in der Diskussion erneut vorge-
brachten Ausfithrungen zur kaum haltbaren Friihdatierung der Decke und zur Sol-
Luna-Antithetik zwischen der Messe von Bolsena und der Befreiung Petri (Romi-
sches Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 13, 1971; vgl. abweichend Shearman in Proceed-
ings of the British Academy 57, 1972, und E. H. Gombrich, Topos and Topicality in
Renaissance Art. The Society for Renaissance Studies, London 1975).

Stanza dell’ Incendio. Hier konzentrierte sich das Interesse auf die Kronung Karls
d. Gr. durch Leo III., deren spektakulidre Restaurierung wenige Tage vor Kongref3-
beginn abgeschlossen werden konnte. Die unter Mancinellis Aufsicht durchgefiihr-
te Reinigung hat dem Kolorit dieses in der bisherigen Literatur nicht sehr hoch an-
gesehenen Freskos seine urspriingliche strahlende Frische zuriickgegeben. Einzel-
ne Kopfe, die Reflexe auf den metallischen Gegenstdnden und die figiirlich ge-
schmiickten Paramente bestechen jetzt durch ihre virtuose Ausfiihrung; und nach
Abnahme der in dunklem Einheitston ausgefiihrten Ubermalungen prisentiert sich
das Hintergrundstuch nun als ein durch vertikale Goldstreifen und verschiedenfar-
bige Felder gegliederter Farbakzent. Mancinelli berichtete iiber diese und andere
bei der Restaurierung zutage geforderte neue Erkenntnisse: die ungewohnlich ho-
he Zahl von Tagewerken (75, d. h. fast jeder Kopf ist eine eigene Giornata), Spol-
vero-Reste von der Kartoniibertragung, Intonaco-Ritzungen (teils freihand, teils
mit dem Lineal). Offenkundig ist die Beteiligung verschiedener Hande an der Aus-
fiihrung. Mancinelli sah sechs verschiedene Kiinstler am Werk, nannte aber nur fiir
den Soldaten in der Riistung sowie fiir das ohne Kartonvorlage angelegte Tonnen-
gewolbe als einzigen Namen Raphael. Dessen Beteiligung an der Freskierung wur-
de auch in der Diskussion vertreten (Oberhuber, Shearman).

Auch A. Nesselrath/Rom betont Raphaels Anteil an der Karlskronung anhand
eines Uberblicks iiber die wenigen erhaltenen Vorzeichnungen, denen er erstmals
und zu Recht auch die Armstudie in Haarlem (RZ 436) hinzufiigte. Aufschlu$3-
reich war auch seine Ableitung bzw. Einordnung der Einzelformen der Hinter-
grundsarchitektur und der Hinweis auf Diirers Kleine Holzschnitt-Passion (Aller-
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