einerseits, an den Langhauswénden und in der Fensterlaibung andererseits wissen wir
im Grunde nach wie vor nichts. So ist der Bemerkung von H. Stampfer in der Naturns-
Schrift S. 253 denn auch nichts hinzuzufiigen: ,,Ikonographie, Stil und Datierung stehen

weiterhin zur Diskussion”.
Friedrich Kobler

II. Zu den Ergebnissen von Grabung und Restaurierung
(mit sieben Abbildungen)

Nach Abschlul der Ausgrabungs- und Restaurierungsarbeiten in St. Prokulus lud das
Landesdenkmalamt Bozen im April Kollegen verschiedener Disziplinen zur Vorstellung
und Diskussion der Ergebnisse. AnlaB fiir die seit 1985 durchgefiihrten MaBnahmen war
einerseits die Absicht der Gemeinde, den unebenen mittelalterlichen (!) Estrich durch
einen ,,ordentlichen” neuen zu ersetzen, andererseits die durch aufsteigende Mauer-
feuchtigkeit verursachte Gefihrdung der Wandmalereien. So nutzte man die Offnung
des Bodens fiir archéologische Untersuchungen, die konservierenden Mafnahmen an
den Winden, in deren Verlauf die zementhaltigen Neuputze und Kittungen entfernt und
ersetzt wurden, fiir eine Untersuchung und Reinigung der Wandmalereien (Gabriella
Serra di Cassano). Die Restaurierung darf, jedenfalls vom &sthetischen Standpunkt aus,
als in hohem MaBe gelungen bezeichnet werden, auch wenn man sich die — auf die orna-
mentalen Rahmenfriese beschrinkten — Retuschen lieber als Strichretuschen, die Uber-
génge von Befund und Ergédnzung etwas weniger verwischt gewiinscht hatte. An einigen,
durch die Abnahme von RuBablagerungen erst lesbar gemachten Partien, so am Triumph-
bogen (Abb. 7a, 8a), kommt die Reinigung einer Neuentdeckung gleich.

Wer nun kam, um St. Prokulus im neuen Glanze zu sehen, wurde bereits mit der —
druckfrischen — Publikation iiberrascht, die alte, gereinigte und neue Befunde in einem
mit Grabungspldnen und Farbtafeln groBziigig ausgestatteten Band vorlegt (St. Prokulus,
Naturns. Archdologie, Wandmalerei, Bozen 1990; 319 Seiten, zahlreiche Abbildungen,
4 Faltpline). Die vorbildlich rasche Veroffentlichung der Grabungsbefunde beschreibt
solide und anschaulich den heutigen Bestand, das Mauerwerk, die Estriche, die Ausstat-
tungsreste, die BaumaBnahmen des 14. Jahrhunderts sowie den profanen Vorgingerbau
und den Friedhof (mit den nach Pestgrabern und Gréibern aus frithmittelalterlicher Zeit
getrennten Funden), ergénzt durch einen detaillierten Katalog der Bestattungen und dan-
kenswert ausfiihrlich erlduterte Schnitte und Profile (Brigitte Gebauer, Thomas Ker-
sting, Hans Nothdurfter).

Die fiir den Kunsthistoriker spektakuldrsten archidologischen Neufunde sind vielleicht
die Spuren urspriinglicher holzerner Chorschranken, die eine den bekannten frithmittel-
alterlichen Malereien noch vorangehende Ausstattung der Kirche belegen (da die rekon-
struierten Anschliisse an den Lingswénden von den Malereien im Sockelbereich, Abb.
7b, bereits iiberdeckt werden: S. 130 Taf. 9), und die im Chorbereich ergrabenen Wand-
malereifragmente, durch die nun auch die bis auf die Triumphbogenwand verlorene
Erstausmalung des Chores faBbar wird (Abb. S. 234). Nach Mitteilung Nothdurfters ist
der Bildtrager dieser Fragmente durch charakteristische Holzkohleeinschliisse mit dem
in den tiefsten Chorfundamenten nachgewiesenen Mauermortel verbunden (eine verglei-
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chende naturwissenschaftliche Analyse steht noch aus). Zumindest fiir diese Chorfres-
ken — ob auch fiir die Malereien am Triumphbogen (?; vgl. unten) — wére demnach
eine mit dem Bau gleichzeitige Entstehung erwiesen.

Damit ist man bei der leidigen Datierungsfrage angelangt, die — kaum hatten sich die
Argumente fiir einen Ansatz nicht vor dem 9. Jahrhundert einigermaBien durchgesetzt
— in der neuen Publikation durch eine ebenso schnelle wie kiihne Argumentation fiir
das 7. Jahrhundert entschieden wird (S. 253); daB die Restauratorin mehrfach ausdriick-
lich von den ,karolingischen Malereien” spricht (S. 163 ff.), soll man offenbar nicht
als Widerspruch begreifen: In ihrem miindlichen Beitrag ging sie gleichfalls von einer
Datierung in das 7. Jahrhundert aus. Die isolierte Stellung der Wandgemalde macht es
dem Kunsthistoriker schwer, nach wie vor sind keine Parallelen fiir die ungewohnlich
stilisierten und, wie sich angesichts der Beobachtungen Oskar Emmeneggers zur Mal-
weise der Engel am Triumphbogen (S. 236 ff., Abb. S. 245) heute sagen 148t, offenbar
in Teilen mit dem Zirkel konstruierten Figuren bekannt. Auch die vorgebrachten Hin-
weise auf die irische Buchmalerei sind nicht mehr als eine Scheinlosung — Katharina
Bierbrauer erinnerte zu Recht daran, daB die irische Buchmalerei des 7. Jahrhunderts
durchaus anders aussieht, die bemiihten Vergleichsbeispiele durchwegs jiinger sind.

AnlaB fiir die Frithdatierung sind allein die archdologischen Gegebenheiten und hier
speziell das datierbare Sax-Grab Nr. 44 (S. 91 f., 103 f.), das nach Meinung der Aus-
griber aufgrund seiner Orientierung den Kirchenbau bereits voraussetzt. Dieses Argu-
ment wurde im Verlauf der Diskussion von Hermann Dannheimer mit dem Hinweis auf
das gleichgerichtete, doch dem Kirchenbau nachweislich voraufgehende Grab 55 ent-
kriftet (s. dazu den Beitrag von Friedrich Kobler in diesem Heft). Schliissige Datie-
rungskriterien fiir die Wandmalereien sind demnach aus den archdologischen Befunden
nicht zu gewinnen.

Vor der eigentlichen Datierungsproblematik ware jedoch in erster Linie die Frage
nach der Einheitlichkeit des Zyklus zu kldren. Hier haben die jiingsten Untersuchungen
geholfen, einige wichtige Antworten zu geben, auch wenn noch manches offenblieb.
Folgende Komplexe frithmittelalterlicher Malerei lassen sich nach gegenwértiger Kennt-
nis unterscheiden: Die durch die ergrabenen Fragmente fafbare Chorausmalung, die
nach Technik und Farbigkeit (vgl. S. 242) von den Schiffswinden unterschiedenen
Malereien am Triumphbogen, die bekannten Malereien an Siid-, West- und Nordwand
und schlieBlich die Ubermalung der Figuren der Nordwand auf diinner Kalktiinche, die
Eggenberger noch als romanisch galt (Friihmittelalterliche Studien 8, 1974, S. 315), aus
motivischen und stilistischen Griinden aber kaum so weit von der urspriinglichen Fas-
sung zu l6sen ist.

Geklart ist mittlerweile, daB die Malereien des Triumphbogens denen im Schiff zu-
mindest im Werkproze§ vorangehen. Angeblich unterscheiden sie sich auch durch die
graue Mortelfarbigkeit von dem stirker lehmhaltigen Putz der Schiffswiande. Nimmt
man die bereits angesprochenen Unterschiede maltechnischer Ausfithrung wie der Far-
bigkeit und das auffillige Ubergreifen des Maanders in der Nordostecke hinzu, ist man
geneigt, die Triumphbogenmalerei mit den ergrabenen Schrankenresten, die Langwénde
mit der diesen folgenden Phase zu verbinden. Den zeitlichen Abstand der beiden Phasen
wird man jedoch nicht allzu grof annehmen wollen; dies zunichst aufgrund allgemeiner
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Abb. 7a Naturns, St. Prokulus, Triumphbogenlaibung. Zustand nach der Restaurierung (Denk-
malamt Bozen)

Abb. 7b Naturns, St. Prokulus, Siidwand. Zustand nach der Restaurierung (Denkmalamt
Bozen)
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