ster der Ekphrasen Philostrats entworfene, und noch andere philostratische Themen
kommen bei Giulio vor. Vielleicht hat noch mehr als eine Wiederherstellung antiker Bil-
der nach schriftlichem Muster Giulio (wie auch Rubens) gereizt, nach kurzen Zitaten
neue Bilder wetteifernd zu erfinden (vgl. Held, Fs. Wittkower). So hat er mit dem von
Plinius in 18 Wortern erfafiten Bild eines schlafenden Zyklopen von Timanthes konkur-
riert, und hier malte er anstatt im sehr kleinen (,,parvola tabella”) im kolossalen Maf-
stab. Als Giulio aber die kiinstlerische Lehre aus den Worten des Plinius zog (laut
Alberti: ,,comparatio”), versuchte er, den ,,fuori scala” noch zu steigern. So setzte er
seinen Riesen ,,in grande” in einen neuen, komplexeren Zusammenhang der Grofen-
maBstabe: Der Zyklop vergleicht sich zundchst mit den kleinen Satyren, die seinen Fuf3
mit dem Thyrsos ausmessen, sodann an der zierlichen, feinverteilten Wanddekoration
der Villa Madama. Es geht ihm nicht um einen systematischen Versuch, ein antikes Ge-
mélde wortgetreu zu rekonstruieren, vielmehr um modernes Wiedererfinden antiker
Kunstpraxis und — auch mit Hilfe Philostrats — antiker Motive. Der Ansatz dieses ,,pit-
tore erudito” ist nicht der eines Gelehrten. Giulio Romanos Mentalitét ist eher lebendig
und abenteuerlustig (wie in den phantastischen Ziigen seines ,,Polyphem”) als akade-
misch. Sie umfaBt Tendenzen, fiir die das Wort ,, makkaronisch” (s. dazu auch G. Passa-

vant) angebracht scheint. .
Charles Davis

Ausstellungen

ZU DEN GIULIO ROMANO-AUSSTELLUNGEN 1989/1990

Giulio Romano. Ausstellung in Mantua, Palazzo del Te und Palazzo Ducale, 1. Septem-
ber bis 12. November 1989.

Fiirstenhofe der Renaissance. Giulio Romano und die klassische Tradition. Ausstellung
in Wien, Kunsthistorisches Museum Neue Burg, 6. Dezember 1989 bis 18. Februar
1990. (mit sechs Abbildungen)

Nach dem eindrucksvollen Angebot an Raffael-Ausstellungen 1983/84 durfte man ge-
spannt darauf sein, wie sich sechs Jahre spéter das Werk seines berithmten Schiilers be-
haupten wiirde. Spétestens in der Wiener Ausstellung wurde erkennbar, wie sehr Giulios
Schaffen, seine Architektur- und Dekorationsformen, vor allem aber die in ihrer sinnli-
chen Unmittelbarkeit faszinierende ,,Prosa” seiner mythologischen Darstellungen die
Kunst bis weit ins 17. Jahrhundert hinein — in der Malerei vielleicht sogar bis zu Tiepo-
lo hin — befruchtet haben. Die Mostra in Mantua zielte auf eine moglichst umfassende
Prasentation von Giulios Gesamtoeuvre. Der dargebotene Bestand an eigenhdndigen
Zeichnungen enthielt fast alle wesentlichen Blatter, wozu man dem wissenschaftlichen
Komitée und den Organisatoren der Ausstellung gratulieren kann. Der weitgehend ho-
mogene Eindruck des gezeigten Materials, bei dem sich — zumindest was Giulios nach-
romische Zeit betrifft — auch kaum Divergenzen in der Bewertung oder Datierung
ergeben, 146t kaum noch erahnen, welch ungeheure Vorarbeit Frederick Hartt mit seiner
1958 erschienenen Giulio Romano-Monographie bei der kritischen Sichtung von Tau-
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senden der damals noch unter Giulios Namen in den graphischen Kabinetten aufbewahr-
ten Zeichnungen geleistet hat. Manche Blétter aus der romischen Zeit des Kiinstlers sind
inzwischen, vor allem anldBlich des Raffael-Jahres, vom Schiiler abgeriickt und dem
Lehrer zugeschrieben worden — mehr oder weniger iiberzeugend, davon war schon in
den entsprechenden Ausstellungsberichten die Rede. Doch sind auch etliche neue Stiicke
hinzugekommen, wie die eigenhdndigen Blitter des Strahov-Codex in Prag und vor al-
lem die durch die sorgfiltige Ausfilhrung bestechende Folge der Tierkreiszeichen aus
der Sammlung Mariette (heute in Pariser Privatbesitz), die die Stuckreliefs in der Sala
dei Venti entwerfen. Auch konnte Zeichnungsmaterial neu identifiziert werden, das fiir
bekannte Blatter Giulios die urspriingliche Bestimmung endgiiltig klart — wie die von
Sylvia Ferino 1984 bekannt gemachte Kopie nach einem frithen Gesamtentwurf fiir das
Genueser Sebastiansmartyrium, das aus konservatorischen Griinden in Mantua nicht ge-
zeigt werden konnte. Auf diese frithe Fassung der Komposition bezieht sich Giulios Akt-
studie in Windsor, die einen Steine werfenden Jiingling in Riickenansicht zeigt; vgl.
hierzu im Mantuaner ,,Katalog” die Abb. auf S. 75, den Text auf S. 77, ferner Text und
Abb. auf S. 255. Die Notwendigkeit eines solchen komplizierten Bild- und Textverwei-
ses macht das Grundiibel der Mantuaner Ausstellung deutlich: Die Exponate waren zwar
sinnvoll gruppiert; doch sie waren nicht durchnumeriert, und es gab auch dementspre-
chend kein nach Katalognummern geordnetes Verzeichnis oder wenigstens eine Handli-
ste, worin man sich in der Ausstellung schnell tiber die einzelnen Stiicke informieren
konnte. Der opulent aufgemachte und auch duBerst korpulente Band, den man in Mantua
als Katalog verkaufte, ist eine Sammelschrift mit 65 Beitrdgen unterschiedlicher Lénge
und Relevanz von 23 Autoren. Der Band enthélt eine Menge — groBtenteils vorziiglicher
— Farb- und SchwarzweiBaufnahmen der Gemalde und Zeichnungen, der Architektur,
der Raumdekorationen, und vor allem der Fresken des gerade restaurierten Palazzo del
Te und der von Giulio ausgestalteten neuen Raume und Bauteile des Palazzo Ducale.
Doch dieses reiche Aufgebot an Abbildungen kann man meist nur nach langwierigem
Suchen mit den zugehorigen Textpassagen zur Deckung bringen, da es keine Abbil-
dungsnummern und keine Bildverweise im Text gibt. Die zweite Hélfte des Bandes ent-
hélt zwar — ohne Numerierung — katalogartige Eintragungen zu den ausgestellten
Werken; deren Abbildungen sind jedoch zum groBen Teil in die Beitrdge auf den Seiten
11—243 vorgezogen. So ist von dem (vorerst noch nicht sehr iiberzeugend) Giulio neu
zugeschriebenen Albertinablatt Inv. Nr. 22449 die Vorderseite mit dem Apoll vom Bel-
vedere unter falscher Inv. Nr. 22349 auf S. 228 wiedergegeben, die Riickseite mit einer
Federskizze nach der Wendeltreppe des Belvedere erscheint auf S. 265; in dem Katalog-
text dazu auf der gleichen Seite, der im tibrigen alle Beischriften auf dem Blatt ignoriert,
fehlt jeder Hinweis auf die vorgezogene Abb. der Vorderseite. Die Erlduterungen zu
Giulios Bildnis der Giovanna von Aragon im Louvre findet man auf S. 267 zusammen
mit der Abb. des (nun Giulio und Raffael zugeschriebenen) Frauenportrits des Musée
des Beaux-Arts in StraBburg; die Abb. des Louvrebildes ist auf Seite 68 vorgezogen,
ohne daf} es irgendwelche Verweise gibt. Diese beiden Beispiele sollen nur zeigen, wie
stark Wert und Nutzen des Bandes durch Nachldssigkeiten oder Ignoranz der Verant-
wortlichen beeintrachtigt werden. Das stimmt nicht gerade zuversichtlich im Hinblick
auf die kiinftige Entwicklung solcher umsatzorientierter Katalogpublikationen, bei denen
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die von Computersatz gebotenen neuen Moglichkeiten vorerst nur einseitig der Kosten-
senkung dienen und eben nicht fiir sinnvolle Verweissysteme und Register, in diesem
Falle etwa auch fiir eine Konkordanz zu Hartts Katalog, genutzt werden.

Der Gesamteindruck des zeichnerischen (Euvre Giulios, das noch nie in groferem
Umfang, geschweige denn mit diesem Grad an Vollstdndigkeit, prasentiert worden war,
tibertraf alle Erwartungen, mit denen man aufgrund bisheriger Ausstellungen und Publi-
kationen einem solchen groBen Uberblick begegnete. Was am meisten {iberraschte, war
die Tatsache, daB beim Studium dieser enormen Menge von Zeichnungen ein und dessel-
ben Kiinstlers nicht, wie so oft, eine Art ,,Reizabnutzung” eintrat oder ein Gefiihl von
Eintonigkeit und ermiidenden Wiederholungen aufkam — und das gilt auch fiir das Gros
der unvorbereiteten und unvoreingenommenen Besucher, wie man sie vor allem in der
nicht so iiberfiillten Wiener Ausstellung beobachten konnte. Das mag mit der tliberall
splirbaren kreativen Spontanitit Giulios zusammenhéngen, mit seiner schier unerschopf-
lichen Vorstellungskraft, die den Variationsreichtum seiner kompositionellen Losungen
bestimmt, gerade auch bei identischen oder dhnlichen Gestaltungsaufgaben (Triumph-
zugdarstellungen der Scipio-Teppiche, Schlachtenbilder der Decke der Sala di Troia).
Dazu kommt die Vielfalt der von Giulio angewandten Techniken und die ganze Band-
breite der Phasen zeichnerischer Realisierung von der fliichtig hingekritzelten ersten
Skizze (wie der FluBgottzeichnung in Washington) tiber die sorgfiltig durchgefiihrten
endgiiltigen Entwiirfe (etwa das Blatt mit dem Tod der Procris im Stidel, die
Andromeda-Zeichnung in der Hamburger Kunsthalle oder den Pan-Apollo-Wettstreit
der Albertina) bis hin zu den fiir den Auftraggeber bestimmten Présentationszeichnun-
gen, wie sie uns unter anderem in den Portal- und Stadttor-Aufrissen der Albertina (Inv.
Nr. 341, 14203, 14204) oder in den zahlreichen GefaBentwiirfen fiir Kardinal Ercole
Gonzaga oder fiir Giulios Dienstherrn im Britischen Museum und in Chatsworth erhal-
ten sind. Hier und da innerhalb der Zeichnungen Giulios glaubt man eine Art Qualitéts-
gefille zu spiiren, ohne daB man gleich — wie bei Raffael — an eine Beteiligung von
Schiilern an der Entwurfsarbeit denken mufl. Das zeigt sich etwa bei einem Vergleich
des Ambrosiana-Entwurfs zur ,,Enthaltsamkeit des Scipio” mit der gleichzeitig entstan-
denen, sehr viel schwungvolleren und dynamischen Federzeichnung in Chatsworth fiir
die Szene ”Casar 1aBt die Briefe des Pompejus verbrennen”; die beiden verwandten
Kompositionen hingen in Wien unmittelbar nebeneinander. Die Mantuaner Mitarbeiter
Giulios, denen er anfangs nur Teilbereiche der Fresken- und Stuckausstattung, spater,
vor allem bei der Sala di Troia, fast die gesamte Ausmalung tiberlieB, hatten offenbar
weder die Begabung, noch erhielten sie die entsprechende Ausbildung, um Giulio bei
der Entwurfstitigkeit zur Hand zu gehen. Darin unterscheidet sich die Mantuaner Werk-
stattorganisation, wie es scheint, grundsétzlich von derjenigen Raffaels. Die von den
Zeitgenossen bewunderte Schnelligkeit, mit der Giulio eigene oder ihm iibermittelte
Ideen zu Papier brachte, legte es nahe, daf} der Kiinstler fast ganz davon absehen konnte,
andere als Zeichner mitheranzuziehen. Was an Schiilerzeichnungen existiert, bzw. als
solche gewertet wird, steht im allgemeinen nicht mehr im Zusammenhang mit dem Ent-
stehungsprozess der betreffenden Werke; es sind Kopien nach Entwiirfen Giulios wie
etwa die drei Blitter im Victoria and Albert Museum (Kat. Ward-Jackson I, Nrn.
161—163) oder die neben eigenhidndigen Zeichnungen im Strahov-Codex in Prag
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