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Bazon Brock

Lehrende Aufklarer klaren sich auf.
Die documenta-Besucherschule 1968-1992

Vorbemerkung der Redaktion Bildung und Vermittlung Triggerwarnung: Der nachfolgende Text ist in bil-
aungsblirgerlicher Sprache verfasst.
»(---) denn im kommenden Bilderkrieg
gibt es keine Neutralen,
aber eine Unzahl von Opfern.

die Bildanalphabeten. “

Bazon Brock
Besucherschule documenta 5, 1972

Wir freuen uns auBerordentlich, flir diesen Beitrag zu
dem neu eingerichteten Redaktionsbereich Bildung
und Vermittlung Bazon Brock — den radikalen Denker
im Dienst der Asthetik als Vermittiung — gewonnen zu
haben. Anlasslich des Jubildums der kunsttexte.de
nimmt er uns noch einmal mit in seine legendaren Be-
sucherschulen der documenta von 1968 bis 1992.
Seine Uberlegungen und sein Beispiel begreifen wir
als programmatischen Auftrag aller Bildung und Ver-
mittlung in und von Kunstgeschichte: Publikum macht
Kunst Gberhaupt erst méglich. Dessen Bildung an his-
torischer und aktueller Kunst entscheidet darliber, ob
es als ,Medium der Offentlichkeit* den politischen
Raum noch eréffnen kann.

Ulrich Heinen und Christian Nille

Aus der Geschichte der Aufkldarung entnehmen wir
dem Gehege der Begriffe fir diese Darstellung: die
Bildung der Zeitgenossen zielt nicht auf Belehrung
Uber geschichtliche Entwicklung einzelner Fachgebie-
te des menschlichen Wissensgewinns, sondern auf
die Ertlichtigung der Adressaten zur Formierung von
Offentlichkeit. Denn die soziale Formation des Politi-
schen ist das Publikum, das durch seine Anwesenheit
die Orientierung auf die res publica einfordert und ma-
nifestiert. Wie nur gelehrt ist, was genutzt wird, ohne
die Beschrdnkung der Aussagen auf einen Erwar-
tungshorizont, so ist nur als Offentlichkeit wirksam,
was Publikum findet.

Obwohl ,im antiken Athen“ heute nicht mehr zu-
treffende Auszeichnungen des Demokratischen gal-
ten, Ubernahmen die Aufklarer flr die Rolle des Bir-
gers Anspruch und Fahigkeit, auf die Vorgaben der
Machthaber aller Typen so zu reagieren, dass die bir-
gerliche Reaktion und nicht die tyrannische Aktion
das politische Geschehen bestimmte. Das wurde im
Begriff der Demokratie entfaltet und heit kurz und
knapp: nicht auf die Akteure kommt es an, sondern
auf die Reakteure; wenn namlich die Aktion auf ein
Ziel ausgerichtet ist, dann bestimmt allein die Reakti-
on Uber den Erfolg der Aktion. Was immer Pratenden-
ten der personalen Geltung durchzusetzen versuchen,
so wird doch die Tat erst aus der Reaktion bewertbar.
Spatestens mit dem Malergenie Pisanello, also seit
Beginn des 15. Jahrhunderts, geht es den wahrhaften
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Akteuren nicht vorrangig um ein handwerkliches Kén-
nen, sondern um ihre Schopferkraft. Sie nennen sich
deswegen nicht bloB Malerarchitekten oder Bildhauer,
sondern ,Lebendigzeichner (Zoogrdphos) und ,Le-
bengeber” (Alter Deus). Dabei leuchtet jedem unmit-
telbar ein, dass nicht in der noch so faszinierend be-
malten Leinwand, wie im primitiven Animismus ange-
nommen, der Wirkungseffekt materiell enthalten ist,
sondern durch den Betrachter des Gemaldes erzeugt
wird, wenn dieser seelische Erregung unterschied-
lichster Art zu erkennen gibt. Das Versténdnis Pisanel-
los, durch Gestaltung im Betrachter, im Zuschauer, im
Leser, im Zuhoérer Beseelung zu erreichen, begleitete
unterschwellig die Erzéhlungen der Kunstgeschichte
bis in unsere unmittelbare Gegenwart. Als namlich
Marcel Duchamp 1957 seine vielbeachtete Rede in
Philadelphia hielt, der Heimatstadt seines bedeu-
tendsten Bewunderers und Sammlers, betonte er die
Rolle des Betrachters bei der Entstehung der Werke.
Mit dem Begriff des Kunstrezipienten sollte dem zu-
kiinftig Rechnung getragen werden, sogar in der Ver-
sammlung kunstwissenschaftlicher GroBleister wie in
der Gesellschaft Poetik und Hermeneutik. ,lst nicht
Werk, was wirkt?“, lieB Thomas Mann anfragen und
demonstrierte als Ad-hoc-Gelehrter fir jedes seiner
Romanprojekte, was belehrte Wissenschaft flr das
entscheidende Verhéltnis von Werk und Wirkung, be-
ziehungsweise von Wirkung als Werkschaffen, zu kla-
ren hat. Fir das Verstédndnis von Aufkldrung als For-
mierung von Publikum zum Medium der Offentlichkeit
galt und gilt analog, die Wirkmacht des beseelten Pu-
blikums in verstédndige Beziehung zu den enthusias-
mierenden Aktionismen zu setzen. Primér ist die Be-
wegtheit des Publikums, zum Beispiel der Wéhler,
und es gilt darlber aufzukldren, welche aktionisti-
schen Propagierungen / Ideologien / Weltanschauun-
gen dahinter ausgemacht und modifiziert werden kon-
nen. Es ist bezeichnend fir die Deformation westli-
cher Demokratien heute, dass die Reaktion als reakti-
ondr entwertet wird und der Aktionismus vor allem ju-
gendbewegt als erstrangiger Attraktor des politischen
Handelns beworben wird.

Die europdische Aufklarung zielt darauf ab, Zeitge-
nossen von noch so hilfreichen Vorurteilen oder ideo-
logischen, vornehmlich theologischen T&auschungen
zu befreien. Demzufolge empfinden alle Beteiligten

die Anstrengungen der Aufkldrung als enttduschend.
Ein leistungsfahiges Publikum entsteht unter Teilneh-
mern, die Enttduschung nicht als Widerlegung eines
Geltungsanspruchs abweisen, sondern die entschei-
dende Lernerfahrung in der Zumutung sehen, dass
gerade Unverstdndnis und Egozentrierung produktiv
genutzt werden kénnen. Zum Beispiel durch die ak-
zeptierte Erfahrung, dass Wissen und Evidenzerleben
kaum je identisch sind, aber in der Dissonanz von
Wissen und Augenschein die Quelle aller Lernerfolge
liegt.

Die européische Aufklarung konnte fiir dieses Ver-
standnis des Publikums als Konstituenten der Offent-
lichkeit auf Humanisten gelaufige Begrindungen des
Politischen aus dem antiken Athen zurlickgreifen. Da-
mals kennzeichnete man die Rolle der Zuschauer im
Theater als die der Theoretiker, denn namentlich hie3
der Zuschauer im attischen Kult 7heords. Mit der
nachdriicklichen Bedeutung des Betrachters verlager-
te sich der Geltungsanspruch der Festspiele von der
Skené ins Théatron, denn die Zuschauer erbrachten
die grandiose intellektuelle Leistung, das auf der Sce-
na Wahrgenommene in einen Sinnzusammenhang
einzustellen. Auf der Blhne werden ja nur einzelne
Wahrnehmungsanldsse geschaffen, deren Bedeutung
erst als Zusammenhang, zum Beispiel als Erzéhlung,
vom Publikum erstellt werden muss. Und das ge-
schieht durch Uberfilhrung der sichtbaren Vorgénge
in den gedanklichen Zusammenhang einer Erzahlung.
Genau das heiBt theoretisieren: die Uberfiihrung des
Sinnlichen ins Begriffliche oder der Gedanken in den
sprachlichen Ausdruck.

Den européischen Aufklarern ging es demnach um
die Anleitung der Adressaten, sich aus den sichtbaren
Gegebenheiten der Welt um sie herum etwas zu ma-
chen, also Gedanken zu entwickeln. Denn erst aus
dieser Fahigkeit ergeben sich die Einstellung zu und
die Urteile Uber die wahrgenommenen Sachverhalte.
Deshalb begriindeten die Aufkldrer vor allem mit den
von ihnen entwickelten Lehrmethoden eine nachhalti-
ge Korrespondenz von interessegeleitetem Begreifen
zum eingreifenden Gestalten in die Welt der Tatsa-
chen. Dabei galt die Fahigkeit, zu zeichnen, als prima-
re Form des gedanklichen Arbeitens, die jedes Ein-
greifen lenkt. Das bezeichnete aber nicht die Vorherr-
schaft des Begreifens vor dem Ergreifen, vielmehr
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konnte das handische Ergreifen der Welt nur bedeut-
sam, das heiBt nutzbringend, werden durch die Be-
griffe, die gedankliche Ordnung. Goethe begriindete
diesen Sachverhalt in seinem Diktum vom 24. April
1819: ,,Man sieht nur, was man weiB.“

Besucherschulen sind Biirgerschulen

Eine grundlegende Voraussetzung flir die Ausbildung
der Fahigkeit, sich aus der Welt etwas zu machen, al-
so bei allem Gegebenen sich etwas zu denken, ist seit
dem 18. Jahrhundert als die zu bildende Fahigkeit an-
gesehen worden, das jeweils konkret Gesehene,
Wahrgenommene und handisch Bearbeitbare auf den
Weltbestand zu beziehen, der augenblicklich unsicht-
bar oder unzugénglich oder unbekannt bleibt — also
nur gedacht werden kann. So bekamen fur die Aufkla-
rer wieder die Vorgaben Descartes’ hdchste Bedeut-
samkeit, das Verhaltnis von res extensa, also dem
wahrnehmbaren materiellen Weltbestand, in Bezie-
hung zu der res cogitans, also den Gedanken, zu set-
zen. Die Aufklarer betonten die Macht der res cogit-
ans, also des Denkens, auf die Materie durch Gestal-
tung, Formgebung, Konfiguration und Kontextualisie-
rung. Dieses Verhéltnis beschrieben sie als Dialektik.
Im Bereich der bildenden Kiinste war die dialektische
Vermittlung zwischen sichtbar und unsichtbar, zwi-
schen Anwesenheit und Abwesenheit, zwischen Psy-
ché und Soma (Leib und Seele) unabdingbar, etwa fiir
die Prasentation von Kunstwerken. Es gab so lange
kein Problem der Prasentation, also keine ausdrickli-
che Héngelehre, solange man annehmen konnte, je-
der zeigte bei jeder Gelegenheit alles, was er besaB -
und das waren ja tatsachlich keine Uberwaltigenden
Mengen. Sobald die simple Petersburger Hangung als
Prasentationsform von Gesamtbesitz von neueren An-
reizen der Wahrnehmung z. B. in englischen Gérten
oder touristischen Attraktionszentren Uberboten wur-
de, konnte die Attraktivitdt durch das Prinzip der Aus-
wahl gesteigert werden. Denn das Ausgewéhlte ver-
weist denknotwendig auf das nicht Gezeigte und da-
mit auf die Kriterien der Auswahl — oder the Taste, le
Godt oder den Geschmack. Lichtenberg und Chodo-
wiecki verdffentlichten dezidierte Anleitungen zur Un-
terscheidung von Geschmackvollem und Geschmack-
losem, also von wertvoll und wertlos oder von Ge-
wahltem und nicht zu Wéhlendem. In den 1830er Jah-

ren wurde dieses Verfahren handlungsbestimmend fur
das bildungswillige Biirgertum, das z. B. in den allent-
halben etablierten Kunstvereinen und Tanzschulen in
so gut wie jeder Stadt die Besucher darin bildete, mit
den dargebrachten Werken auch die Werke in den
Blick zu nehmen, die nicht gezeigt wurden. Alles mit
Bestimmtheit Gezeigte verwies also auf nicht Gezeig-
tes der gleichen Objektklasse. Das Verfahren war so
bedeutsam, dass Aussteller formlich das nicht Ge-
zeigte, das Ausgeschiedene, das Refusierte, in eige-
nen Ausstellungen présentierten. Systematisch wur-
den diese Uberlegungen mit den Sezessionisten in al-
len Ausstellungsbereichen zu ganz eigenstidndigen
Présentationsformen des anderen Orts Ausgeschie-
denen.

Das Gezeigte im Verhdltnis zu dem nicht Gezeig-
ten sehen zu kénnen, hieB kinstlerisch gebildet zu
sein. Und man betonte, dass diese Bildung demon-
striert werden sollte, in dem allgemeinen schulischen
Zeichen- und Gestaltungsunterricht.

Mit der Etablierung der Besucherschule im Kon-
text der documenta von 1968 bis 1992 wurde dieses
Bildungsverstdndnis wieder aktuell, weil die Finan-
ciers den documenta-Leitungen einen Bildungsauftrag
fir das Publikum erteilt hatten. Zundchst hatte der
Verfasser des vorliegenden Beitrags an der Hambur-
ger Kunsthochschule versucht, unter Bezug auf
Duchamps Behauptung, die Kunstbetrachter seien
mindestens zur Hélfte an der Entstehung des Kunst-
werkes beteiligt, Klassen fiir die Ausbildung von Pu-
blikum einzurichten. Grundvoraussetzungen fur die
derartigen Leistungen der Rezipienten bei der Entste-
hung der Kunstwerke war die mdglichst umfassende
Kenntnis der Werkangebote von Kiinstlern. Bevor eine
bestimmte Rezeption einer bestimmten Werkvorlage
der Kinstler initiiert werden konnte, musste man den
Bestand des prinzipiell Angebotenen kennen. Daraus
ergab sich, dass jede Kunstausstellung zweifach ge-
boten werden musse: zum einen als der Bestand der
generell angebotenen kiinstlerischen Wahrnehmungs-
anladsse und zum anderen als der Bestand der in Gel-
tung gesetzten Auswahl. Man gab dem Verfasser den
Bescheid, dass es aus rein finanziellen Griinden un-
mdglich sei, neben den von Kuratoren ausgewéahlten
Kunstwerken in einer zweiten Ausstellung jene zu pra-
sentieren, die sie nicht fir ausstellungswirdig hielten.
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Deswegen beschloss der Verfasser, in Besucherschu-
len das Verhaltnis von Gewahltem und Refusiertem,
von zu Zeigendem und nicht zu Zeigendem zum The-
ma zu machen, um dem Bildungsauftrag der docu-
menta-Kuratoren damit gerecht werden zu kdnnen.
Der Vorschlag des Verfassers bot eine Alternative zu
dem bloB formal demokratisch oder abstrakt rechts-
staatlich begriindeten Prinzip der Inklusion und ande-
rerseits eine Alternative zur geldufigen Unterschei-
dung zwischen den Aktivitdten der Kolonisatoren und
der Kolonisierten, zwischen westlicher Welt und dem
Sliden, zwischen inklusivem beziehungsweise exklusi-
vem Wir. Wenn man davon ausgehen durfte, dass alle
Kunstler der Nachkriegszeit in etwa die gleichen Aus-
bildungsgédnge an Hochschulen durchlaufen hatten
oder auf rein anthropologischer Ebene ein gleiches
Gestaltungspotenzial bewirtschafteten, war Auswahl
nicht mehr die banale Unterscheidung zwischen wert-
voll und wertlos. Vielmehr verlangte das vernlnftige
Prinzip der Auswahl die Anerkennung der prinzipiellen
Gleichwertigkeit des Angebots. In bestimmter Absicht
auszuwahlen, also eine Unterscheidung zu behaup-
ten, bedeutete, das Abgewiesene als ein anderes zu
wirdigen, das zwar aktuell nicht gemeint sein konnte,
aber prinzipiell unter anderen kuratorischen Gesichts-
punkten durchaus hatte ausgewahlt werden kdnnen.
Insofern bedeutete die Auswahl denknotwendigerwei-
se auch die Anerkennung des nicht Gewéahlten als po-
tenziell Wahlbares. Das Zeigen des Bestimmten war
also keine Herabwiirdigung des nicht Gezeigten, son-
dern die notwendige Begriindung der Unterscheidung
nach Kriterien. Damit wurde das Geschmacksurteil
auBerordentlich erweitert zu einem Bekenntnisurteil
oder Erkenntnisurteil. In den 60er Jahren war eine sol-
che Urteilsfahigkeit bereits von aufgekléarten Konsu-
menten verlangt, denn z. B. die hohen Standards der
Qualitatskontrollen auf Seiten der Produzenten ver-
langten vom Konsumenten nicht mehr die Unterschei-
dung von GenieBbar und UngenieBbar, zwischen For-
derlich und Krankmachend, zwischen Preiswert und
Billig. Das nicht Gekaufte war prinzipiell gleichwertig
in Hinblick auf Common Sense, allgemein glltige Kri-
terien der Unterscheidung. Die Begriindung des Kau-
fes verlangte dariiber hinausgehende Griinde, also ei-
ne Fahigkeit von gebildeten Konsumenten. Mit Blick
auf diese allgemeinen Erfahrungen erschien es dem

Verfasser erst recht vertretbar, neben der Warenkon-
sumentenbildung die Kunstrezipientenbildung, die al-
ten Birgerbildungspflichten, zu aktivieren, und das
hieB z. B. neben der Produzentenhaftung auch eine
Konsumentenhaftung zu betonen, neben die Aktivitat
der Politiker die verantwortliche Reaktivitat der Wahler
zu stellen.

Fir die Nachkriegsbemuhungen, die wild durch-
einandergewdrfelten Deutschen zu einem recht- und
sozialstaatlichen Zusammenleben mit einer demokra-
tischen Verfassung zu bewegen, war es hilfreich ge-
wesen, die Erfahrungen aus dem Kunstbereich mit der
Beteiligung der Betrachter an der Entstehung der
Werke einzubringen. Denn als Birger wurden seit ei-
nigen hundert Jahren in Europa diejenigen anerkannt,
die durch eigene Beteiligung und nicht nur durch die
Leistung anderer werktétig werden wollten. Selbst in
Wirtschaftsunternehmen wurde so groBer Wert auf
Mitwirkung, Mitbestimmung und Miteigentum gelegt.
Teilhabe war aber ein zu zahmer Begriff, um die tat-
séchliche Gleichwertigkeit von Produzieren und Kon-
sumieren, von kreativem Hervorbringen und konsu-
mierender Aufhebung, von Gestalten und Vermdillen
zu Geltung zu bringen. Es galt vielmehr grundlegend
zu klaren, in welchen Verhaltnissen Werk und Wir-
kung, Lehren und Lernen, Anstrengung und MuBe,
Schreiben und Lesen gesehen werden konnten. Da
galt es zunéchst, einige Verfahren des Unterscheidens
angemessen zu modifizieren: darunter das Entschei-
dende der asthetischen Operation, die landlaufig der
kiinstlerischen Arbeitspraxis vorbehalten wurde. Der
Verfasser verwies auf die Aufklarerschule zu Frankfurt
an der Oder, in der z. B. ein Professor Baumgarten in
Kooperation mit seinem Assistenten Meyer in Abar-
beitung an antiken Traditionen die Orientierung auf
das Schone nicht dem kinstlerischen Arbeiten vorbe-
hielt und das Wahre nicht den Philosophen und das
Gute nicht den Priestern. Vielmehr wies der Aufklarer
Baumgarten lange vor Kant nach, dass derartige Qua-
lifizierungen von Unterscheidungen fir jede Art
menschlicher Tatigkeit Geltung besitzen. Der Verfas-
ser ging Uber diesen Ansatz in entscheidender Weise
hinaus, insofern er seit den 60er Jahren die nicht-nor-
mative Asthetik, Ethik und Epistemologie zur Geltung
brachte. Das bedeutet, sich nicht mehr an normativen
Vorgaben dessen zu orientieren, was als schén, gut
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und wahr zu gelten habe; vielmehr belegte der Verfas-
ser, dass in der Lebenspraxis jenseits machtbegriin-
deter Geltungsanspriiche die alltdgliche Erfahrung des
Hésslichen, des Falschen und des Bdsartigen grund-
legend fir die Auspragung der Denkfiguren, der Be-
griffe Schonheit, Gutheit und Wahrheit ist. Niemand
weil3 jenseits von Machtgesten, was gut, wahr und
schon sei, aber jedermann weil3 sehr gut, sich gegen
das Falsche, das Bose und das Hassliche abzugren-
zen.

Solche nicht-normative Orientierung auf das Wah-
re, Gute und Schone setzte der Verfasser sehr an-
schaulich in Relation zur nicht-normativen Geltung
von Gleichheit aller Menschen. Denn Menschen sind
weder genetisch noch nach Kriterien ihrer Entwick-
lung unter 6konomischen, klimatischen und gesell-
schaftsformativen Kréften gleich. Das Postulat der
Gleichheit ist erst begriindet, wenn der Erfolg der Er-
forschung gerade darin besteht, immer mehr und bes-
ser zu wissen, was man nicht weif3; oder wenn man
erfahren hat, dass Macht und Besitz prinzipiell nicht
nach objektiven Kriterien zu erreichen sind, weil unter
den Reichsten und Méchtigsten einer Gesellschaft die
gleichen Psychodynamiken herrschen, wie zwischen
Mittel- oder Unterschichtlern. Unter diesen Bedingun-
gen die Gleichheit der Menschen vernlnftig vertreten
zu koénnen, heiBt zu wissen, dass tatsachlich alle
gleich sind in Hinblick auf das, was sie nicht wissen,
nicht kénnen und nicht haben. Der banale Einwand,
ein Professor wisse mehr als ein StraBenfeger, ist
leicht widerlegbar, denn im Hinblick auf das, was es
zu wissen gelte, ist das Wissen eines Professors ge-
nauso geringfligig wie das Wissen eines StraBenfe-
gers.

Derartige Uberlegungen zur nicht-normativen As-
thetik, Ethik und Epistemologie mussten in den Besu-
cherschulen produktiv gemacht werden. Beispiel: seit
Ende der 50er Jahre gab es immer wieder Versuche,
eine angemessene Reprasentation flir den Holocaust
in der Offentlichkeit zur Geltung zu bringen. Auch
meisterliche Entwlrfe sogenannter groBer bedeuten-
der Kinstler, wie Henry Moore oder Joseph Beuys,
erwiesen sich als peinliches Versagen vor der Heraus-
forderung. Firr die nicht-normative Asthetik in den Be-
sucherschulen wurde deshalb ein anderes Vorgehen

qualifizierbar. Demzufolge war jeder kinstlerische

Verweis auf den Holocaust gerade wertvoll in Hinblick
auf sein Versagen, jegliches kinstlerische Versagen,
vor der Bewadltigung der Aufgabe. Aber, und darauf
legte der Verfasser gréBten Wert, es galt und gilt nicht
nur die Unvorstellbarkeit des groBen Verbrechens und
seine Undarstellbarkeit, ja Undenkbarkeit, zu konsta-
tieren, sondern (und das sei erst kiinstlerisch-denkeri-
sche Fahigkeit) das Undenkbare eben als das Un-
denkbare zu denken, die Undarstellbarkeit eben dar-
zustellen und das Unvorstellbare als Unvorstellbarkeit
zum Ausdruck zu bringen und das Unvorstellbare
nicht einfach nur zu unterlassen.

Dass eine Mehrzahl der Zeitgenossen immer wie-
der im Brustton vélliger Uberzeugung die ,modernen
Kunstavantgarden® fir enttduschende Demonstratio-
nen des Nichtkbnnens und Nichtwissens darstellt,
lasst sich keinesfalls, so der Verfasser, als Ausdruck
von Nichtbildung abtun, sondern entspricht tatsédch-
lich den Erfahrungen der Kiinstler, die sich mit jedem
Arbeitsschritt ihrer beschrénkten Fahigkeiten bewusst
werden und in jeder Entwicklung des Kénnens auf ei-
nen Verweis auf die immer groBer werdende Erkennt-
nis ihres Unvermdgens stoBen. Etwas Ahnliches hatte
wohl einer der Adressaten des Verfassers, namlich
Theodor W. Adorno, mit dem Begriff der negativen
Asthetik ins Spiel zu bringen gedacht und damit jede
Humanitat aus der jeweils eigenen Erfahrung von Be-
grenztheit, noch besser Beschranktheit oder Ver-
schrénktheit, begriindet.

Auch in sozialpsychologischer Hinsicht galt es in
den Besucherschulen, die Kriterien fur die Bewertung
von Kinstlerhaltungen, Kinstlerwerken, Kinstlerkon-
nen zu verfeinern. Nachdem es geradezu mit Mitteln
der Warenpropaganda modisch attraktiv geworden
war, als Hohepunkt des eigenen Tétigseins ,,etwas mit
Kunst zu tun haben zu wollen“, kam es darauf an, die
Realitat des kiinstlerischen Arbeitens bewusst werden
zu lassen: statt kinstlerischen Erfolgsstrategien sich
hinzugeben, bot die alltdgliche Selbstbehauptung
bestenfalls ein erregendes Vabanquespiel — aber 96%
aller Beteiligten landeten in der Erfolglosigkeit, in De-
pression und sozialer Ausgrenzung in materieller wie
ideeller Hinsicht. Realistisch war die Erfahrung, dass
sich die Uberwiegende Zahl aller Kunstpratendenten
nicht einmal in der Martyrerrolle fir den Geltungsan-
spruch der hohen Kunst sehen konnten, wie Ublich
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die Martyrer geehrt wurden fiir die Durchsetzung von
Glaubensgewissheiten. Kunstlerdasein hie3 nicht nur
»€ine Saison in der Hoélle* zu verbringen und sein In-
nerstes und ,Herz ganz zu entbléBen”, wie das noch
ein Baudelaire gerechtfertigt zu haben schien. Alle
Kinstlersozialkassenzusicherungen und Notversor-
gung des Sozialstaats bewahren nicht vor der exis-
tenziellen Bedrohung, geschweige denn vor der see-
lisch-geistigen. Erst wer das weiB, als Schreiber wie
als Leser, als Komponist wie als Horer, als Maler wie
als Betrachter, sollte die Chance ergreifen, gestalte-
risch Sinn im Sinnlosen stiften zu wollen. Mit dem vol-
len Risiko, dass das keinen Hund interessiert und erst
in der gréBten Nation, dem Reich der Toten, als Aus-
weis von Bedeutsamkeit anerkannt wird.

Bibliographie

Anstelle eines Endnotenapparats und einer Bibliogra-
phie sei auf die Online-Edition der nach frei gewahlten
Stichwdrtern durchsuchbaren Schriften Bazon Brocks
verwiesen: https://bazonbrock.de/.

Autor

Seit den spéaten 1950er Jahren wirkt Bazon Brock als
»,Denker im Dienst“ und ,Generalbeauftragter fir die
Professionalisierung des Dilettantismus”. Als Begriin-
der der Besucherschulen zur documenta 4 bis 9
transformierte der ,Kinstler onne Werk“ die Kunstver-
mittlung in ein Exerzitium der Urteilskraft und eine ra-
dikale Prophetenschule. Nach Professuren in Ham-
burg und Wien lehrte er bis 2001 Asthetik an der Uni-
versitat Wuppertal und initiierte 2011 die Berliner Den-
kerei als Amt fiir Arbeit an uniésbaren Problemen und
Malnahmen der hohen Hand. Er ist Trager der Ehren-
doktorwirden der ETH Zirich und der HfG Karlsruhe,
Honorarprofessor flir Prophetie an der HBKsaar, Tra-
ger des Osterreichischen Ehrenkreuzes fiir Wissen-
schaft und Kunst 1. Klasse sowie das Bundesver-
dienstkreuz 1. Klasse. Seine Arbeit statuiert die Stra-
tegische Asthetik und die Pathosformeln der Moderne
als unbedingte Uberlebensstrategie; sie erzwingt eine
asthetische Erziehung als zivilisatorisches Training,
um die aktuelle Polykrise nicht als Schicksal, sondern
als Herausforderung zur radikalen Neukonstituierung
des Humanen zu bestehen.
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