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Angela DreBen, Susanne Gramatzki, Elmar Kossel

Editorial

Kunsttexte — 25 Jahre Diamond Open Access-Publizieren

For English version see below

Das Open Access-Journal kunsttexte.de wird
25 Jahre alt!

Das Journal ist damit die vermutlich alteste,
durchgehend existierende Open Access-
Zeitschrift Deutschlands. Am 1. Oktober 2001
erschien die erste Ausgabe als Initiative von
Promovierenden und frisch Promovierten aller
drei Berliner Universitaten, die institutionellen
Anschluss an der HU suchten. Ungewdhnlich
und neu war hier vieles: eine
Publikationsinitiative seitens des akademischen,
nicht etablieten Nachwuchses, das digitale
Medium, dem noch wenige vertrauten, die
Methodik des Open Access, von dem viele

damals dachten, man wirde hier seine
Publikationen ,verschenken®, die Print-on-
Demand-Méglichkeit, die den traditionell

Denkenden zumindest die Verteilung von
soonderdrucken” ermoglichte, die organisa-
torische und soziale Struktur, in der dezentrale,
thematisch organisierte Redaktionen unter
einem gemeinsamen Schirm agierten. Neu war
auch die Schnelligkeit des Mediums, bei dem
zwischen  Abgabedatum (31.08.2001) und
Publikation (01.10.2001) gerade einmal ein
Monat lag. All das musste auf Kkritischen
Gegenwind stoBen, und doch haben die
Kunsttexte sich schnell in Berlin, national und
international etabliert.

Angeregt wurde das neue Medium durch
Diskussionen auf dem Kunsthistorikertag 2001
in Hamburg. Schon im Juni 2001 fand ein
Treffen zwischen jungen Akademiker/innen, dem
Leiter des Rechenzentrums der HU, dem Projekt
»,Pro-Print* des Rechenzentrums und dem
Institut fir Kunst- und Bildgeschichte der HU

statt. Der an die deutschen kunsthistorischen
Institute geschickte Werbebrief vom Sommer
2001 beschrieb das neue Projekt
folgendermaBen:

“Im Unterschied zu den Printmedien bietet
kunst-texte.de die Vorteile kostengunstiger
und  schneller  Publikation und die
Moglichkeit des unmittelbaren Kontakts
zwischen Autor und Leser. Die Beitrage
werden zunachst als abstracts prasentiert,
die einen Uberblick Uber die Inhalte
erlauben; bei Interesse stehen dem Leser
die Artikel im pdf-Format als download zur
Verfigung. Die kritischen Diskussionen
zwischen Autor und Leser werden in den
themenspezifischen Foren verortet. Nach
drei Monaten werden die Publikationen in
das Archiv von kunst-texte.de verlagert und
LPrint  On
herausgegeben. (...)
In der Diskussion mit Interessenten an kunst-
texte.de auf dem Kunsthistorikertag in
Hamburg Marz 2001 stellte sich heraus, dal§
die Setzung von sieben Themen zunachst
willkiirlich erschien und Uberschneidungen
provoziert. Unsere Intention war jedoch nicht

nach Bedarf als Demand*“

die Entwicklung einer systematisch
voneinander abgegrenzten Reihe
kunsthistorischer Termini, sondern die
programmatische Setzung von

Themenbereichen. Ausschlaggebend waren
unsere Interessensgebiete als  Kunst-
historikerlnnen, die Absicht, Kunstgeschichte
konsequent als interdisziplinares Fach zu
betreiben, und die Uberzeugung, dass
gerade auf diesen Gebieten brisante Inhalte
entstehen.


https://ahnp.ub.uni-heidelberg.de/journals/kunsttexte/
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Dabei sind auch interdisziplinar aus-
gerichtete Beitrage von Kunstlerinnen, aus
der Musik- oder Literaturwissenschaft, aus
der Philosophie, der Geschichts- oder den
Rechtwissenschaften - sofern sie einen
direkten Bezug zur Kunstproduktion und
-rezeption aufweisen - willkommen.”

Prompt etablierte sich die Herausgeberschaft
(Silvia Zérner, Dr. Michael Lailach) und sieben
Redaktionen: Bild Wissen Technik (Angela
Fischel, Dr. Robert Felfe), Denkmalpflege (Sigrid
Brandt, Christof Baier), Form Funktion (Tristan
Weddigen), Gegenwart (Paula Béttcher), Gender
Studies (llaria Hoppe, Dr. Bettina Uppenkamp),
Kunst Medien (Jessica Ullrich, Dr. Axel Lapp),
Politische Ikonographie (Godehard Janzing).
Sigrid Brandt skizziert zurlickblickend das
Engagement und die Aufbruchstimmung
folgendermaBen:

“Wir hatten mit unendlich vielen Fragen zu
tun: html oder pdf? Was Isst sich dauerhaft
speichern? Und zwar wo? Wollen/Kénnen wir
eine eigene Domane aufmachen? Soll das
alles immer uUber die HU laufen? Welche
Rubriken? Wer lasst sich gewinnen? Welche
Programme brauchen wir (und koénnen sie
beschaffen, legal oder halblegal), um Texte
und Fotos zu
Kopfzerbrechen und Diskussionen haben uns
die formalen Dinge gemacht: ein Logo, ein
Stylesheet, sektionsubergreifende
Richtlinien, und immer die Suche nach
Unterstitzern, Hosts, die Betreuung der
Website, FoOrderungsantrage etc. etc.
Das meiste war tatsachlich die Arbeit selbst
- das reine Ehrenamt, als Investition in eine
Zukunft, von der alle traumten und auf die
alle hofften. Der Effekt: eine Vernetzung, die
vielen den Weg in die Wissenschaft und den

bearbeiten? Viel

Beruf ermdglicht hat. Die Humboldt-
Universitat war fur all das ein groBartiger
Partner, wir bekamen nicht nur diese
wunderbare institutionelle, ideelle

Unterstitzung, sondern auch ganz konkret

ein Zimmer und alle IT-Unterstitzung der
Uni, die wir uns winschten.”

Bald war klar, dass das Projekt finanziellen
Bedarf hatte, um sich technisch und strukturell
richtig aufstellen zu kénnen. Daher wurde Uber
das Institut fir Kunst- und Bildgeschichte der
HU und unter der Schirmherrschaft von Prof.
Horst Bredekamp ein DFG-Antrag zur
organisatorischen und strukturellen Erneuerung
gestellt (Vereinsgrindung, Einsetzung eines
Beirats, Entwicklung des CMS und besserer
Anbindung an den edoc-Server der HU,
Uberarbeitung des Workflows etc.). Der Antrag
wurde bewilligt, die Kunsttexte wurden von
2008-2010 als DFG-Projekt geférdert. Zeitgleich
konstituierten sich die Kunsttexte als Verein
(kunsttexte.de), der fortan die Heraus-
geberschaft Gbernahm und von einem Beirat
begleitet wurde.

Von Beginn an verfolgten die Kunsttexte
den Ansatz des Diamond Open Access — lang
bevor sich dieser Begriff etabliert hatte. Dieser
besagt, dass Aufsatze kostenfrei flr jedermann
zur Verfliigung stehen und auch die Autor/innen
keine  Publikationsgeblihren (APC) zahlen
mussen. Die institutionelle Anbindung an die
Humboldt Universitdt in Berlin besteht auch
heute noch, wenngleich 2022 ein technischer
Umzug an die Universitat Heidelberg unter den
Schirm von Arthistoricum erfolgte, weil dort
heute die groBten Kompetenzen fir Open
Access-Zeitschriften liegen, woflr Frau Dr.
Maria Effinger und Frau Bettina Mduller nicht
genug gedankt werden kann.

Die liberale Struktur von weitgehend autonomen
Redaktionen ist immer beibehalten worden. Die
Anzahl der Redaktionen hat sich im Laufe der
Jahre und Jahrzehnte gelegentlich geéndert,
wenngleich einige der urspringlichen
Themengebiete immer noch vorhanden sind.
Heute bestehen die Kunsttexte aus neun aktiven
Redaktionen: Architektur-Stadt-Raum, Auditive
Perspektiven, Bildung und  Vermittlung,
Fotografie, Gegenwart, Kunst Design Alltag,
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kunst

vunnnlexte. de

aktuelle ausgabe archiv

Home [/ Total Statistics

Total Statistics

redaktionen -

liber uns - einloggen

2026 19.724 + Monate
2025 100.812 + Monate
2024 42.852 + Monate
2023 13.064 + Monate
2022 6.651 + Monate

Abb. 1: Kunsttexte: Download-Zahlen der Jahre 2022-2026.

Quelle: https://ahnp.ub.uni-
heidelberg.de/journals/kunsttexte/statistic/alldownloads
(Zugriff 10.03.2026)

Okologie(n) in der Kunst, Ostblick und
Renaissance. Alle Redakteur/innen und der
jeweilige  Vorstand  haben  durchgehend
ehrenamtlich gearbeitet. Diese Arbeit hat sich fir
viele ausgezahlt und so erzdhlen Leute ,der
ersten Stunde”, dass sich in ihrem beruflichen
Werdegang eine Mitarbeit flir sie gelohnt hat.
Unterstutzt wird die Arbeit der Kunsttexte durch
ein gelegentliches Feedback vom Beirat. Dieser
sieht weiterhin ein Stammmitglied aus dem
Institut fur Kunst- und Bildgeschichte der HU in
Berlin vor.

Die Kunsttexte haben sich durch ihre offene,
spontane und doch qualitdtvolle Arbeit einen
weitreichenden Ruf erworben. Man schéatzt uns
fir die schnelle und professionelle Publikation
von  Einzelbeitrdgen, = Themenheften  und
Tagungsbanden, aber auch far
Publikationsformen, die traditionelle Zeitschriften

nicht so leicht abbilden konnen, wie
Diskussionen und Interviews, Audiobeitrage
oder offene Formen des kunsthistorischen

Diskurses. Unser Erfolg drickt sich auch in den
Zugriffszahlen aus, denn im letzten Jahr konnten
wir zum ersten Mal die Marke von 100.000
Downloads pro Jahr Uberschreiten!


https://ahnp.ub.uni-heidelberg.de/journals/kunsttexte/statistic/alldownloads
https://ahnp.ub.uni-heidelberg.de/journals/kunsttexte/statistic/alldownloads

DreBen et al. Editorial kunsttexte.de 1/2026 - 4

Total Statistics
By Time
Land Downloads
7 54

Deutschland (DE) 57.694
U5A (US) 35,788

* Singapur (5G) 15,697
Vietnam (VM) 7126
Brasilien (BR) 7525
China (CHN) BuB52
Crsterresch (AT) 5141
Frankréach (FR) J4e4
Versinighes 3338
Kaénigreich (GE)
Finnland (FI) 2434
Schweiz (CH) 2408
Itadien (IT) 2353
Miedierlande (ML) 2115
Hongkong (HE) 1.808
Ukranne (LAY 1.706

" Poken (PU) 1523
Indenesien (10} 1429
Russland (R 1347
Kanada (CA) 1336
Sidkonea (KR) 1.197
Indeen {IN) 1.189

" Thailand (TH) 1037

Argentinian (AR} B72

Philippinen (PH) 845

Bangladesch (ED) Bi36

Abb. 2a+b: Kunsttexte: Statistik der Zahlen zum Download
der Jahre 2022-2026, geordnet nach Landern.
Quelle: https://ahnp.ub.uni-

heidelberg.de/journals/kunsttexte/statistic/alldownloads
(Zugriff 10.03.2026)


https://ahnp.ub.uni-heidelberg.de/journals/kunsttexte/statistic/alldownloads
https://ahnp.ub.uni-heidelberg.de/journals/kunsttexte/statistic/alldownloads
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Malaysia (MY) 808 836 Fir die Zukunft stehen die stets erforderlichen
Spenien (€5) 735 808 technischen Neuerungen an, die wir gemeinsam
firker TH) e 735 mit Arthistoricum umsetzen oder gegebenenfalls
i o 7 auch eigenstandig im Umgang mit neuen
i il 685 Designformen und Publikationsformaten
Mem"mx’ﬁ i 674 anstoBen werden. Dies ist viel Arbeit und uns
gk g 607 sind kreative Kopfe, digital oder thematisch
:::::; (;:} :: 513 Denkende immer willkommen!

Stdafrika (ZA) 461 an
Estland (EE) 441 2oz
Belgien 0 e 21 Mit unserer Jubilaumsausgabe ,Kunsttexte — 25
Titeven (1) e . Jahre Diamond Open Access" wollen wir sowohl
Pakistan (PK) 339 - unsere wie eh und je offene, Kkollaborative und
Ecuador (EC) 318 156 partizipative Publikationsstruktur feiern als auch
Ruménien (RO) 2717 o das Thema Open Access selbst.
Irland (IE) 272 e Dazu haben wir im ersten Teil des
Kolumbien (CO) 269 - Jubildumsheftes finf Beitrdge zusammen-
Ungam (HU) 26d ) gestellt, die sich mit dem Thema Open Access
Neneztela (E) 2% = aus sehr unterschiedlichen Perspektiven
Ubsean o T beschéftigen. In den ersten beiden Artikeln geht
i 2?4 es mit Thomas Sticker (The Art of Publishing
i Gl = Open Access) um die Zukunft des Open Access-
:::::e;(:]o ;f; " :z Publizierens selbst und die Frage, inyvjeweit P.<I—
P 5 o Autorenschaft Qtljahtat. und Quantitdt beein-
T o flussen kann. Maria Effinger und Frank Krabbes
R i = (“‘Die  normative  Kraft des Faktischen”.
T = = ‘arthistoricum.net Publishing' und der Wandel
Bulgarien (8G) 78 Gt kunsthistorischer Publikationsformen) greifen die
Chile (CL) 167 20 sich wandelnden technischen Publikations-
Marokko (MA) 167 184 umgebungen und deren Prozesse und
Strukturen auf. Daran schlieBen sich drei sehr
unterschiedliche Fallbeispiele zu verschiedenen
Open Access-Publikationsplattformen an, die in
erster Linie ihre je individuelle L&sung
Ebenso hat sich unsere internationale  beleuchten: Florian SchénfuB zur Zeitschrift
Sichtbarkeit in den letzten Jahren erheblich transfer, Anneliese Ostertag zum Cyberfeminism

gesteigert, vor allem seit dem technischen
Umzug nach Heidelberg. Wéhrend Deutschland,
gefolgt von den USA, die Liste der Lander
traditionell anflihrt, sind seit einigen Jahren viele
Lander vom Nahen bis Fernen Osten und Afrika
in der Statistik vertreten. Dass der Open Access-
Standard sich bewahrt hat, zeigt sich ebenso in
Download-Zahlen aus Pakistan (339), Seychellen
(227), Kenia (210), Nepal (90), Oman (78),
Senegal (58) und Athiopien (52).

Index und zu A Sexual History of the Internet
von Mindy Seu und Anke Blimm zur
Publikationsplattform der Kolleg-
Forschungsgruppe ,,Religion and Urbanity*.

Der zweite Teil des Jubildumsheftes
besteht aus jeweils einem eingeworbenen
Beitrag der Sektionen Architektur-Stadt-Raum,
Auditive Perspektiven, Bildung und Vermittlung,
Okologie(n) und Renaissance, in Form eines
Fachaufsatzes, Interviews oder einer
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Stellungnahme. Diese Zusammenstellung ist
exemplarisch fir unsere thematisch vielféltige,
multimediale und partizipativ-kollaborative
Ausrichtung.

Wir laden unsere Leserschaft ein,
unseren internationalen Erfolg und das
auBergewdhnliche Jubildum des 25-jahrigen
Diamond Open Access-Publizierens mit uns zu
feiern!

Der Vorstand, stellvertretend far alle

Redaktionen,
Elmar

Angela DreBen, Susanne Gramatzki,

Kossel

The Open Access-Journal kunsttexte.de turns
25 years old!

The journal is thus probably the oldest
continuously existing open access journal in
Germany. On 1 October 2001, the first issue
appeared as an initiative by doctoral candidates
and newly graduated PhDs from all three Berlin
universities who were seeking institutional
affiliation at the HU. Many aspects of it were
unusual and new: a publication initiative coming
from the non-established early-career academic
community, the digital medium, which few
people trusted at the time, the methodology of
open access, which many then believed meant
you were “gifting” your publications, the
print-on-demand option, which at least made it
possible for more traditionally minded people to
distribute offprints, and the organizational and
social structure in  which decentralized,
thematically organized editorial teams operated
under a common umbrella. New, too, was the
speed of the medium, in which only a single
month lay between the submission date
(31.08.2001) and publication (01.10.2001). All of
this was bound to meet with critical resistance,
and yet Kunsttexte quickly established itself in
Berlin, nationally and internationally.

The new medium was inspired by
discussions at the Kunsthistorikertag 2001 in
Hamburg. As early as June 2001, a meeting took
place between young academics, the head of
the HU computing center, the project ,,Pro-Print”
of the computing center, and the Institut fir
Kunst- und Bildgeschichte of the HU. The
advertising letter sent in summer 2001 to the
German art history institutes described the new
project as follows:

“In contrast to print media, kunst-texte.de
offers the advantages of low-cost and rapid
publication and the possibility of direct
contact between author and reader. The
contributions are initially presented as
abstracts that provide an overview of the
content; if interested, readers can access
the articles in PDF format as a download.


https://ahnp.ub.uni-heidelberg.de/journals/kunsttexte/
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The critical discussions between author and
reader are located in the topic-specific
forums. After three months, the publications
are moved into the kunst-texte.de archive
and published as ,Print On Demand” as
needed. (...)
In discussions with people interested in
kunst-texte.de at the Kunsthistorikertag in
Hamburg in March 2001, it emerged that the
definition of seven topics initially appeared
arbitrary and provoked overlaps. Our
intention, however, was not to develop a
systematically delineated series of art-
historical terms, but rather to define
thematic areas in a programmatic way.
Decisive were our areas of interest as art
historians, the intention to pursue art history
consistently as an interdisciplinary field, and
the conviction that it is precisely in these
areas that pressing
Interdisciplinarily oriented contributions by
artist historians, from music or literary
studies, from philosophy, history or the legal
provided they have a direct
connection to art production and reception -
are also welcome.”

issues arise.

sciences -

The editorial team (Silvia Zdrner, Dr. Michael
Lailach) and seven editorial sections were
quickly established: Bild Wissen Technik (Angela
Fischel, Dr. Robert Felfe), Denkmalpflege (Sigrid
Brandt, Christof Baier), Form Funktion (Tristan
Weddigen), Gegenwart (Paula Béttcher), Gender
Studies (llaria Hoppe, Dr. Bettina Uppenkamp),
Kunst Medien (Jessica Ullrich, Dr. Axel Lapp),
Politische lkonographie (Godehard Janzing).
Looking back, Sigrid Brandt sketches the
commitment and sense of new beginnings as
follows:

We had to deal with an endless number of
questions: HTML or PDF? What can be stored
permanently? And where? Do we want/can
up our Should
everything always run through HU? Which

we set own domain?

sections/categories? Who can we get on
board? Which programs do we need (and
can we obtain them, legally or semi-legally)
in order to edit texts and photos?
The formal things caused us a lot of
headaches and discussion: a logo, a
stylesheet, cross-section gquidelines, and
always the search for supporters, hosts,
maintenance for the website, funding
applications, etc. etc.
Most of it was in fact the work itself - purely
voluntary, an investment in a future that
everyone dreamed of and hoped for. The
effect: a network that enabled many to find
their way into academia and
profession. Humboldt-Universitat was a
fantastic partner for all of this; we not only
received this wonderful
ideal support, but also, very concretely, a
room and all the IT support from the
university that we could have wished for.

into their

institutional and

It soon became clear that the project needed
funding in order to be properly set up technically
and structurally. Therefore, through the Institut
fur Kunst- und Bildgeschichte at HU and under
the patronage of Prof. Horst Bredekamp, a DFG
funding proposal was  submitted for
organizational and structural renewal (founding
an association, appointing an advisory board,
developing the CMS and improving the
connection to the HU edoc server, revising the
workflow, etc.). The proposal was approved, and
Kunsttexte was funded from 2008-2010 as a
DFG project. At the same time, Kunsttexte
constituted itself as an association
(kunsttexte.de), which from then on assumed the
role of publisher and was accompanied by an
advisory board.

From the very beginning, Kunsttexte
pursued the approach of Diamond Open Access
— long before this term had become established.
This means that articles are available free of
charge to everyone and that authors do not have
to pay publication fees (APC) either. The
institutional affiliation with Humboldt-Universitét
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in Berlin still exists today, although in 2022 there
was a technical move to Heidelberg University
under the umbrella of Arthistoricum, because
that is where the greatest expertise for open
access journals is now located — for which Frau
Dr. Maria Effinger and Frau Bettina Miuller
cannot be thanked enough.

The liberal structure of largely
autonomous editorial sections has been
maintained throughout. The number of sections
has changed from time to time over the years
and decades, although some of the original
subject areas still exist. Today, Kunsttexte
consists of nine active editorial sections:
Architektur-Stadt-Raum, Auditive Perspektiven,
Bildung und Vermittlung, Fotografie, Gegenwart,
Kunst Design Alltag, Okologie(n) in der Kunst,
Ostblick and Renaissance. All editors and the
respective board have always worked on an
honorary (unpaid) basis. This work has paid off
for many, and people “of the first hour” still say
that taking part has been worthwhile for their
professional careers. The work of Kunsttexte is
supported by occasional feedback from the
advisory board. This board still includes a
permanent member from the Institut fir Kunst-
und Bildgeschichte at HU in Berlin.

Kunsttexte has earned a far-reaching
reputation through its open, spontaneous and
yet high-quality work. We are valued for the
rapid and professional publication of individual
contributions, special issues and conference
volumes, but also for publication formats that
traditional journals cannot easily accommodate,
such as discussions and interviews, audio
contributions, or open forms of art-historical
discourse. Our success is also reflected in our
access figures, since last year we were able for
the first time to surpass the mark of 100,000
downloads per year!

Our international visibility has likewise
increased considerably in recent years,
especially since the technical move to
Heidelberg. While Germany, followed by the
USA, has traditionally headed the list of
countries, many countries from the Near and Far

East and from Africa have been represented in
the statistics for several years now. The fact that
the open access standard has proven its worth
is also reflected in download numbers from
Pakistan (339), Seychelles (227), Kenya (210),
Nepal (90), Oman (78), Senegal (58) and Ethiopia
(52).

For the future, the ongoing technical
innovations that are always required are on the
agenda, which we will implement together with
Arthistoricum or, where appropriate, initiate
independently in dealing with new design
concepts and publication formats. This is a lot of
work, and we are always happy to welcome
creative minds who think digitally or in terms of
new subjects!

With our anniversary issue ,Kunsttexte —
25 years Diamond Open Access“ we want to
celebrate both our publication structure - as
open, collaborative and participatory as ever —
and the topic of open access itself.

For this purpose, in the first part of the
anniversary issue we have compiled five
contributions that address the topic of open
access from very different perspectives. In the
first two articles, together with Thomas Stacker
(The Art of Publishing Open Access), the focus is
on the future of open access publishing itself
and the question of the extent to which Al
authorship can influence quality and quantity.
Maria Effinger and Frank Krabbes (“Die
normative Kraft des Faktischen”.
arthistoricum.net Publishing und der Wandel
kunsthistorischer Publikationsformen) take up
the changing technical publication environments
and their processes and structures. This is
followed by three very different case studies of
various open access publication platforms,
which  primarily highlight their respective
individual solutions: Florian SchénfuB on the
journal transfer, Anneliese Ostertag on the
Cyberfermninism Index and on A Sexual History of
the Internet by Mindy Seu, and Anke Blimm on
the publication platform of the Kolleg-
Forschungsgruppe ,,Religion and Urbanity*.
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The second part of the anniversary issue
consists of one solicited contribution each from
the sections Architektur-Stadt-Raum, Auditive
Perspektiven, Bildung und  Vermittlung,
Okologie(n) and Renaissance, in the form of a
scholarly article, an interview or a statement.
This compilation is exemplary of our thematically
diverse, multimedia and participatory-
collaborative orientation.

We invite our readership to celebrate
with us our international success and the
extraordinary anniversary of 25 years of
Diamond Open Access publishing!
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Thomas Stécker

The Art of Publishing Open Access

Open access (OA) has become an integral
part of the discussion on contemporary
publishing in academia.[1] The advantages
are obvious and well researched. However,
it has become increasingly clear in recent
times that OA can also have disadvantages
and that the high expectations placed on
OA have not been fulfilled, or only partially
so. We hear of predatory journals, paper mills,
and even systematic fraud[2]1, which, if not
caused by OA, is at least facilitated by it. It
is becoming apparent that the existing mo-
nopoly or oligopoly structures in the pub-
lishing industry, which are particularly
prevalent in STEM subjects (Science, Tech-
nology, Engineering, Mathematics), have
by no means been eliminated by OA, but
continue to exist, with the result that there
is already talk of a new journal crisis.[3]
The shift to low-cost digital forms of publi-
cation also seems to have contributed to a
multiplication of article production in re-
cent years, to such an extent that existing
quality assurance procedures are seriously
jeopardised and peer review is unable to
keep pace with the growth in the number
of articles[4]. With the triumph of Al, a new
player is entering the field, which is likely
to further fuel unbridled production in the
future. The appearance of articles that
identify Al as the author[5] is likely to re-
main the exception for the time being, but
it can be assumed that Al is used regularly
and that there are already numerous arti-
cles that have been written by Al either
alone or with minimal contribution from
human authors. The training of the under-

lying LLMs has ultimately also become pos-
sible on the basis of articles available on
the internet or as OA: OA as reading mate-
rial for machines.

The role of open access in the sense of
freely available online content is ambigu-
ous at this point, but ultimately consistent,
because the publication of articles in open
access follows the logic of the digital
world, which not only offers the possibility
of reading literature largely unhindered by
restrictions of place and time, but also of
reading this literature by machines and, in
a further stage of development, generating
it largely independently. This is where the
real paradigm shift lies, which is obscured
rather than illuminated by the term ‘Open
Access’. For it is by no means only a mat-
ter of creating OA for readers, but of un-
derstanding research articles as objects of
machine readability or generation. From
this perspective, an article falls more into
the category of "data" than "document".[6]
And it is no coincidence that FAIRness is in-
creasingly being demanded for literature,
too, [7]1 which means nothing more than
optimising the resource for algorithmic ac-
cess. It is relatively easy to describe what
a FAIR digital publication looks like. It
starts with the specification of standard-
ised metadata, continues with the coding
of structural elements (e.g. in JATS or TEI
format, see below) and ends with suitable
aggregations (collections as data, St. Barbara
Statement[8]). But before embarking on
the FAIR "datafication" of a publication
(FAIR Principles = Findable, Accessible, In-
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teroperable, Reusable), in view of the dra-
matic developments, it is important to ask
what one actually wants to achieve with
such algorithmic enhancement. Ultimately,
the main aim will be to optimise TDM, NLP
or Al, on the assumption that this will also
make it possible to improve research.
Thus, even in the mythical beginnings of
the digital humanities, Father Buza's Index
Thomisticus (the clergyman fits well into the
narrative), it was already recognised that
data and algorithms broaden the horizons
of research and allow us to ask questions
that could not be asked using traditional
methods, or, to get to the point, that save
us from the flood of publications: "How Not
to Read a Million Books?", as Unsworth[9]
prophetically put it at the time from to-
day's perspective. That is indeed what has
happened, but perhaps not in the way the
community once expected.

For the approach of distant viewing
formulated by Moretti[10] is increasingly
becoming a dystopia of a machine room
largely removed from scientific activity and
understanding, which places both reading
and writing entirely in the hands of an Al
that, as popular literature has long antici-
pated, will mean that mankind is doomed if
the Al machines are not handled with care
and properly educated.[11]

OA as a vehicle for ruin or abuse is a new
and unfamiliar perspective. It seems that
OA as a form of digital publication has
brought problems inherent in the scientific
publication system to light. The initial
ideas and expectations that OA would offer
freer and fairer access to literature and the
opportunity to publish openly have not
been lost, but their effectiveness must be
questioned in light of recent
developments. The Budapest Open Access
Initiative (BOAI), which is still authoritative,
reflects these high expectations:

Removing access barriers to this literature
will accelerate research, enrich education,
share the learning of the rich with the poor
and the poor with the rich, make this litera-
ture as useful as it can be, and lay the
foundation for uniting humanity in a com-
mon intellectual conversation and quest
for knowledge.[12]

Taking stock of the developments today is
sobering. OA has only partially fulfilled
these expectations. Research has only
been accelerated in individual disciplines,
as self-archiving is prohibited by publishers
or publishing institutions in many disci-
plines and the sensible principle of publish
first, filter later[13] that could have been a so-
lution to a couple of problems has not
been widely adopted. Similarly, expecta-
tions for the establishment of a global net-
work of repositories have not been
met[14], even though e.g. arXive[1l5] and
Zenodo[16] perform some of these func-
tions. Scholarly education is being en-
riched, but the demands on data literacy
have grown immensely in view of the
countless digital resources on the internet,
some of which are of questionable quality.

Furthermore, it is doubtful whether
other Third World countries have gained
equal access to research publications, with
inaccessibility shifting from reading to pub-
lishing and the visibility of their own re-
search remaining low despite e.g. Sci-
ELO[17] due to a lack of indexing in rele-
vant databases.[18]

The reasons for these increasingly prob-
lematic developments lie primarily in the
fact that publishing, whether OA or not,
has an inherent ambivalence. On the one
hand, it serves to inform researchers about
research, but on the other hand, it also
serves to enhance the reputation of re-
searchers and the institutions where they
are employed.[19] The requirements for



Thomas Stacker

The Art of Publishing Open Access

kunsttexte.de 1/2026 - 3

conveying information efficiently are differ-
ent from those for establishing reputation
or prestige. At the same time, both aspects
are intertwined through the element of at-
tention. High attention leads to high repu-
tation and, conversely, high reputation
leads to high attention. Controlling atten-
tion plays an important role for research
from both perspectives[20]; it serves as a
filter for a plethora of publications, but also
as a necessary selection process with re-
gard to the quality of the respective contri-
bution and the associated reputation of the
researcher(s). Publishers take advantage
of this connection: "Reputation seems to
be the commodity that drives researchers
to select a certain journal, and publishers
set their APC fee accordingly".[21] It is ob-
vious that with the global increase in the
number of publications (see above) - from
2016 to 2022, it has risen by around
47%[22] - the pressure on selection mech-
anisms is also increasing, because the
number of scientists who read research ar-
ticles has probably hardly increased world-
wide, so that with an increased volume of
publications, either the number of publica-
tions that can be read in relation to the to-
tal volume decreases relatively, or tech-
niques or procedures must be developed
that allow scientists to keep track of their
field or the topics that they are interested
in. For example, systematic reviews are used,
which filter according to strict quality crite-
ria and consolidate research results, or
general retrieval or Al techniques are used,
whereby the type and quality of the data
basis is crucial. Traditionally, specialist bib-
liographies are also used, which provide an
overview of the essential publications in a
particular field, such as the International
Bibliography of Art[23] in art history.
However, intellectual and manual
processes are particularly time-consuming
and are reaching their limits in view of the
exploding number of publications, so that,

if no change occurs, it must be assumed
that an overview of current literature pro-
duction can only be achieved with Al. Al is
part of the problem and part of the solu-
tion, as will become apparent later. At any
rate, it is obvious that if the same number
of researchers are producing an ever-in-
creasing number of publications, this has
little or nothing to do with increased re-
search activity. The logic of reputation ac-
quisition forces researchers to divide their
contributions into as many small publica-
tions as possible (salami slicing), which in-
creases citation frequencies but adds no
value to research. On the contrary, frag-
mentation makes it more difficult to find
relevant information. One could also argue
that, if one follows this logic, the informa-
tion value of a
publication decreases in favour of its repu-
tation value.

The logic is simple: a researcher
who divides a topic into five articles has a
longer publication list and, perhaps more
importantly from a reputation perspective,
another researcher working on the topic
must cite five articles instead of one, which
is reflected in the common citation-based
metrics as reputation value (impact factor,
etc.). This does not mean that bibliomet-
rics in general or the impact factor in par-
ticular are bad in themselves, they are
simply being misused[24] or counteracted
by the publication or citation behaviour of
scientists. This process of multa, sed non
multum is fueled by fraudulent actors such
as paper mills, which often use Al to bring
largely worthless (low-information) articles
onto the market.

If we take a closer look at these events, we
cannot but conclude that the publication
problems of the present day, be it the new
journal crisis or fraudulent activities, are
rooted in the reputation system of science,
which is primarily sustained by
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publications. The information function can
largely be disregarded here, because the
problems mentioned would not exist if the
sole purpose of a publication were to
provide information about research
matters. As a thought experiment, imagine
a publication system in which all
contributions appear anonymously. Paper
mills  and predatory  journals  would
immediately be deprived of their raison
d'étre, without this being detrimental to
the dissemination of information. The
choice of journals would also be subject to
different criteria, such as whether the
article can be found by Google or Al. Much
would also change for the oligopolistic
publishers, as the transfer of information,
unlike the transfer of reputation, shifts the
focus of attention away from the author
towards the text. The author's interest in
publishing in certain journals with a
supposedly high impact factor would be
low, as there would be no personal
disadvantage to publishing elsewhere. Of
course, citation analyses would remain in
place as a function of directing attention
and selection, but contributions rather
than authors would be weighted metrically.
Under this assumption, there would be
little interest in dividing the topic up using
salami slicing, because it would disperse
attention rather than concentrate it. Of
course, this is only a thought experiment,
because if all texts were actually
anonymised, a significant incentive to
publish at all would be lost, and with it a
potentially important driver of innovative
research.

Nevertheless, these considerations make it
clear why the author pays or article pro-
cessing charges (APC) model has been so
successful for commercial publishers and
why OA has strayed so far from the origi-
nal ideas of the BOAI. The mechanisms
that tie reputation to publications act like

drugs that are hardly possible to break
free from. Other approaches, such as in
mathematics, to acquire reputation
through criteria such as scientific
prizes[25], or other metrics such as altmet-
rics[26], which seek to determine reputa-
tion through a broader approach to scien-
tific communication, have only limited ef-
fectiveness.[27].

What solutions are available in view
of the current impasse? That scientists
suddenly abandon the journals they have
traditionally used to build their reputations
or acquire scientific status in the
respective community is unlikely, as
painful experiences in the past have
shown.

The system is well-established and
appears to function smoothly. Appeals to
change the situation largely go unheard.
The obvious evidence of abuse of the
system by large publishers is understood
and criticised, but usually has no
consequences for one's own actions. For
example, economists have a very narrow
reputation system that is linked to a few
journals. The fact that is accompanied by
the formation of a monopoly and the
disappearance of the "market", something
that should be immediately
understandable to the discipline, is largely
ignored. And accordingly, it is not
surprising that even the price pressure
exerted on scientists has only a limited
effect. Research by Khoo[28] shows that
price plays only a minor role in the choice
of a journal: "These findings suggest that
authors are not sensitive to price in a way that
can control APC hyperinflation." Authors are
willing to spend a lot of money on their
own reputation, but switching to cheaper
options is rarely an option. Ultimately, the
problem must be understood in its social
context. Peer pressure prevails. Those who
do not follow the existing publication
regime of their community are ostracised
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and forfeit their prospects of academic
recognition. Exceptions, such as
established researchers who no longer
"need" to publish in certain journals, prove
the rule. The stifling effects vary from
subject to subject or even cut right
through subjects. We are dealing here with
a system that, according to economist
Milton Friedman, will probably only change
when a crisis occurs: "Only a crisis — actual or
perceived — produces real change".[29]

As long as the crisis is not per-
ceived and "felt" as such, there will be no
or only marginal changes. Past experience
allows no other conclusions. For a long
time, the crisis in the publishing market
was not noticeable to scientists. Libraries
and other central institutions have paid the
price. National projects such as DEAL in
Germany[30] and other countries have also
followed the principle of making the costs
as invisible as possible to individual aca-
demics: "Authors will not be invoiced by
the publishers”.[31] Institutions are to pay,
not the end user. The relevant publishing
industry now also consistently follows this
principle. After unsuccessful experiments
in the early 2000s to sell electronic books
to end users who were not willing to pay
the high prices, the publishing industry
changed tack and sold e-books only to in-
termediaries such as libraries.[32] It is sig-
nificant that in the DEAL context, the pub-
lishing industry only spoke up when indi-
vidual institutions began to charge end
users[33], as this undermines a well-estab-
lished business model.

In view of this, it should be clear that
alternative models will at least have a
difficult time. Diamond Open Access is
currently considered the most important:

"Diamond Open Access refers to a schol-
arly publication model in which journals
and platforms do not charge fees to either
authors or readers. Diamond Open Ac-

cess journals represent community-driven,
academic-led and -owned publishing ini-
tiatives. Serving a fine-grained variety of
generally small-scale, multilingual, and
multicultural scholarly communities, these
journals and platforms embody the con-
cept of bibliodiversity. For all these rea-
sons, Diamond Open Access journals and
platforms are equitable by nature and de-

sign.”[34]

The existence of this model alone will not
be enough to bring about comprehensive
change in the publication system, but it is
a necessary condition, and the realisation
that we have strayed from the path laid
out by the Budapest Declaration and that a
return to this beginning and its goals is
necessary for a new start is an important
first step: "Technically, the diamond and
green models are the only ones that are
compliant with the original Budapest OAI
definition".[35] However, in addition to the
affirmation that only Diamond and Green
are "true" OA, concrete offers must also be
made. In the past, those in academia who
were willing to make the switch often
failed because research infrastructures
were unable to offer them comparable al-
ternatives. This has changed thanks to Eu-
ropean and national funding policies.[36]1
However, in addition to the prerequisites
for alternative structures, it must also be
demonstrated that deviating, so to speak,
publication behaviour is visibly successful
in crisis conditions and is adopted by high-
status actors. Declarations alone and ap-
peals to reason (see above) will not bring
about a breakthrough, even if they repre-
sent important framework conditions for
justifying the change.

The tone is high, with keywords such as
"equity, knowledge as a public good, com-
munity-driven, diversity, transitioning to
diamond, research assessment and recog-
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nition, multilevel cooperation."[37] In this
case, crisis means above all that not only
the conditions for reception and publica-
tion are deteriorating dramatically, but
also that the means of financing publica-
tions are no longer sufficient, for which the
evidence is currently raising: "They con-
cluded that 'the amount of money current-
ly available in the system of scholarly com-
munication is probably not sufficient for
the sustainable financing of publishing
fees'. This assertion contrasts sharply with
the conclusion of a subsequent report by
the Max Planck Society (Schimmer et al.,
2015), which stated exactly the opposite".
[38]

Above all, this means that the key players,
the authors, are directly affected, so that
in the worst case scenario they will no
longer be able to afford to publish. The
pressure is increasing as scientific
infrastructures are becoming less and less
able to cover the costs. In the past, they
have mostly financed the publication of
researchers through OA funds or other
grants, usually administered by libraries,
as research infrastructures also have an
interest in the publication of their
scientists and derive reputation from their
reputation. However, cost increases
coupled with lower budgets often entail
that costs are being passed on to
scientists, thus exacerbating the sense of
crisis which may well have positive effects
in terms of systemic change, but -
otherwise talk of a crisis would be pointless
- also means that scientists and research
institutions are faced with massive
problems in terms of gaining reputation. In
the competition for funding and prestige,
they risk falling behind in terms of relevant
impact factors and university rankings. If
publications are no longer affordable, the
injustices of the system will become even
more apparent, and publications in high-

impact journals will only be affordable for
institutions or scientists who have access
to sufficient financial resources. The
former journal crisis, which restricted
access to literature, is now turning into a
publication crisis and thus has far more
serious implications for science than
before, because publication opportunities
are being restricted, not on the basis of the
quality of a contribution, but on the basis
of sufficient financial resources, a process
that will sooner or later destroy the
scientific system, as it may exclude
important research from the publication
system.

However, the crisis is not only economic in
nature. Science is threatened from two
directions. On the one hand, the explosion
in the number of publications is smashing
the existing quality assurance systems,
and on the other hand, the triumph of Al is
calling into question the role of the author
as an authority for assigning reputation. If
the development of Al proceeds at the
pace we experience right now it will be
almost impossible to maintain the system
of author-based reputation assignment.
Essentially, generative Al will lead to
another form of anonymisation, because
we will be confronted with a situation in
the foreseeable future in which there are
no longer any clear authors, because a
claim to authorship in the traditional sense
can no longer be validly proven. In the
best case scenario, authors will then be
people who formulate prompts and vouch
for what the Al has generated. The latter
will of course no longer apply if the Al itself
acts as the author. In this case, there will
no longer be any direct human
responsibility for what is written. Here,
too, the crisis offers opportunities, because
the use of Al does not automatically mean
that the publication system will collapse.
However, as in the economic field, this
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requires a fundamental change in
publication behaviour and the elimination
of the conditions that characterise today's
publication landscape and have led to the
current undesirable developments.

When searching for a solution, it makes
sense to return to the starting point of
these developments. OA is not the decisive
factor in itself, but rather digital
technology and the internet, from which
OA has emerged as the best form of
publication. It is digital technology and the
internet that have radically changed the
conditions of distribution: Texts and data
can be distributed largely free of charge
via the internet, rendering previous paper-
based distribution methods obsolete. The
need for a complex (commercial)
distribution system, which publishers have
taken on in the past, no longer applies.
Today, anyone, even technical novices,
can conveniently and easily distribute their
contributions by posting them online. The
possibilities are numerous and easily
accessible. In the scholarly segment, for
example, the Zenodo repository hosted by
CERN (see above) is particularly popular. In
addition, almost all universities and non-
university research institutions also have
repositories or a publication infrastructure,
so there is no shortage of options. In the
last couple of years, the technical condi-
tions for the production and distribution of
publications have much improved and are
now on a par with commercial offerings.
0OJS and Janeway are efficient platforms
that support the publication process. New,
digitally oriented concepts that have bro-
ken free from the constraints of the print
era are available and can be implemented
on the basis of well-established formats
such as XML or RDF. With JATS or TEI,
there are standards that have the potential
to fully exploit digital publications and are
increasingly becoming commonplace in

view of an XML-based workflow.[39] Con-
cepts such as knowledge graphs expand
the functions of publications[40] by viewing
publications not only as resources for read-
ing, but also as data (publications as data,
see above). Peer review could take place
separately from the primary publication
(preprint) in the form of overlay journals.
The alternative solutions are already in
place, both technically and conceptually. In
conjunction with a datafication process,
the internet has long since become the de-
cisive publication medium and, to put it
positively, offers decisive added value over
traditional printed forms of scientific com-
munication. Publishers no longer have a
function in this system if they base their
business model on the sale of publications,
but they do have a function if they see
themselves as service providers in the pro-
duction of publications. A publication mod-
el that follows the logic of the internet and
digital technology makes published con-
tent immediately available online for gen-
eral reuse, typically under a CC BY or CC
BY-SA licence. Other licences are not OA in
the strict sense.[41] Important for the dis-
semination of information is indexing and
findability in relevant, specialist search en-
gines, as well as long-term preservation in
public archives. In order to counter the
crises of the economy, mass publishing
and Al-based publishing, the scientific
communities themselves must take action.
It is in their hands to change the system. In
art history, for example, this has been par-
tially successful in Germany. Arthis-
toricum.net has broken the economic vi-
cious circle by bringing together a critical
mass of art history publications and re-
moving them from the constraints of the
conventional market. This is an encourag-
ing proof of concept that demonstrates that
such a change of direction is possible. With
the Diamond Open Access model and re-
lated European initiatives (DIAMAS, CRAFT-
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OA, etc.), the European Diamond Capacity
Hub (EDCH)[42] and national hubs such as
SeDOA[43] in Germany, there is hope for
change and that mechanisms can be es-
tablished in this way that solve not only
the economic problems of the current pub-
lishing system, but also the problems re-
sulting from misguided reputation struc-
tures and misused metrics. For "when a
measure becomes a target, it ceases to be
a good measure" (Charles Goodhart). The
elimination of APCs, for example, makes
the business model of predatory journals
practically impossible. Financing journals
instead of articles would reduce the incen-
tive for publishers to publish more than
necessary. Salami slicing would become
unattractive for them. The clever use of Al
could make it easier to assess whether
contributions are truly new or merely repli-
cate what is already known. If the quality
problem of Al can be reliably addressed,
overview and summary literature would
hardly be necessary anymore and could re-
lieve the publication market. Ultimately,
different, free metrics operated by the
community itself would be needed[44] to
operate objective databases that are not
geared towards commercial products. The
fact that Scopus, which is owned by Elsevi-
er, evaluates Elsevier journals, for exam-
ple, contradicts all criteria for independent
evaluation, no matter how accurate it is. It
would also be important for scientific insti-
tutions themselves to rethink their quality
measurement procedures and reduce the
influence of metrics that are detrimental to
science. The fact that the ranking of a jour-
nal tends to determine quality rather than
the content of an article is one of the main
reasons why the quality of scientific re-
search is declining.[45] Scientific institu-
tions themselves should rethink their quali-
ty measurement procedures and reduce
the influence of this kind of metric. It be-
comes absurd when it turns out that a high

impact factor is even indicative of poor re-
search.[46]

Unlike in the early days, the art of OA
publishing today no longer consists solely
of publishing articles under free licences,
but above all in the general enforcement
of the principles of openness, as
formulated in particular in the Diamond
Open Access movement. This is not just
about new publication procedures, but an
attempt to correct undesirable
developments in scientific publishing and
to help the spirit of open access, as
expressed in the Budapest Declaration, to
achieve a breakthrough. The path to this
goal is thorny and fraught with pitfalls.
Perhaps it will not be possible without an
intensification of the crisis and the
resulting hardships, but the evidence of
undesirable developments is so clear that
there is hope that, with persistent effort on
the part of science and scientific
infrastructure, change is possible, even if it
will take years and must be worked on
gradually from discipline to discipline. Art
history is already well on its way.
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Abstract
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established itself as an important
publishing standard worldwide.
Nevertheless, many of the hopes

associated with the formulation of its
principles at that time have not been
fulfiled. On the contrary, problematic
developments have emerged in some
areas, which, if left unchecked, threaten
the entire scholarly publishing system. This
article examines the moments and factors
that led to this crisis, the role Open Access
has played in it, and where action is
needed to ensure the success of the
original idea of Open Access as expressed
in the Budapest Declaration.
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Maria Effinger, Frank Krabbes

,Die normative Kraft des Faktischen®. arthistoricum.net Publishing
und der Wandel kunsthistorischer Publikationsformen

1. Einleitung: Publikationsinfrastrukturen als
normative Praxis

,Die normative Kraft des Faktischen“ beschreibt die
Beobachtung, dass tatsichliche Zustande und geleb-
te Praxis mit der Zeit normativ wirken kdnnen - also
Einfluss darauf nehmen, was rechtlich oder gesell-
schaftlich als ,richtig* giIt.1 Ubertragt man dies auf das
wissenschaftliche Publizieren, zeigt sich, dass techni-
sche und organisatorische Rahmenbedingungen lang-
fristig die Vorstellung davon prégen, was als mdéglich,
sinnvoll oder selbstverstandlich gilt. Was sich in der
Wissenschaft als etablierte Publikationspraxis durch-
setzt, entsteht dabei selten allein aus normativen Ent-
scheidungen oder fachpolitischen Programmen. Hau-
figer vollzieht sich Wandel dadurch, dass neue For-
men des Publizierens praktisch verfliigbar sind, ge-
nutzt werden und sich im Alltag wissenschaftlicher Ar-
beit bewéhren. In diesem Sinne entfalten Publikati-
onsinfrastrukturen eine eigene normative Wirkung: Sie
strukturieren Handlungsspielrdume, lenken Aufmerk-
samkeit und prégen - oft implizit — die Erwartungen
daran, wie Forschung verdffentlicht, rezipiert und wei-
terverwendet werden kann.

Fur die Kunstgeschichte I&sst sich dieser Zu-
sammenhang exemplarisch an der Entwicklung von
arthistoricum.net und seinen Publikationsservices be-
obachten. Der Wandel, den diese Angebote in den
vergangenen zwei Jahrzehnten angestoBen haben,
betrifft dabei nicht die epistemischen Grundlagen des
Faches, sondern vielmehr die Formen seiner Verof-
fentlichung, Sichtbarkeit und Vernetzung. Indem neue
technische und organisatorische Mdglichkeiten bereit-
gestellt wurden, entstanden Publikationspraktiken, die
zunachst von einzelnen experimentierfreudigen Ak-
teur:innen erprobt und dann allmahlich im Fach ak-
zeptiert wurden. Der vorliegende Beitrag zeichnet
nach, wie arthistoricum.net Publishing als von der
Universitétsbibliothek Heidelberg institutionell getra-
gene, wissenschaftsgeleitete Publikationsinfrastruktur
die Transformation kunsthistorischer Publikationsfor-

men begleitet, stimuliert und strukturiert hat — von fri-
hen Open-Access-Initiativen Uber erweiterte Publikati-
onsbegriffe bis hin zu aktuellen Fragen und Perspekti-
ven der Vernetzung und maschinellen ErschlieBbar-
keit.

2. Institutioneller und fachlicher Kontext

Bereits in den friihen 2000er Jahren initiierte die UB
Heidelberg den Aufbau digitaler Sammlungs- und Pu-
blikationsstrukturen, die klassische bibliothekarische
Aufgaben mit neuen, damals noch wenig etablierten
Servicefunktionen verbanden. Elektronische Reposi-
torien wurden eingerichtet, Dissertationen und Qualifi-
kationsschriften digital zugénglich gemacht und zu-
gleich grundlegende technische, organisatorische und
rechtliche Kompetenzen im Bereich elektronischer
Publikationen aufgebaut. In der Rickschau lassen
sich diese Entwicklungen nicht allein als technische
Neuerungen beschreiben; vielmehr markieren sie
einen tiefgreifenden Wandel des bibliothekarischen
Selbstverstandnisses. Die Bibliothek begann, sich aus
der Rolle einer priméar vermittelnden Instanz zwischen
Nutzer:innen und Bestand zu I6sen und stattdessen
aktiv in Publikationsprozesse einzugreifen — nicht
mehr nur am Anfang der wissenschaftlichen Wert-
schopfungskette durch die Bereitstellung von For-
schungsliteratur, sondern zunehmend auch an ihrem
Ende, im Moment der Verdffentlichung und Sichtbar-
machung von Forschung.2 Parallel dazu gewann
Open Access innerhalb der UB Heidelberg friih an
strategischer Bedeutung. Sie engagierte sich im inter-
nationalen Open-Access-Diskurs und setzte Impulse
fir die Entwicklung offener Publikationsmodelle, ins-
besondere im Kontext von Drittmittelprojekten und
dem Aufbau nachhaltiger Forschungs- und Publikati-
onsinfrastrukturen. Gebulindelt wurden dabei alle Uber
fast zwei Jahrzehnte strategisch entwickelten Ange-
bote der UB Heidelberg im Sinne einer modular auf-
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gebauten digitalen Forschungsinfrastruktur unter der
Bezeichnung heiRIS (Heidelberg Research Infrastruc-
ture).3

Mit der Grindung von Heidelberg University
Publishing (heiUP)4 im Jahr 2015, initiiert im Auftrag
des Rektorats der Universitdt Heidelberg, wurde ein
universitatseigener Open-Access-Verlag etabliert, der
sich primar an Autor:innen und Herausgeber:innen der
Universitat Heidelberg richtet, zugleich aber auch Pu-
blikationen, Schriftenreihen und Zeitschriften nationa-
ler wie internationaler Partner verlegt. Unter dem Leit-
motiv ,Exzellente Forschung sichtbar machen® ver-
folgte heiUP von Beginn an eine konsequente E-Stra-
tegie, die auf digitale Erstverdffentlichungen, medien-
neutrale Produktionsprozesse und die internationale
Sichtbarkeit nicht-kommerzieller Open-Access-Publi-
kationen ausgerichtet ist.

Komplementar zu dieser primar universitédren
Perspektive wurden im Rahmen der von der Deut-
schen Forschungsgemeinschaft (DFG) geférderten
Sondersammelgebiete bzw. dann ,Fachinformations-
dienste” arthistoricum.net, Propylaeum sowie des FID
Siidasien® seit den friinen 2000er Jahren spezifische
Open-Access-Publikationsplattformen aufgebaut, die
von Beginn an auf die nachhaltige Versorgung ganzer
Disziplinen zielten und sich damit explizit an bundes-
weite und internationale Fachcommunities richteten.
Diese Orientierung war somit auch fir das Fach
Kunstgeschichte von besonderer Bedeutung, weil die
Publikationsangebote den Weg dafiir mitbereiteten,
das fachliche Selbstverstandnis von Publikations- und
Wissensvermittlungsprozessen in einen breiteren, glo-
bal vernetzten Kontext zu riicken: Wissenschaftler:in-
nen sollten nicht langer primér Uber geschlossene
Verlagssysteme, sondern Uber frei zugéngliche Publi-
kationen kommunizieren, rezipieren und rezipierbar
werden. Entscheidend war dabei, dass diese Offnung
nicht als experimentelle Randerscheinung, sondern
als institutionell getragenes, langfristig abgesichertes
Modell konzipiert wurde.

Gleichzeitig befand sich aber auch das
kunsthistorische Publikationswesen in einem grundle-
genden Wandel. Lange Zeit dominierten in den Geis-
teswissenschaften das klassische gedruckte Buch
und die gedruckte Fachzeitschrift als Hauptmedien
wissenschaftlicher Kommunikation - ein Modus, der
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von langjahrigen Diskursroutinen, verlegerischen Gate-
keeping-Mechanismen und oft begrenzter Zugang-
lichkeit geprégt war. Diese Strukturen erfiillten zwar
zentrale Funktionen der Wissenschaftsreputation und
Qualitéatssicherung, doch aus heutiger Perspektive
wirken sie gleichzeitig als Hemmnisse fiir eine zeitge-
maBe, globale Sichtbarkeit und interdisziplindre An-
schlussfahigkeit kunsthistorischer Forschung. Vor allem
im bildintensiven Fach der Kunstgeschichte zeigte sich
fruh, dass traditionelle Publikationskonzepte den digita-
len Mdglichkeiten der Recherche, Vernetzung und
Prasentation nicht mehr voll gerecht werden konnten.

Maria Effinger - Hubertus Kohle (Hrsg.)

Die Zukunft des

kunsthistorischen
Publizierens

Abb. 1: Die Zukunft des kunsthistorischen Publizierens,
hg. v. Maria Effinger und Hubertus Kohle, 2021,
https://doi.org/10.11588/arthistoricum.663

Vor diesem Hintergrund ist der Band Die Zukunft des
kunsthistorischen Publizierens (2021)® (Abb. 1) weni-
ger als programmatisches Manifest zu lesen denn als
Momentaufnahme eines fachinternen Aushandlungs-
prozesses, in dem aus der Perspektive des Faches
Kunstgeschichte in vierzehn Beitrdgen ausgelotet wird,


https://doi.org/10.11588/arthistoricum.663

Effinger/Krabbes

welche Mdglichkeiten digitales Publizieren in unter-
schiedlichen Hinsichten er6ffnet. In ihm artikuliert sich
die Spannung zwischen etablierten Publikationsnor-
men und neuen infrastrukturellen Mdglichkeiten eben-
so wie die Unsicherheit dariber, wie sich wissen-
schaftliche Qualitat, Reputation und Nachhaltigkeit
unter digitalen Vorzeichen neu definieren lassen. Die
Beteiligung der UB Heidelberg an diesem Diskurs un-
terstreicht ihre Rolle als Akteurin, die nicht nur techni-
sche L&sungen bereitstellt, sondern aktiv an der Re-
flexion fachlicher Publikationskulturen mitwirkt. Eine
vergleichbare Zasur markiert das Minchner Memo-
randum zu Forschungsdaten in der Kunstgeschichte
(2024),” das den Publikationsbegriff der Kunstge-
schichte grundlegend erweitert.

3. Wissenschaftsgeleitetes Publizieren im Wandel:
arthistoricum.net

Ein zentrales Fundament dieses vielschichtigen Trans-
formationsprozesses war die Etablierung von arthisto-
ricum.net. In den 2000er und 2010er Jahren noch pri-
mar als eine auf Recherche ausgerichtete Fachbiblio-
thek konzipiert, hat es sich in den vergangenen Jah-
ren zu einem integrativen Zentrum kunsthistorischer
Publikations-, Informations- und Serviceangebote ent-
wickelt. Historiographisch betrachtet blndelt arthisto-
ricum.net jene zuvor skizzierten Entwicklungen, indem
es infrastrukturelle Innovationen, institutionelle Open-
Access-Strategien und fachkulturelle Aushandlungs-
prozesse in einer dauerhaften, tragféhigen Struktur
zusammenfihrt. Zwischen 2005 und 2010 gemeinsam
mit dem Zentralinstitut fir Kunstgeschichte Miinchen
aufgebaut, verfolgte das von der DFG geforderte Pro-
jekt zundchst das Ziel, gedruckte und elektronische
Fachliteratur ohne Medienbruch recherchierbar zu
machen und damit den kunsthistorischen Wissens-
raum digital zu erschlieBen.

Nach dem Auslaufen dieser ersten Projekt-
phase und der Neustrukturierung des Portals im Jahr
2012 - nun getragen von der UB Heidelberg und der
SLUB Dresden — verschob sich der Fokus von der rei-
nen Informationsaggregation hin zu einer umfassen-
deren Service- und Publikationsinfrastruktur. arthisto-
ricum.net entwickelte sich zu einem Fachinformati-
onsdienst, der Recherche, Open-Access-Publizieren,
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Datenmanagement und fachliche Vernetzung syste-
matisch miteinander verknUpft.

Mit arthistoricum.net Publishing stellte die UB
Heidelberg dabei nicht nur technische L&sungen be-
reit, sondern erdffnete gezielt neue Publikationsrau-
me.® Diese wurden zunschst von einer vergleichswei-
se kleinen Gruppe experimentierfreudiger Wissen-
schaftleriinnen genutzt, ihre Projekte entfalteten je-
doch eine Wirkung, die Uber den jeweiligen Einzelfall
hinauswies. In der Rickschau lassen sich diese fri-
hen Publikationsvorhaben als Pilotprojekte lesen, die
neue Formate, Workflows und Publikationslogiken er-
probten und damit als Referenzpunkte fir weitere Ak-
teur:innen im Fach dienten. In dieser Perspektive er-
scheinen die Heidelberger Angebote weniger als
nachtrégliche Reaktion auf bereits abgeschlossene
fachliche Aushandlungsprozesse, sondern vielmehr
als infrastrukturelle Impulsgeber. Durch die konkrete
Bereitstellung tragféhiger technischer und organisato-
rischer Rahmenbedingungen wurden neue Formen
des Publizierens praktisch erprobbar gemacht und
ihre fachliche Akzeptanz schrittweise vorbereitet.

Einen grundlegenden Baustein dieser fachspe-
zifischen Infrastruktur von arthistoricum.net Publishing
bildet die Publikationsplattform ART-Dok, die als nied-
rigschwellige und zugleich verlassliche Basis fir
Open-Access-Verodffentlichungen in der Kunstge-
schichte fungiert. ART-Dok ermdglicht es Kunsthisto-
riker:innen weltweit, digital und frei zugénglich zu pu-
blizieren — und zwar nicht nur Erstveréffentlichungen,
sondern auch Zweitverdffentlichungen. Bereits ge-
druckt erschienene Aufsétze, Beitrdge in Sammelbén-
den oder vergriffene Monographien kénnen auf die-
sem Wege nachtraglich sichtbar gemacht und so de-
ren Reichweite erheblich erweitert werden. Uber die
Bereitstellung von Speicher- und Hostingkapazitdten
hinaus gewabhrleistet die Plattform durch die Vergabe
persistenter Identifikatoren (DOI) die langfristige Zu-
ganglichkeit sowie die internationale Auffindbarkeit
Uber bibliographische Nachweissysteme und Such-
maschinen.

Auf dieser Basis aufbauend wurde mit arthis-
toricum.net-ART-Books ein E-Book-Publikationsange-
bot etabliert, das Open-Access-Monographien oder
Sammelbande nach den etablierten Qualitatsstandarts
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akademischer Buchpublikationen herausgibt — sowohl
als origindre (Diamond) Open-Access-Publikationen
als auch als digitale Zweitverdffentlichungen bereits
gedruckter Werke. Die Nutzung offener Softwareld-
sungen wie Open Monograph Press (OMP) unter-
streicht dabei den Anspruch, technische Offenheit,
Transparenz der Workflows und fachliche Nachhaltig-
keit miteinander zu verbinden.

Abb. 2: RIHA Journal 2025,

https://doi.org/10.11588/riha.2025.1

Einen weiteren zentralen Baustein der Heidelberger
Publikationsinfrastruktur bildet das Hosting von
Open-Access-Zeitschriften, das sich in den letzten
Jahren zu einem der sichtbarsten Angebote von art-
historicum.net Publishing entwickelt hat. Mittlerwei-
le werden Uber flinfzig kunsthistorische und bildwis-
senschaftliche E-Journals betreut, die ein breites
thematisches und institutionelles Spektrum des Fa-
ches abdecken. Das Angebot richtet sich sowohl an
neu gegriindete Open-Access-Zeitschriften als auch
an etablierte Titel, die ihre Publikationspraxis im Zuge
der digitalen Transformation neu ausrichten. Tech-
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nisch basiert das Hosting in der Regel auf Open Jour-
nal Systems (OJS) und umfasst neben dem Betrieb
der Plattform auch die Unterstitzung bei redaktionel-
len Workflows, DOI-Vergabe, Metadatenstandards,
Langzeitarchivierung und internationaler Sichtbarkeit.
Die inhaltliche Verantwortung hingegen verbleibt voll-
standig bei den jeweiligen Herausgeber:innen. Diesem
Angebot kommt eine besondere Bedeutung zu, da
Fachzeitschriften zentrale Orte der disziplinaren
Selbstverstandigung und aktueller Debatten sind.

Indem dieser Publikationstyp systematisch in
den Open Access Uberfuhrt wird, tragt die UB Heidel-
berg wesentlich dazu bei, diese Diskurse dauerhaft
offen zuganglich, international sichtbar und langfristig
zitierfahig zu machen - und schafft zugleich einen
Rahmen, im dem neue redaktionelle Modelle und Pu-
blikationsformen exemplarisch erprobt werden kon-
nen. Charakteristisch ist dabei die enge Zusammenar-
beit mit zentralen Akteur:innen der kunsthistorischen
Fachcommunity. Zu den von arthistoricum.net Publis-
hing gehosteten Zeitschriften zéhlen Organe renom-
mierter Fachgesellschaften, internationale E-Journals
sowie zahlreiche instituts-, projekt- oder museumsna-
he Publikationen. Partner sind dabei universitére
kunsthistorische Institute ebenso wie auBeruniversi-
tére Forschungseinrichtungen, Museen und wissen-
schaftliche Verbande, die das Heidelberger Angebot
als verlassliche Infrastruktur fiir eine nachhaltige, offe-
ne und professionell betriebene Zeitschriftenpublikati-
on nutzen.

4. Kooperation, Beratung und Unterstitzung beim
Kompetenzaufbau

Ein zentrales Merkmal von arthistoricum.net, geradezu
ein strukturelles Prinzip, ist die enge, Uber Jahre ge-
wachsene Zusammenarbeit mit Wissenschaftler:in-
nen, Museen und auBeruniversitdren Forschungsein-
richtungen bei der Konzeption und Umsetzung kunst-
historischer Publikationsprojekte. Diese Kooperatio-
nen sind weniger als punktuelle Servicebeziehungen
zu verstehen denn als langfristige Arbeitszusam-
menh&nge, in denen fachliche, editorische und tech-
nische Kompetenzen schrittweise aufeinander abge-
stimmt wurden. Gerade in der Kunstgeschichte, wo
Publikationsvorhaben haufig stark projekt-, objekt-
oder sammlungsbezogen sind, erwies sich dieser dia-
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logische Ansatz als entscheidend fiir die nachhaltige
Etablierung offener Publikationsformen. Publizieren
ist hier kein nachgelagerter technischer Schritt, son-
dern integraler Bestandteil wissenschaftlicher Projekt-
planung und -durchfiihrung.

Zu den Partnern von arthistoricum.net zéhlen
sowohl universitédre Einrichtungen als auch zentrale
auBeruniversitéare Forschungsinstitutionen und Muse-
en. So wurden und werden Publikationen in Koopera-
tion mit kunsthistorischen Instituten an Universitaten
ebenso realisiert wie mit Einrichtungen wie dem Zen-
tralinstitut fir Kunstgeschichte in Minchen oder der
Bibliotheca Hertziana — Max-Planck-Institut fir Kunst-
geschichte in Rom. Auch museale Forschungskontex-
te nutzen arthistoricum.net als Infrastrukturpartner,
etwa fir die Open-Access-Verdffentlichung for-
schungsbasierter Kataloge, Werkverzeichnisse oder
sammlungsbezogener Studien, die in gedruckter
Form haufig nur eine begrenzte Reichweite entfalten
wirden.

kritische berichte

Abb. 3: kritische berichte 53 (4), 2025,
https://doi.org/10.11588/kb.2025.4
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Ein pragnantes Beispiel fur die langfristige Zusam-
menarbeit mit der internationalen Fachcommunity ist
das RIHA Journal (Abb. 2), das als mehrsprachiges
Open-Access-Journal in enger Anbindung an arthisto-
ricum.net betrieben wird und exemplarisch fur eine
transnationale, offene kunsthistorische Publikations-
praxis steht. Auch die Zeitschrift kritische berichte —
Zeitschrift fur Kunst- und Kulturwissenschaften des
Ulmer Vereins (Abb. 3)9 z&hlt zu den Publikationen,
deren digitale Transformation und dauerhafter Open-
Access-Betrieb durch die Heidelberger Infrastruktur
unterstiitzt werden. In diesen Kontext gehdrt zudem
kunsttexte.de (Abb. 4),'0 eine der friihen ausschlieR-
lich digital publizierenden kunsthistorischen Fachzeit-
schriften, die seit ihrer Pionierphase fiir offene Publi-
kationsformen steht und seit 2021 ebenfalls Uber
arthistoricum.net gehostet wird. Als Beispiel fir den
experimentellen Einsatz XML-basierter Publikations-
workflows kann zudem das seit 2020 erscheinende
Diamond-Open-Access-Journal 21: Inquiries into Art,
History, and the Visual (Abb. 5)'" genannt werden,
das in Verbindung mit den Heidelberger Infrastruktu-
ren entsprechende Verfahren pilotiert hat. Aus diesem
experimentellen Einsatz ist inzwischen ein regulérer
Produktiveinsatz hervorgegangen, der auch auf ande-
re Zeitschriften Ubertragen werden konnte. Diese Re-
daktionen sind in der Lage, aufbauend auf der bereit-
gestellten Workflow-Infrastruktur die Zeitschrift weitge-
hend eigenstandig zu produzieren. Bei all diesen Zeit-
schriften beschrankt sich die Heidelberger Rolle nicht
auf das Hosting, sondern umfasst die kontinuierliche
Begleitung redaktioneller Prozesse, die Sicherung tech-
nischer Standards und die langfristige Archivierung.
Auf3er bei solchen institutionell verankerten
Publikationen kooperiert die UB Heidelberg im Kontext
von arthistoricum.net mit einzelnen Forschungsprojek-
ten und Editionsvorhaben, etwa bei der Verdéffentli-
chung digitaler Editionen, kommentierter Quellenkor-
pora oder umfangreicher Werkverzeichnisse. Diese
Projekte entstehen in enger Abstimmung mit den ver-
antwortlichen Wissenschaftler:innen. Anstatt beste-
hende Medienformate lediglich zu reproduzieren, ent-
wickeln sie — oft im Rahmen von gemeinsam erarbeite-
ten Drittmittelprojekten — ihre Publikationsformate aus
den jeweiligen Forschungsfragen heraus. Die Infra-
struktur fungiert hier als stabiler Rahmen, der fachlich
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fundierte experimentelle Publikationsformen ermdg-
licht. Insgesamt zeigt sich, dass arthistoricum.net Pub-
lishing seine Wirkung weniger durch einzelne Leucht-
turmprojekte entfaltet als durch den kontinuierlichen
Aufbau von Vertrauen und geteilter Expertise. Publi-
zieren wird hier als gemeinsamer Lern- und Entwick-
lungsprozess verstanden, in dem wissenschaftliche,
bibliothekarische und technische Perspektiven zusam-
mengefiihrt werden. Gerade diese kooperative, wis-
sensgeleitete Ausrichtung bildet eine zentrale Voraus-
setzung daflir, dass neue Publikationsformen im Fach
nicht nur erprobt, sondern dauerhaft etabliert werden
konnten.

kunstiexte.de

@arvisioncurnnet

Abb. 4: kunsttexte 2025.4,
https://doi.org/10.48633/ksttx.2025.4

Ein besonderer Stellenwert kommt der Publikationsbe-
ratung zu, die sich als eigenstandige und zunehmend
zentrale Aufgabe des arthistoricum.net Publishing-
Teams etabliert hat. Diese Beratung umfasst Fragen
der Open-Access-Strategie, der Auswahl geeigneter
Publikationsformate, der rechtlichen Rahmenbedin-
gungen sowie der nachhaltigen Sichtbarkeit und Zi-
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tierfahigkeit. Sie erfolgt sowohl projektbezogen in in-
dividuellen Beratungsgesprachen als auch in struktu-
rierten Veranstaltungsformaten. Zu diesen z&hlen
Workshops und Informationsveranstaltungen, die re-
gelmaBig z. B. in Kooperation mit dem Verband fiir
Kunstgeschichte durchgefihrt werden und die Wis-
senschaftler:innen in unterschiedlichen Karrierepha-
sen ebenso adressieren wie institutionelle Herausge-
ber:innen.12 Erganzt werden sie durch Onlineformate,
die eine breite fachliche Beteiligung erméglichen und
sich insbesondere auch an den wissenschaftlichen
Nachwuchs richten. Ein wiederkehrender Schwer-
punkt liegt dabei auf rechtlichen Fragen des Publizie-
rens, etwa im Hinblick auf Bildrechte, Lizenzen und
Nachnutzbarkeit. In Zusammenarbeit mit dem Legal
Helpdesk von NFDI4Culture werden diese Aspekte
systematisch aufgegriffen und praxisnah vermittelt
und zugleich im Rahmen individueller Unterstitzungs-
angebote zu rechtlichen Fragen des Publizierens und
des Umgangs mit Forschungsdaten vertieft.'3
Daruber hinaus begleitet arthistoricum.net
Publishing wissenschaftliche Herausgeber:innen und
Institutionen bei Drittmittelantrdgen, insbesondere bei
der Transformation bestehender Zeitschriften in den
Open Access oder bei der Neugriindung digital aus-
gerichteter Publikationsformate. In diesen Prozessen
bringt das Team seine Erfahrung mit Forderlogiken,
technischen Workflows und nachhaltigen Betriebsmo-
dellen ein und tragt so dazu bei, Publikationsvorhaben
von Beginn an realistisch, qualitatsgesichert und lang-
fristig tragfahig zu konzipieren. Uber diese kooperati-
ven und beratenden Praktiken hinaus stellt sich je-
doch nach wie vor die Frage, wie wissenschaftsgelei-
tetes Publizieren strukturell organisiert, verantwortet
und dauerhaft abgesichert wird. Die wissenschaftsge-
leitete Ausrichtung von arthistoricum.net Publishing
zeigt sich nicht nur in den bereitgestellten technischen
Lésungen, sondern ebenso in den Entscheidungs-
und Verantwortungsstrukturen, die diesen zugrunde
liegen. Welche Publikationsformate unterstitzt wer-
den, nach welchen Kriterien Zeitschriften, Datenpubli-
kationen oder neue Formate aufgenommen werden
und wie fachliche Anforderungen mit technischen,
rechtlichen und organisatorischen Rahmenbedingun-
gen vermittelt werden, ist Ergebnis kontinuierlicher
Abstimmungsprozesse zwischen Bibliothek, Fach-


https://doi.org/10.48633/ksttx.2025.4

Effinger/Krabbes

community und kooperierenden Institutionen. Eine
wesentliche Rolle spielt hier der Wissenschaftliche Bei-
rat von arthistoricum.net. Insgesamt wird deutlich,
dass nachhaltiges Open-Access-Publizieren nicht auf
die Bereitstellung technischer Infrastruktur zu reduzie-
ren ist. Qualitdtssicherung, Metadatenpflege, Klarung
rechtlicher Fragen, Formatpflege und die kontinuierli-
che Weiterentwicklung von Workflows stellen dauer-
hafte Herausforderungen dar. Sie bilden eine Form
wissenschaftsnaher Arbeit, die meist im Hintergrund
bleibt, fur die Stabilitdt und Zitierfahigkeit der Publika-
tionen aber zentral ist. Nachhaltigkeit erweist sich da-
mit nicht nur als technische Eigenschaft, sondern
auch als organisatorische Daueraufgabe. Dement-
sprechend versteht sich arthistoricum.net Publishing
als ein kuratierter fachlicher Publikationsraum, in dem
Offenheit, Qualitat und langfristige Verlasslichkeit be-
wusst miteinander verbunden sind.

5. Erweiterungen des Publikationsbegriffs:
Formate und Forschungsdaten
Uber die klassischen Formate von Monographie und
Zeitschriftenaufsatz hinaus erdéffnet arthistoricum.net
Publishing Raum fiir Publikationsformate, die sich den
Grenzen traditioneller Verlagspublikationen bewusst
entziehen. Zum Spektrum der angebotenen Publikati-
onsformate gehbéren bei arthistoricum.net Publishing
auch digitale Editionen, Werkverzeichnisse, katalogar-
tige Forschungsdatenbesténde oder projektbezogene
hybride Publikationen. Sie lassen sich innerhalb der
Heidelberger Infrastruktur langfristig verfligbar ma-
chen, versionieren und mit anderen Ressourcen ver-
knlpfen. Solche Formate reagieren auf fachliche An-
forderungen, die sich insbesondere aus der Arbeit mit
seriellen Bildbestanden, archivalischen Quellen und
komplexen Objektkonstellationen ergeben und in ge-
druckten Medien nur unzureichend abbildbar waren. 4
Parallel zu dieser Offnung gegeniiber erwei-
terten digitalen Publikationsformaten differenzierte
arthistoricum.net schrittweise auch seine Infrastruk-
tur. Neben textbasierten Veroffentlichungen riickten
Forschungsdaten, bildbezogene Materialien und kom-
plexere digitale Forschungsprodukte in den Mittel-
punkt. Insbesondere mit dem Aufbau des For-
schungsdatenrepositoriums arthistoricum.net@hei-
DATA wurde ein erweiterter Publikationsbegriff infra-
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strukturell umgesetzt, wie er im Minchner Memoran-
dum zu Forschungsdaten in der Kunstgeschichte for-
muliert ist: Forschungsdaten sind hier nicht mehr
nachgeordnetes Material, sondern eigensténdige, zi-
tierfahige und dauerhaft verfligbare Forschungsergeb-
nisse. In diesem Prozess Ubernimmt die UB Heidel-
berg eine beratende Funktion im Hinblick auf die fach-
lichen Anforderungen, technischen Standards und
rechtlichen Rahmenbedingungen und schafft damit
die Voraussetzungen fir neue, datenbasierte Publika-

tionsformen.

21: INQUIRIES
INTO ART, HISTORY,
AND THE VISUAL

BEITRAGE ZUR
KUNSTGESCHICHTE
UND VISUELLEN KULTUR

#4-2025

Abb. 5: 21: Inquiries Into Art, History, and the Visual 4-2025,
https://doi.org/10.11588/xxi.2025.4

Das Munchner Memorandum postuliert nicht nur eine
Offnung gegeniiber neuen Materialtypen, sondern bie-
tet auch eine begriffliche Differenzierung kunsthistori-
scher Forschungsleistungen. Mit der dort formulierten
Dreistufenlogik — von priméren Forschungsdaten (do-
kumentierende Forschungsgrundlagen) (ber sekun-
dare Forschungsdaten (strukturierte und kuratierte Da-
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tensammlungen) bis hin zu tertidren Forschungsdaten
in Form eigenstandiger Forschungsdatenpublikationen
— wird deutlich, dass insbesondere die dritte Stufe kein
prozessuales Nebenprodukt ist, sondern eine neue
Form wissenschaftlicher Veréffentlichung beschreibt
(Abb. 6). Diese dritte Stufe markiert einen qualitativen
Ubergang: Forschungsergebnisse werden (iber die
klassische textuelle Form hinaus als eigenstandige,
semantisch strukturierte und zitierfahige Datenpubli-
kationen sichtbar gemacht. Beispiele hierfur sind etwa
die weiter unten ausfihrlicher behandelte Publikation
von Ulrich Pfisterers Mandragora ebenso wie publi-
zierte TEI-XML-Dateien einer digitalen Edition.'®
Solche Datenpublikationen sind nicht bloB
Begleitmaterial zu Texten, sondern haben das Poten-
zial, selbst Erkenntnisse, Argumentationen und Ord-
nungsvorschlage in sich zu tragen, und sind entspre-
chend zitier-, referenzier- und nachnutzbar. Zugleich
betont das Memorandum die Notwendigkeit fachli-
cher Kuration und Qualitatssicherung, um eben genau
diese Nachnutzbarkeit, Referenzierbarkeit und wis-
senschaftliche Verlasslichkeit sicherzustellen.

STRUKTURIERUNGSGRAD / .
REFERENZIERUNG >

Linked Open Data /
Open Science

SEKUNDARE

FORSCHUNGSDATEN

PRIMARE

FORSCHUNGSDATEN

,Die normative Kraft des Faktischen®. arthistoricum.net Publishing

kunsttexte.de 1/2026 - 8

Erst durch qualitétssichernde Verfahren — etwa die
Wabhl offener statt proprietarer Datenformate, eine kla-
re Dokumentation, konsistente Metadaten, nachvoll-
ziehbare Ordnungsprinzipien und fachliche Verant-
wortlichkeit — werden Forschungsdaten zu belastba-
ren wissenschaftlichen Ressourcen. In diesem Sinne
zielt die publizierte Infrastruktur nicht auf eine Maxi-
mierung von Datenmengen, sondern auf deren fachli-
che Relevanz und Nachhaltigkeit. Die infrastrukturelle
Umsetzung dieser Logik durch arthistoricum. net@hei-
DATA schafft einen verlasslichen Rahmen, in dem da-
tenbasierte Publikationsformen sichtbar werden kon-
nen, ohne den wissenschaftlichen Erkenntnisprozess
gegeniber technischen Produktionsimperativen zu-
ricktreten zu lassen.

6. Vom Dokument zu strukturierten Daten: XML als
Grundlage medienneutralen Publizierens

Mit der Offnung hin zu erweiterten Publikationsforma-
ten ging zugleich eine Erweiterung der technologisch-
en Grundlagen des Publizierens einher. Die wachsen-
de Vielfalt digitaler, hybrider und datenbasierter Publi-

PUBLIKATION NACHNUTZUNG

: Verlage / :
PUBLIZIERTE ERGEBNISSE : publikationsplattformen

FD-Repositorien

u.a. Digitale Bild- und
Objektdatenbanken

-

Abb. 6: Dreistufenlogik kunsthistorischer Forschungsdaten, Maria Effinger und Ulrich Pfisterer, aus: Forschungsdaten in der
Kunstgeschichte: 10 Thesen - Miinchner Memorandum, 2024, https://doi.org/10.11588/artdok.00009194
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kationsformen machte es nétig, die bestehenden, zu-
meist am gedruckten Endprodukt ausgerichteten
Workflows anzupassen. Damit rlickte die Frage in den
Mittelpunkt, wie Inhalte so modelliert und verarbeitet
werden koénnen, dass sie unabhéngig von einzelnen
Ausgabeformaten langfristig nutzbar, referenzierbar
und weitervernetzbar bleiben.
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Mandragora
Pflanzen als Kiinstler

Eine Naturgeschichte des Bilder-Machens
in der Frihen Neuzeit

ULRICH PFISTERER

@arthistoricum.net

Abb. 7: Mandragora. Pflanzen als Kinstler (2024),
https://doi.org/10.11588/arthistoricum.1369

Mit heiPUBLISHING wurde an der UB Heidelberg eine
Publikationsumgebung etabliert, die konsequent auf
medienneutrales Publizieren ausgerichtet ist und da-
mit Uber klassische Open-Access-Modelle hinaus-
weist. Im Zentrum steht hierbei ein XML-basierter Pro-
duktionsworkflow, der es erlaubt, wissenschaftliche
Inhalte unabhangig von einer einzelnen Ausgabefas-
sung zu strukturieren, zu speichern und weiterzuver-
arbeiten. Texte werden nicht primér als Buch- oder
PDF-Seiten gedacht, sondern als semantisch ausge-
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zeichnete Inhalte, aus denen unterschiedliche Publi-
kationsformate — etwa HTML, PDF oder Druckausga-
ben — generiert werden kdnnen. Damit verschiebt sich
der Fokus von der Reproduktion gedruckter Formen
hin zu einer inhaltlich und strukturell orientierten Publi-
kationslogik.

Diese medienneutrale Anlage eréffnet gerade
fur die Kunstgeschichte neue Spielrdume, da sie eine
flexiblere Integration von Bildern, Anmerkungsappara-
ten und Querverweisen erméglicht. Dabei ist ein Per-
spektivwechsel entscheidend: Die zugrunde liegenden
semantischen Daten werden nicht als bloBes techni-
sches ,Vehikel* flr die Erzeugung von Leseformaten
betrachtet, sondern sie werden als Daten in einem di-
gitalen Wissensraum begriffen. Denn in Zeiten des di-
gitalen Medienwandels sind diese strukturierten XML-
Volltexte weit mehr als ein workflowbedingtes Zwi-
schenformat; sie bilden die bestmdgliche Basis fir
maschinelle Auswertungs-, Recherche- und Anreiche-
rungsmethoden.16 Was in dieser Form maschinell er-
schlieBbar ist, besitzt die Chance, nachhaltig in ver-
netzte Wissensrdume eingebunden zu werden. Dieser
Ansatz erlaubt es, sich schrittweise von den formalen
Paradigmen des gedruckten Buches zu I6sen, ohne
dessen wissenschaftliche Kernfunktionen — Zitierfa-
higkeit, Referenzierbarkeit und editorische Verlasslich-
keit — aufzugeben. Eine Publikation erscheint so nicht
mehr als singuldres Endprodukt, sondern als struktu-
rierter Wissensbestand, der in unterschiedlichen
medialen Konfigurationen wirksam werden kann. Ein
anschauliches Beispiel dafilir, wie medienneutrales
Publizieren in der Praxis aussehen kann, liefert Ulrich
Pfisterers Monographie Mandragora — Pflanzen als
Ktinstler: Eine Naturgeschichte des Bilder-Machens in
der Frithen Neuzeit (HYBRIDS, Band 1)'” (Abb. 7), die
2024 bei arthistoricum.net Publishing erschienen ist.
Neben den ,traditionellen’ Ausgabeformaten (PDF,
HTML und Print) wurde der Band zusatzlich als ange-
reicherte XML-Version publiziert, die nicht nur der
strukturierten Auszeichnung des Textes dient, son-
dern zugleich die Grundlage fur weiterfiihrende se-
mantische ErschlieBung und interoperable Nachnutz-
barkeit bildet. Die Publikation nutzt zum einen die
Moglichkeiten des XML-basierten Workflows, um
Text, Bildmaterial, Referenzen und argumentative
Strukturen in einer Weise zu verbinden, die Uber die li-
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neare Logik des gedruckten Buches hinausgeht. In-
halte lassen sich dynamisch erschlieBen, visuelle Ma-
terialien gezielt kontextualisieren und argumentative
Zusammenhange direkt aus den Quellen nachvollzie-
hen. Die digitale Form ist dabei nicht bloBe Reprasen-
tation eines vorhandenen Buches, sondern integraler
Bestandteil der wissenschaftlichen Darstellung und
Argumentation. Auf dieser Grundlage eréffnet die
XML-basierte Publikation zugleich die Méglichkeit ei-
ner gezielten maschinenlesbaren Anreicherung. Per-
sonen, Orte, Werke und Institutionen kénnen Uber
Normdaten - in diesem Fall die der Gemeinsamen
Normdatei (GND) — eindeutig referenziert und dauer-
haft identifizierbar gemacht werden (s. unten, Ab-
schnitt 9). Die Publikation wird damit selbst zu einem
strukturierten Forschungsdatensatz im Sinne der im
Miinchner Memorandum beschriebenen dritten Stufe
(»tertidre Forschungsdaten®), in der Forschungsdaten
nicht reines Begleitmaterial sind, sondern als eigen-
sténdige, nachnutzbare Publikationsform erscheinen.
In dieser Perspektive ist die XML-Version nicht nur
Trager des Textes, sondern Bestandteil eines offenen
Datenraums, der Anschlussfahigkeit fir weitere For-
schungsfragen, semantische Verknupfungen und For-
men der Nachnutzung schafft. Medienneutrales Publi-
zieren erweist sich hier als Voraussetzung fiir Open-
Science-Praktiken, in denen wissenschaftliche Ergeb-
nisse nicht nur rezipiert, sondern auch weiterverarbei-
tet und in neue Kontexte eingebunden werden kdnnen.

heiPUBLISHING fungiert in diesem Zusam-
menhang als experimenteller, zugleich aber institutio-
nell abgesicherter Raum flir Publikationsformen, die
zwischen Buch, Datenstruktur und digitaler Edition
angesiedelt sind. Entscheidend ist dabei, dass auch
hier nicht ein technisches Innovationsversprechen im
Vordergrund steht, sondern die Frage, in welcher
Form sich kunsthistorische Erkenntnisse angemessen
darstellen, strukturieren und dauerhaft zuganglich ma-
chen lassen. Medienneutrales Publizieren erscheint
somit weniger als Selbstzweck denn als Vorausset-
zung dafir, wissenschaftliche Inhalte langfristig an-
schlussféhig zu halten - fUr unterschiedliche Nutzungs-
szenarien, flr zukinftige technische Entwicklungen
und fir weiterflihrende Formen der Vernetzung und
Analyse.
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7. Zwischenfazit

In dieser Perspektive lasst sich arthistoricum.net Pub-
lishing als epistemische Infrastruktur verstehen, das
heiBt als eine Umgebung, in der nicht nur Forschungs-
ergebnisse publiziert werden, sondern zugleich die Be-
dingungen ihrer Entstehung, Ordnung, Relationierung
und Nachnutzung systematisch mitstrukturiert wer-
den. Publikationsformate, Metadatenstandards, recht-
liche Rahmungen und technische Schnittstellen wir-
ken hier zusammen und prégen, was als zitierfahig,
anschlussféhig — auch Uber disziplindre Grenzen hin-
weg — und dauerhaft wissensrelevant gilt. Die Rolle
der UB Heidelberg besteht in diesem Zusammenhang
weniger in der Vorgabe inhaltlicher Standards als in
der Ubersetzung zwischen unterschiedlichen System-
logiken: zwischen fachlichen Arbeitsweisen und tech-
nischen Modellen, zwischen wissenschaftlichen Quali-
tatsanspriichen und formalen Publikationsanforderun-
gen, zwischen fachlicher Autorschaft und rechtlichen
Rahmenbedingungen wie Urheberrecht, Lizenzierung
und (interdisziplinarer) Nachnutzbarkeit sowie zwi-
schen analogen Forschungspraktiken und digitalen
Repréasentationsformen. Gerade in den erweiterten
Publikationsformaten — etwa bei Forschungsdaten, di-
gitalen Editionen oder Werkverzeichnissen — wird die-
se vermittelnde Funktion sichtbar, da hier die Publika-
tion nicht mehr als abgeschlossener Endpunkt, son-
dern als strukturierter, referenzierbarer und potenziell
weitervernetzbarer Prozess verstanden wird.

Bei aller Ausdifferenzierung der technischen
und infrastrukturellen Angebote bleibt jedoch festzu-
halten, dass der Kern kunsthistorischer Wissenspro-
duktion weiterhin im wissenschaftlichen Erkenntnis-
und Schreibprozess selbst liegt — unabhéngig davon,
in welchem Medium diese Erkenntnisse zuné&chst for-
muliert und fixiert werden. Digitale Publikationsinfra-
strukturen kénnen Forschung stimulieren, unterstiit-
zen und neue Ausdrucksformen ermdglichen; sie er-
setzen jedoch weder die analytische Arbeit noch die
interpretative Verdichtung, die das Fach konstitutiv
pragen. In diesem Sinne folgt auch im digitalen Kon-
text die Form der Funktion: Nicht jede Forschung bend-
tigt komplexe Datenpublikationen, nicht jedes Projekt
erfordert digitale Erweiterungen.
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Gerade deshalb ist ein reflektierter Umgang mit neuen
Publikationsméglichkeiten zentral. Forschungsdaten,
digitale Editionen oder erweiterte Formate entfalten
ihren Mehrwert nur dort, wo sie aus der jeweiligen
Fragestellung heraus sinnvoll sind und zur Erkenntnis
beitragen. Die Aufgabe der Infrastruktur besteht folg-
lich nicht darin, neue Publikationsformen normativ
durchzusetzen, sondern sie bedarfsgerecht verfigbar
zu machen und wissenschaftliche Entscheidungen zu
begleiten. Diese Haltung unterstitzt eine Ausrichtung,
in der wissenschaftliche Fragestellungen gegeniber
technischen Anforderungen leitend bleiben und Offen-
heit sowie Digitalitdt nicht primar als produktionsbe-
zogene Vorgaben verstanden werden. Im deutschen
Sprachraum existieren heute flr Kunsthistoriker:innen
durchaus verschiedene Mdéglichkeiten, Open Access
zu publizieren, ohne kommerzielle Verlage in An-
spruch zu nehmen, etwa Uber universitare Repositori-
en, Hochschulverlage oder einzelne Community-ge-
tragene Fachzeitschriften.

Viele dieser fachlich profilierten Zeitschriften
werden jedoch inzwischen selbst Uber arthistoricum.-
net Publishing gehostet und sind damit Teil derselben
infrastrukturellen Umgebung. Andere Open-Access-
Angebote bleiben hingegen institutionell gebunden,
fachlich unspezifisch oder auf einzelne Publikations-
formate beschrénkt. Damit kommt arthistoricum.net
eine besondere Stellung zu: Als genuin kunsthistorisch
ausgerichtete, dauerhaft institutionell getragene Publi-
kationsinfrastruktur verbindet das Portal nicht-kom-
merzielles Open-Access-Publizieren konsequent mit
fachlicher Nahe, bibliothekarischer Professionalitat
und langfristiger Verlasslichkeit. Charakteristisch ist
dabei das Modell des Diamond Open Access: Publi-
kationen erscheinen frei zugénglich, ohne Publikati-
onsgebuhren fur Autor:innen oder Herausgeber:innen,
und bleiben zugleich eingebettet in qualitdtssichernde
Workflows, kuratierte Metadaten, persistente Identifi-
katoren und verléssliche Lelngzeitarchivierung.18

Anders als generische Repositorien oder pro-
jektbasierte Einzelinitiativen zielt arthistoricum.net
nicht auf punktuelle Verdffentlichungen, sondern auf
die nachhaltige Entwicklung eines fachlichen Publikati-
onsraums, der unterschiedliche Formate — von Mono-
graphien und Zeitschriften bis hin zu Forschungsda-
ten und hybriden digitalen Publikationen — integriert.
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In dieser Kombination aus fachlicher Spezialisierung,
institutioneller Absicherung und gebihrenfreiem Open
Access liegt ein zentrales Alleinstellungsmerkmal, das
arthistoricum.net zu einer strukturellen Voraussetzung
fur wissenschaftsgeleitetes Publizieren in der Kunst-
geschichte macht.

In einer vorldufigen Bilanz lasst sich festhal-
ten, dass sich an der UB Heidelberg in den vergange-
nen zwei Jahrzehnten ein quantitativ wie qualitativ
breites Spektrum kunsthistorischer Open-Access-Pu-
blikationen herausgebildet hat. Uber arthistoricum.net
Publishing wurden bislang knapp 400 Monographien
und Sammelbé&nde (arthistoricum.net-ART-Books)
sowie bald 10.000 weitere Publikationen auf ART-Dok
dauerhaft zugénglich gemacht. Hinzu kommen 52
Open-Access-Zeitschriften mit rund 38.000 Artikeln,
42 Forschungsdatenpublikationen sowie eine wach-
sende Anzahl digitaler Werkverzeichnisse oder digita-
ler Editionen. Diese Vielfalt wird durch die Heidelber-
ger Publikationsinfrastruktur ermdglicht, die die unter-
schiedlichen fachlichen Bedurfnisse und Publikations-
praktiken flexibel aufnehmen kann. Wichtig ist dabei
insbesondere der Anteil an Zweitveréffentlichungen,
die alteren, oft nur schwer zugénglichen Publikationen
neue Sichtbarkeit verleihen und zugleich den niedrig-
schwelligen Ubergang zu offenen Publikationsformen
ermdglichen. Ergénzt wird dieses Spektrum durch eine
Vielzahl von Erstverdffentlichungen im (Diamond) Open
Access, die gezielt fur digitale Nutzungsszenarien
konzipiert sind und neue Formen der Bild- und Daten-
integration erproben.

Damit gewinnt die nachhaltige institutionelle
Absicherung dieser Infrastruktur besondere Bedeu-
tung. Das im Rahmen von arthistoricum.net Publis-
hing aufgebaute Publikationsangebot wurde Uber
Jahre hinweg maBgeblich durch die Forderung der
DFG ermdéglicht, zugleich aber auch in erheblichem
Umfang durch Eigenmittel der UB Heidelberg sowie
durch Beitrdge kooperierender wissenschaftlicher Ein-
richtungen getragen. Im Zuge des laufenden Antrags-
verfahrens flr die Forderlinie FID-PLUS ab 2027 wird
eine Weiterfuhrung dieser Férderung angestrebt, um
die fachspezifische, nicht-kommerzielle und wissen-
schaftsgeleitete Open-Access-Publikationsinfrastruk-
tur von arthistoricum.net Publishing langfristig zu sta-
bilisieren und weiterzuentwickeln. Die bisherigen Er-
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fahrungen zeigen, dass gerade Kontinuitét, fachliche
Nahe und institutionelle Verlasslichkeit zentrale Vor-
aussetzungen fur ihren nachhaltigen Nutzen im Fach
darstellen. arthistoricum.net Publishing ist dabei inte-
graler Bestandteil des FID Publishing Competence
Clusters (FID-PCC) und somit Teil des FID-Netzwerks,
wie es im Aktionsplan 2026-2028 vorgesehen ist: Die
enge Vernetzung mit anderen Fachinformationsdiens-
ten ermdglicht Austausch, Best Practices und die ge-
meinsame Entwicklung technischer und organisatori-
scher Lésungen fir das wissenschaftsgeleitete Open-
Access-Publizieren.

8. Von Publikationen zu Relationen: Vernetzung
als Erkenntnispotenzial
Die bei arthistoricum.net Publishing entstandenen
Veréffentlichungen machen exemplarisch sichtbar,
wie sich kunsthistorische Publikationen zunehmend
von singuldren Texten zu relationalen Wissensres-
sourcen entwickeln. Monographien, Zeitschriftenauf-
sétze, Ausstellungskataloge, digitale Editionen und
Forschungsdaten stehen hier nicht isoliert nebenein-
ander, sondern teilen vielfach Bezugspunkte: wieder-
kehrende Werke und Bildbestande, identische Kiinst-
ler:innen, gemeinsame Sammlungs- und Provenienz-
kontexte oder Ubereinstimmende archivalische Quel-
len. Die fortlaufende Konsolidierung dieser Publikatio-
nen in einer gemeinsamen Infrastruktur schafft damit
eine empirische Grundlage, auf der solche Beziehun-
gen Uberhaupt erst systematisch beobachtbar werden.
Besonders fir ein Fach wie die Kunstge-
schichte, dessen Erkenntnisprozesse wesentlich auf
Vergleich, Kontextualisierung und der erneuten Befra-
gung bereits publizierter Materialien beruhen, gewinnt
diese Form der Vernetzung epistemische Relevanz.
Die stabile Referenzierung von Texten, Bildern und
Objekten, die strukturierte Erfassung von Metadaten
sowie die zunehmende Vereinheitlichung von Schnitt-
stellen ermdglichen es, Querbeziige Uber Publikati-
ons- und Projektgrenzen hinweg systematisch herzu-
stellen. Damit verschiebt sich der analytische Fokus:
Nicht mehr allein die einzelne Publikation, sondern
das Geflecht ihrer Beziehungen ruckt in den Mittel-
punkt kunsthistorischer Fragestellungen. Das Erkennt-
nispotenzial wird dabei nicht primar Uber abstrakte
Datenmodelle, sondern iber die relationale Erschlie-
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Bung konkreter Forschungsgegenstinde entfaltet —
der Werke, Bilder, Objekte, Kinstler:innen, Orte,
Sammlungen, Quellen und ihrer jeweiligen Kontexte.
Digitale Publikationen bilden zunehmend nicht mehr
nur abgeschlossene Argumentationsrdume, sondern
Knotenpunkte innerhalb eines Beziehungsgefiiges,
das sich Uber einzelne Texte, Kataloge, Editionen
oder Datensammlungen hinweg erstreckt. Vernetzung
fungiert damit nicht als technisches Zusatzmerkmal,
sondern als epistemische Erweiterung kunsthistori-
scher Arbeitsweisen, die Vergleich, Kontextualisierung
und Interpretation in neue relationale Zusammenhan-
ge einbettet. Entsprechend verschiebt sich die Per-
spektive von der einzelnen Publikation als abge-
schlossener Einheit hin zu digitalen Wissensrdumen,
in denen kunsthistorische Inhalte in ihren Beziehun-
gen zueinander angeordnet werden. arthistoricum.net
Publishing fungiert in diesem Zusammenhang weniger
als bloBes Repositorium denn als kuratierter Publikati-
onsraum, in dem sich Uber langere Zeitrdume hinweg
relationale Strukturen ausbilden. Diese Strukturen ent-
stehen nicht automatisch, sondern sind Ergebnis re-
daktioneller, bibliothekarischer und fachlicher Ent-
scheidungen — etwa bei der Auswahl von Formaten,
der Modellierung von Metadaten oder der langfristi-
gen Pflege bestehender Besténde. An diese gewach-
senen Strukturen kniipfen die folgenden Uberlegun-
gen zu semantischen Modellen und experimentellen,
Kl-gestltzten ErschlieBungsverfahren an, die nicht als
Ersatz kunsthistorischer Interpretation, sondern als
Erweiterung relationaler Analysepraktiken verstanden
werden.

9. Werkstattbericht:
Anreicherung kunsthistorischer Publikationen

Experimentelle Kl-gestltzte

Die bisher skizzierte Perspektive soll nicht nur kon-
zeptionell beschrieben, sondern im Folgenden durch
einen exemplarischen Werkstattbericht operationali-
siert werden. Dabei wird bewusst noch kein fertiges
Produktionssystem vorgestellt, sondern ein experi-
mentelles Werkzeug, mit dem theoretische Ansatze
getestet und an den Realitdten der Publikationspraxis
gemessen werden kénnen. Im Zentrum steht dabei
die Frage, ob und wie sich kunsthistorische Publika-
tionen und Datenbestédnde unter kontrollierten und
datenschutzkonformen Bedingungen von KI unter-
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stitzt strukturiert anreichern, kontextualisieren und
miteinander in Relation setzen lassen.

Das experimentelle Framework (XML-LLM-
Framework) wurde an der UB Heidelberg erstellt, um
solche Fragestellungen auch jenseits kommerzieller
Cloud-Dienste untersuchen zu kénnen. Es fungiert als
flexible und erweiterbare Schnittstelle, die Uber ein
REST-Interface lokale Large Language Modelle
(LLMs) zur Bearbeitung beliebiger Fragestellungen
nutzt und dabei XML-Daten nativ als Ein- und Ausga-
beformat verarbeitet. Das Framework wird unter CCO-
Lizenz zur experimentellen Nachnutzung, Anpassung
und Erweiterung veréffentlicht.'®

Der gegenwartige technologische Stand er-
mdglicht einen niedrigschwelligen Zugang zu LLMs.
Dieser erfolgt einerseits Gber cloudbasierte kommerzi-
elle Plattformen wie zum Beispiel ChatGPT (OpenAl),
Gemini (Google), Claude (Anthropic) oder das euro-
paische Le Chat (Mistral Al), die neben Web-Diensten
h&ufig auch einen automatisierten Zugriff Uber kosten-
pflichtige Programmierschnittstellen (APIs) erlauben.
Demgegeniiber steht der Betrieb kleinerer Modelle
Uber lokale Inference Engines wie Ollama (Open Sour-
ce) oder LM Studio (Closed Source, free to use).20
Diese beiden lokalen Anwendungen vereinfachen den
Bezug von Open-Weight-Modellen?! erheblich. Wah-
rend Ollama primér auf eine eigene, kuratierte Biblio-
thek von KI-Modellen zuriickgreift,?? bietet LM Studio
einen direkten Schnittstellen-Zugriff auf das umfang-
reichere Kl-Repository Hugging Face.?3 In diesen Re-
positories stehen Modelle mit variabler Parameteran-
zahl (Model Size) und unterschiedlichen Quantisie-
rungsstufen (Quantization) zur Verfligung, was eine An-
passung an die zur Verfiigung stehenden Hardwareres-
sourcen und an die Komplexitét der Fragestellung er-
laubt. Zwar etablieren sich zunehmend multimodale
Modelle (Large Multimodal Models, LMMs), die neben
Text auch Bild-, Audio- und Videoformate verarbeiten
kénnen und deswegen fir kunsthistorische Fragestel-
lungen von Interesse sind; fiir den hier beschriebenen
Fokus auf die Verarbeitung von XML-Volltextdaten
werden bildverarbeitende Verfahren jedoch ausge-
klammert.

Angesichts der technischen Verfiigbarkeit
haben sich im wissenschaftlichen Publikationswesen
langst Anwendungsszenarien etabliert, die Gber bloBe
Experimente hinausgehen. In vielen Wissenschafts-
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verlagen gehdren Kl-gestiitzte Routinen zur Plagiats-
erkennung und fir technische und sprachliche Pri-
fungen mittlerweile zum AIItag.24 Andere Anwendun-
gen befinden sich noch im Experimentierstadium.
Vaughn und Higgins demonstrieren, wie generative Kl
die Erzeugung und Validierung von JATS-XML-Struk-
turen unterstiitzen kann, um so bibliothekarische Pu-
blikationsdienste von manuellen Routineaufgaben zu
entlasten.?® Die Integration von generativer Kl in Pu-
blikationsprozesse kann diese rationalisieren, Kosten
senken, die Auffindbarkeit von Forschungsergebnis-
sen verbessern und das Publizieren im Open Access
dadurch insgesamt finanziell nachhaltiger gestalten.26

Ein kritischer Aspekt vereint jedoch die ge-
nannten Fallbeispiele. Sie basieren Uberwiegend auf
der Nutzung kommerzieller Cloud-Infrastrukturen. Die
damit verbundenen Unwé&gbarkeiten hinsichtlich des
Datenschutzes und des Urheberrechts bilden den
Ausgangspunkt fir den vorliegenden experimentellen
Ansatz, Anwendungspotenziale in eine lokale, kontrol-
lierbare Umgebung zu Ubertragen. Dieser experimen-
telle Schritt zum Eigenbetrieb ist jedoch mehr als eine
defensive Reaktion auf rechtliche Risiken, die sich aus
der Nutzung cloudbasierter Dienste ergeben. Fur uni-
versitare Publikationsinfrastrukturen, die sich den
Prinzipien von Open Science verschrieben haben, ist
die Wahrung technologischer Souveréanitat durch den
Einsatz von freier Software eine notwendige Voraus-
setzung flr nachhaltiges Publizieren.

Obwohl kommerzielle Anbieter wie Google
oder OpenAl derzeit die leistungsféhigsten State-of-
the-Art-Modelle bereitstellen, impliziert deren Nutzung
systematische Herausforderungen, die sich nur schwer
mit den Standards wissenschaftlicher Praxis und den
Prinzipien von Open Science vereinbaren lassen:

1) Intransparenz proprietdrer Systeme: Da
weder Trainingsdaten noch Modellgewichtungen 6f-
fentlich einsehbar sind, lassen sich systematische
Verzerrungen (Biases) oder Halluzinationen durch For-
schende nur unzureichend evaluieren.?” Open-
Weight-Modelle 16sen dieses Problem gegenwartig
bestenfalls teilweise.?

2) Mangelnde Reproduzierbarkeit durch Mo-
del Drift: Es ist belegt, dass sich das Antwortverhalten
proprietdrer Modelle (z. B. GPT-4) durch intransparen-
te Updates und Eingriffe seitens der Anbieter binnen
kurzer Zeit signifikant verandern kann.?® Dies gefahr-
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det ggf. die Integritdt darauf beruhender Prozess-
schritte, da Ergebnisse unter nutzerseitig identischen
Bedingungen langfristig nicht replizierbar sind.

3) Datenschutz und Urheberrecht: Die Uber-
mittlung unveréffentlichter Manuskripte und For-
schungsdaten oder urheberrechtlich geschitzter Bild-
daten in Drittstaaten stellt ein Risiko dar. Auch wenn
Nutzungsbedingungen das Training mit Nutzerdaten
ausschlieBen, unterliegen diese einseitigen Anderun-
gen durch den Anbieter und bieten keine langfristige
Rechtssicherheit. Verschéarft wird diese Problematik
durch den US-amerikanischen CLOUD Act, der US-
Behdérden den Zugriff auf Daten ermdglicht, selbst
wenn diese physisch auf Servern innerhalb der EU ge-
speichert sind. Fir vertrauliche oder urheberrechtlich
geschitzte Inhalte sind diese Unsicherheiten in der
Regel inakzeptabel.

Lokal betriebene Open-Weight-Modelle bie-
ten hier, wenn auch nicht in allen der genannten
Punkte, einen Lésungsansatz, um die digitale Souve-
rénitdt bei der Nutzung von Kl zu verbessern. Institu-
tionen kénnen spezifische Modellversionen dauerhaft
einfrieren, wodurch Prozesse validierbar und Ergeb-
nisse Uber Jahre hinweg reproduzierbar bleiben. Zu-
dem obliegt die Kontrolle tber die Datenverarbeitung
und Archivierung ausschlieBlich der jeweiligen Einrich-
tung.

Dieser Gewinn an Autonomie geht jedoch mit
infrastrukturellen Anforderungen einher. Wé&hrend
Cloud-Dienste Rechenkapazitét als Dienstleistung an-
bieten, erfordert der lokale Betrieb dedizierte Hardwa-
re. Der Flaschenhals ist weniger die reine Rechenleis-
tung als vielmehr der Bedarf an schnellem Grafikspei-
cher (VRAM) oder Unified Memory. Um moderne
LLMs mit adaquater Inferenzgeschwindigkeit und
ausreichender Kontextldnge zu betreiben, sind auf In-
ferenz spezialisierte Gerdte notwendig, die die Kapa-
zitdten von Standard-IT-Arbeitsplatzen deutlich Gber-
steigen.

Funktionalitdt des Frameworks: Die Bearbei-
tung strukturierter XML-Daten mittels generativer Ki
erfordert eine kontrollierte Interaktion zwischen der
probabilistischen Textgenerierung und den determi-
nistischen Regelsatzen der den XML-Daten zugrunde
liegenden Content-Modelle. Das hier vorgestellte, in
Python geschriebene Framework adressiert diese
Herausforderung durch einen bidirektionalen Ansatz:
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Es sendet in sequenzielle Prompt-Ketten zerlegbare
Aufgaben an lokale LLMs und fungiert im Rucklauf als
Zwischenschicht, die die Modellausgaben validiert
und nach erfolgreicher Prifung in die Quelldateien zu-
rickschreibt. Entstanden ist damit eine Umgebung,
die lokale LLMs nahtlos in bestehende Workflows ein-
binden kann, ohne die fiir die Verarbeitung von XML-
Daten essenzielle Datenintegritét zu geféahrden.

Das entwickelte Command-Line-Interface
(CLI) agiert als Vermittlungsschicht zwischen dem lo-
kalen Data Storage und der Inferenz-API. Als Backend
kommt Ollama zum Einsatz. Die Entscheidung fiel zu-
gunsten dieser Open-Source-Plattform, da sie im Ge-
gensatz zur Closed-Source-Alternative LM Studio
eine einfachere Integration und Handhabung ermdég-
licht und eine effiziente Anbindung Uber eine REST-
Schnittstelle bietet.

Um méglichst viel Flexibilitdt in Bezug auf
Aufgabenstellungen, XML-Content-Modelle und
Sprachmodelle bieten zu kénnen, liegen der Imple-
mentierung folgende Pramissen zugrunde:

- Konfigurationsgesteuerte Logik: Der Bearbeitungs-
prozess wird Uber YAML-Dateien konfiguriert. Da-
mit lassen sich Aufgabenprofile erstellen, in denen
das Sprachmodell, Namespaces, XPath-Selekto-
ren und Prompt Chains festgelegt werden kénnen.
Insofern diese Konfigurationsdateien wie anderer
Code in Versionsveraltungssystemen archiviert
werden kénnen, kann auf diese Weise ohne den
Einsatz von Prompt-Management-Systemen ein
basales Prompt-Management umgesetzt werden.

- Offenheit in Bezug auf Sprach- und Content-Mo-
delle: Es kdnnen beliebige XML-Content-Modelle
(z. B. JATS/BITS und TEI) und beliebige lokale
Sprachmodelle ohne Anderungen des Quellcodes
parallel genutzt werden.

- XML-Verarbeitung: Die Implementierung der 1xml-
Bibliothek erlaubt es, dass nicht-selektierte Berei-
che des Dokuments, inklusive Kommentaren, Pro-
cessing-Instructions und Whitespaces, Byte flr
Byte unverdndert bleiben. Versionsverwaltungs-
systeme werden durch unnétige Formatanderun-
gen weniger belastet, Vergleiche zwischen Ein-
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gangs- und Ausgangsdaten werden dadurch er-
leichtert.

- Fehlertoleranz: Das System implementiert eine au-
tomatische Retry-Logik. Da LLMs stochastisch
agieren und syntaktisch invalides XML generieren
kénnen, fédngt das Framework Parsing-Fehler ab
und initiiert eine konfigurierbare Anzahl von erneu-
ten Generierungsversuchen, bevor die Verarbei-
tung im Lodfile als gescheitert markiert, verworfen
und mit der Bearbeitung des nachsten Datenfrag-
ments fortgesetzt wird.

Der priméare Einsatzzweck ist die experimen-
telle Automatisierung repetitiver redaktioneller oder
analytischer Aufgaben auf granularer Ebene. Anstatt
das gesamte Dokument in den Kontext des LLMs zu
laden - was bei umfangreichen Daten (ganzen Mono-
graphien oder Sammelb&nden) die Kontextfenster und
Hardwareressourcen sprengen kann oder mdoglicher-
weise zu Halluzinationen flihrt —, extrahiert das Frame-
work spezifische Fragmente, beispielsweise nur die
bibliographischen Eintrage, oder Absatz fir Absatz.
Ein zentraler Ansatz zur Verbesserung der Inferenzer-
gebnisse ist die Méglichkeit, komplexe Anforderungen
in sequenzielle Teilschritte zu zerlegen (Prompt Chai-
ning). Durch die Reduktion der Komplexitédt pro Ein-
zelschritt kann die Wahrscheinlichkeit fehlerhafter In-
ferenzen minimiert und die Prazision der Modellergeb-
nisse signifikant erhdht werden. Auf diese Weise kann
beispielsweise in einem ersten Schritt eine Entitatser-
kennung (Named Entity Recognition, NER) durchge-
fuhrt werden, deren Ergebnis in einem zweiten Schritt
weiter angereichert oder normalisiert wird. Das Fra-
mework reicht dabei das transformierte XML-Frag-
ment von Schritt zu Schritt weiter. So koénnten bei-
spielsweise in einem ersten Schritt Personennamen
identifiziert werden, die im zweiten Schritt unter Be-
ricksichtigung des mitgelieferten Kontextes um Vor-
namen angereichert werden, sollten diese fehlen.

Ein besonderes Augenmerk liegt auf der
Wahrung der Datenintegritdt durch DTD-Validierung.
Das Framework nutzt einen Sandbox-Ansatz: Jedes
vom LLM generierte Fragment wird temporér in den
XML-Baum integriert. AnschlieBend wird der gesamte
Dokumentenbaum gegen die im Doctype deklarierte
DTD (unter Verwendung lokaler XML Catalogs zur
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Vermeidung von Netzwerklatenzen) validiert. Nur
wenn das Gesamtdokument valide bleibt, wird die An-
derung permanent tbernommen. Bei Validierungsfeh-
lern erfolgt ein automatisches Rollback auf den Ur-
sprungszustand (Transaction Rollback Pattern) und
ein entsprechender Eintrag in der Log-Datei. Die Wah-
rung der Datenintegritat hat Prioritat vor der Integration
eines Inferenzergebnisses. Nur so lassen sich die mo-
difizierten Daten spéter sinnvoll weiterverarbeiten und
manuell prifen.

Das Framework wird unter der Lizenz CCO
verdffentlicht, um Integrationshirden zu minimieren
und zu eigenen Experimenten anzuregen. Es sollen
zwei strategische Erweiterungspfade gedffnet werden:
Zum einen soll die Integration von Ollama hier ledig-
lich als Referenzimplementierung einer Backend-An-
bindung verstanden werden. Der modulare Aufbau er-
laubt die einfache Anbindung alternativer Backends
wie zum Beispiel LM Studio. Zum anderen ist die Pipe-
line-Struktur nicht nur auf Abfragen von LLMs be-
schrénkt, sondern erméglicht die nahtlose Integration
deterministischer Module. So kénnte ein Folgemodul
die vom LLM erkannten Personennamen direkt gegen
die Gemeinsame Normdatei (GND) abgleichen oder
IDs aus Wikidata beziehen, um so die probabilistische
Textgenerierung mit validen bibliothekarischen Norm-
daten-Identifiern zu unterfuttern.

Als exemplarischer Testfall fungiert eine NER
von beliebigen Personennamen in unstrukturiertem
Text. Dieser Schritt bildet die Basis fur den weiteren
Anreicherungsworkflow. Auf die Erkennung folgen die
manuelle Uberpriifung, die Generierung von Suchbe-
griffen, die Abfrage relevanter Normdatenbanken (z. B.
GND, Wikidata, Getty) und schlieBlich die Integration
der ermittelten Identifier in die getaggten Daten.

Als Datengrundlage diente der XML-Volltext
der schon mehrfach erwéhnten Publikation Mandra-
gora — Pflanzen als Kinstler. Eine Naturgeschichte
des Bilder-Machens in der Friihen Neuzeit. Da dieser
Text bereits manuell mit Normdaten (GND) fir Kinst-
ler:innen, Autor:innen, Werken und Koérperschaften er-
schlossen worden ist, steht ein verlasslicher Referenz-
korpus (,Goldstandard’) zum Vergleich zur Verfigung.
Die Ergebnisse des Sprachmodells®® konnten so
stichprobenartig gegen die intellektuelle ErschlieBung
validiert werden.
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Hier eine exemplarische Textstelle aus dem manuell

angereicherten Volltext:3!

d="d3e3094">Spédtestens

<named-content content-type="norm-data-wrapper" vocab-term="Happel, Eberhard Werner">

<?Category Person?>
<named-content content-type="norm-data" vocab="GND"
vocab-identifier="https://d-nb.info/standards/elementset/gnd#"
vocab-term-identifier="https://d-nb.info/gnd/118720309"/>
Eberhard Werner Happel
</named-content>

wird
<named-content content-type="norm-data-wrapper" vocab-term="Kircher, Athanasius">
<?Category Person?>
<named-content content-type="norm-data" vocab="GND"
vocab-identifier="https://d-nb.info/standards/elementset/gnd$"
vocab-term-identifier="https://d-nb.info/gnd/118562347"/>

Kirchers
</named-content>
Biicher fiir seine <italic toggle="yes">
<named-content content-type="norm-data-wrapper" vocab-term="Relationes curiosae">
<?Category Work?>
<named-content content-type="norm-data" vocab="GND"
vocab-identifier="https://d-nb.info/standards/elementset/gnd#"
vocab-term-identifier="https://d-nb.info/gnd/4813814-9"/>

Relationes Curiosae
</named-content>
</italic> ab 1683 ausschlachten, auf Deutsch iibersetzen und damit einer breiteren
nordalpinen Leserschaft bekannt machen, [...].

Beispiel 1: BITS-XML mit ausgezeichneten Normdaten (Aus-

zug aus Mandoragora — Pflanzen als Kiinstler)
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Der Test erfolgte in zwei miteinander verketteten
Schritten (Prompt Chaining, siehe Beispiel 2): 1. Iden-
tifikation und Tagging des Namens, 2. Erstellung eines
Suchterms (@vocab-term) und ggf. Anreicherung mit
fehlenden Vornamen. In der Konfigurationsdatei des
Frameworks sieht die Anreicherungspipeline wie folgt

aus:

steps:
4 SCHRITT 1: Identifikation von Namen
- step_name: "Named Entity Recognition"
model: "gpt-o0ss:120b"
prompt_template: |
Du bist ein Bot zur Identifikation von Personennamen in XML-Fragmenten.
Nimm das folgende XML-Element: {xml_fragment)

Rufgabe:

1. Identifiziere alle im Text vorkommenden Personennamen.

. Tagge diesen Namen mit dem Element <named-content content-type="norm-data">.
. Behalte das XML-Tag <p> bei.

. Gib NUR das XML zuriick.

# SCHRITT 2: Erstellung von named-content/@vocab-term="Nachname, Vorname"
- step_name: "Add named-content/@vocab-term"
model: "gpt-oss:120b"
prompt_template: |
Du bist ein Bot zur Identifikation von Personennamen in XML-Fragmenten.
Nimm das folgende XML-Element: {xml fragment}

Aufgabe:
1. Wenn du auf das Element <named-content content-type="norm-data"> triffst

erganze in diesem Element das Attribut vocab-term und trage den im Element named-content

getaggten Namen nach dem Schema
Nachname, Vorname

ein. Beispielsweise <named-content content-type="norm-data" vocab-term="Schmidt, Peter">Peter

Schmidt</named-content>
2. Wenn nur ein Nachname vorhanden ist, versuche aus dem Kontext die
Zeitperiode zu erschliefen und auf dieser Basis einen Vornamen zu ergénzen.
3. Behalte das XML-Tag <p> bei
4. Gib NUR das XML zuriick.

Beispiel 2: Konfiguration zweier per Prompt Chaining ver-

bundener Verarbeitungsschritte in der YAML-Konfigurations-

datei
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Der Vorname Kirchers wird korrekt ergénzt. Da der
Aufgabentyp (Schritt 2) das Modell jedoch systembe-
dingt dazu auffordert, Informationen zu generieren
statt zu extrahieren, ist eine besonders genaue redak-
tionelle Validierung der Ergebnisse zwingend erforder-
lich:

<p id="d3e3094">Spatestens

<named-content content-type="norm-data" vocab-term="Happel, Eberhard Werner">
Eberhard Werner Happel

</named-content>

wird

<named-content content-type="norm-data" vocab-term="Kircher, Athanasius">
Kircher

</named-content>s

Biicher fiir seine <italic toggle="yes'">Relationes Curiosae</italic> ab 1683 ausschlachten,
auf Deutsch iibersetzen und damit einer breiteren nordalpinen Leserschaft bekannt machen,

[...1.

</p>

Beispiel 3: Das Inferenzergebnis (Auszug)

An diesem Punkt lieBe sich die Verarbei-
tungspipeline durch ein Modul erweitern, das noch
vor der redaktionellen Prifung mit dem so erzeugten
@vocab-term als Suchbegriff Normdatenbanken
(wie zum Beispiel die GND) abfragt und im Falle eines
eindeutigen Treffers den entsprechenden Normdaten-
Identifier ergénzt. Das hier verwendete Open-Weight-
Sprachmodell gpt-oss verfiigt jedoch weder iber das
notwendige Wissen zu GND-Identifiern noch Uber
die ,Agency‘ um Normdatenbanken eigensténdig ab-
zufragen.

Die Ergebnisse dieser ersten experimentellen
Probebohrungen sind vielversprechend, insbesondere
vor dem Hintergrund, dass ein lokales mittelgroBes
generalistisches Sprachmodell fir die Verarbeitung ei-
nes deutschsprachigen Eingabetextes eingesetzt wur-
de. Es zeigen sich jedoch zwei wesentliche Hand-
lungsfelder:

1. Hardware und Skalierbarkeit: Da die ge-
nutzte Hardware nicht auf Inferenz mit mittelgroBen
Sprachmodellen optimiert ist, ist die Prozessge-
schwindigkeit derzeit niedrig (Hochrechnung flr den
Volltext von Mandragora — Pflanzen als Kdnstler: ca.
12 bis 18 Stunden). Da die Software-Infrastruktur kei-
ne Funktionalitdt zur prézisen Messung der Durch-
satzraten in Token/s bietet, beruht die Angabe auf
Schétzungen. Im Vergleich zu manuellen Verfahren,
bei denen Textfragmente héndisch an ein Sprachmo-
dell Ubertragen und zuriickgespielt werden missen
(vgl. Vaughn/Higgins),®? relativiert sich der Zeitbedarf
automatisierter Batch-Prozesse jedoch. Die Skalier-
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barkeit dieses Ansatzes héngt somit von zwei wesent-
lichen Faktoren ab: der Bereitstellung entsprechend
spezialisierter Hardware-Ressourcen sowie den per-
sonellen Ressourcen fiir die Uberpriifung der Inferen-
zergebnisse.

2. Datenintegritat: Um zu gewéhrleisten, dass
das Sprachmodell ausschlieBlich die geforderten An-
reicherungen vornimmt und den Originaltext nicht ver-
andert, sind strikte Kontrollmechanismen zwingend
notwendig. Derzeit ist noch ein redaktioneller Textver-
gleich mittels Werkzeuge wie einer Software zur Versi-
onsverwaltung unumganglich. Ein wesentlicher Vorteil
des hier verwendeten Frameworks liegt in seiner Mo-
dularitét. Es ist offen fir die Implementierung von Er-
weiterungen, die solche Byte-flir-Byte-Vergleiche au-
tomatisiert durchfiihren und bei UnregelméBigkeiten
entsprechende Warnmeldungen ausgeben kénnen.

10. Perspektiven und offene Herausforderungen
wissenschaftsgeleiteten Publizierens

So deutlich, wie die in diesem Beitrag beschriebenen
Potenziale offener, digitaler Publikationsinfrastruktu-
ren sind, so klar treten zugleich neue Spannungsfel-
der zutage. Mit der zunehmenden Etablierung nicht-
kommerzieller, infrastrukturbasierter Publikationsmo-
delle verschiebt sich die Verantwortung fir Qualitats-
sicherung, Auswahl und langfristige Verlasslichkeit
wissenschaftlicher Veréffentlichungen stéarker auf die
beteiligten Infrastruktureinrichtungen und auch auf die
Fachcommunities selbst. Bei arthistoricum.net Publi-
shing wird diese Verantwortung durch redaktionell be-
gleitete und fachlich abgestimmte Verfahren, unter
anderem durch die Einbeziehung des Wissenschaftli-
chen Beirats von arthistoricum.net, wahrgenommen,
die Publikationen nicht allein technisch bereitstellen,
sondern inhaltlich und strukturell kuratieren. Damit
rlickt jedoch die Frage nach transparenten, nachvoll-
ziehbaren Kriterien redaktioneller und fachlicher Ent-
scheidung ebenso in den Mittelpunkt wie die Frage
nach der institutionellen Absicherung dieser Prozesse
Uber einzelne Projekte, Férderzeitraume und perso-
nelle Konstellationen hinaus. Angesichts der wach-
senden Vielfalt von Publikationsformaten, Datenfor-
men und kooperativen Produktionszusammenh&ngen
wird zunehmend deutlich, dass diese etablierten For-
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men der Begleitung und Beratung perspektivisch wei-
terentwickelt und ergénzt werden muissen.

Erforderlich sind langfristig enger verzahnte,
dauerhaft etablierte Abstimmungsprozesse zwischen
Infrastruktur, Fachcommunity und kooperierenden
Einrichtungen, in denen Publikationsentscheidungen
nicht punktuell, sondern als kontinuierlicher, gemein-
sam verantworteter Aushandlungsprozess organisiert
werden. Dies betrifft insbesondere Fragen der fachli-
chen Relevanz, der editorischen Verantwortung, der
Nachnutzbarkeit sowie der nachhaltigen Pflege und
Weiterentwicklung digitaler Publikationen. Hinzu
kommt, dass technisch anspruchsvolle Publikations-
formate — etwa XML-basierte Editionen, hybride Publi-
kationen oder datenintensive Forschungsprodukte,
wie sie z. B. im Umfeld von arthistoricum.net Publishing
zunehmend realisiert werden — zwar neue Erkenntnis-
potenziale eréffnen, zugleich aber neue Zugangshir-
den und Abhangigkeiten von spezialisierten Infra-
strukturen erzeugen kdnnen. Nicht alle Forschenden
verfiigen gleichermaBen uber die Ressourcen,
Kompetenzen oder institutionellen Anbindungen, um
solche Formate dauerhaft realisieren zu kdnnen.

SchlieBlich werfen auch automatisierte und
Kl-gestiitzte Verfahren, deren Einsatz im Rahmen ex-
perimenteller Workflows erprobt wird, weiterfihrende
Fragen nach epistemischer Autoritat (wer entscheidet,
ob die Ergebnisse korrekt, wissenschaftlich fundiert
und zitierfahig sind — die Kl, die Infrastruktur, die
Fachcommunity?), Nachvollziehbarkeit und Reprodu-
zierbarkeit wissenschaftlicher Ergebnisse auf.

Die Weiterentwicklung offener Publikationsin-
frastrukturen ist damit auch bei arthistoricum.net Pub-
lishing nicht als abgeschlossener Losungsprozess zu
verstehen, sondern als fortlaufende fachliche, organi-
satorische und institutionelle Aushandlung. In dieser
Perspektive zeigt sich weniger ein Defizit, sondern
vielmehr eine zentrale Zukunftsaufgabe des wissen-
schaftsgeleiteten digitalen Publizierens — nicht nur in
der Kunstgeschichte.
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Zusammenfassung

Der Beitrag untersucht am Beispiel von arthistoricum.
net Publishing den Wandel kunsthistorischer Publika-
tionsformen im Kontext von digitalen Infrastrukturen
und Open Access. Analysiert wird die Entwicklung
von arthistoricum.net Publishing als wissenschaftsge-
leitete Publikationsumgebung, die in enger Kooperati-
on zwischen Fachcommunity und Universitétsbiblio-
thek Heidelberg im Rahmen des von der DFG gefor-
derten Fachinformationsdienstes Kunst - Photo-
graphie — Design arthistoricum.net entstanden ist. Ne-
ben klassischen Open-Access-Formaten wie Mono-
graphien, Sammelbdnden und Zeitschriften umfasst
die Plattform inzwischen auch erweiterte Publikations-
formen, darunter Forschungsdaten, digitale Editionen,
Werkverzeichnisse sowie hybride und datenbasierte
Publikationsformate. Ein zentrales Element bildet da-
bei die Verbindung von Publikationsplattform, For-
schungsdatenrepositorium und fachlicher Publikations-

,Die normative Kraft des Faktischen®. arthistoricum.net Publishing
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beratung. Besondere Aufmerksamkeit gilt den techno-
logischen Grundlagen des Publizierens. Der Beitrag
zeigt, wie XML-basierte medienneutrale Produktions-
workflows es ermdglichen, wissenschaftliche Inhalte
semantisch zu strukturieren, in unterschiedlichen Aus-
gabeformaten bereitzustellen und langfristig nach-
nutzbar zu machen. Ergdnzend wird der experimentel-
le Einsatz Kl-gestiutzter Verfahren zur strukturierten
Anreicherung kunsthistorischer Publikationen vorge-
stellt.
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Marketing Open Access - Making Topics Matter
Recent debate within the scholar-led Open Access
community, notably in the humanities and cultural sci-
ences, is focusing on the common perception of an
unforeseeable, potentially very difficult future for digi-
tal academic publishing. Reflecting on by now about
25 years of Open Access, its limitations and possibili-
ties, practitioners and providers alike still address it as
an “organizational and institutional challenge”, em-
phasize the multitude of “infrastructural requirements
for [Diamond] Open Access Journals”, and ask “what
Open Access promises — what Open Access costs —
what can be expected of Open Access”, to cite just a
few rather telling titles of workshops offered at the
2025 Open Access Days.* Facing the realities of limit-
ed, for most projects only temporary funding in times
of shrinking budgets and the ensuing needs to econo-
mize, the question of how to achieve long-term sus-
tainability for science-driven Open Access infrastruc-
tures figures prominently.

Besides issues of financing and funding,
questions of governance, communication, quality as-
surance, and the impact of artificial intelligence are
widely discussed. In reaction to these structural de-
velopments, calls for a decentralized pooling of re-
sources via improved governance and better coordi-
nation are getting louder. However, to achieve sus-
tainability while holding on to fair, free of charge pub-
lishing models, i.e. to provide Diamond Open Access,
the establishment of “consortial Open Access solu-
tions” seems to be the most promising strategy.? With
Diamond Open Access meanwhile being generally ac-
cepted as the ‘true and only’ way - and thus often
forming a basic requirement to raise public third-party
funding — corresponding projects developing consor-
tial strategies, offering expert advice, professional co-
ordination and public promotion to achieve better visi-
bility for the manifold local Open Access publishing

infrastructures and individual publication platforms
while likewise determining the necessary funding
guidelines seem to become of key importance.® Con-
sequently, said projects will probably exert a strong
influence in further defining what precisely is to be un-
derstood by ‘Diamond Open Access’, and hence also
in how far emerging concepts of Libre Open Access*
will be integrated in or rather separated from the for-
mer model.

This rather level-headed, methodical reaction
towards the structural problem of sustainability may
inspire confidence. It does not, however, offer much
of an answer to what still seems to be one of the most
striking problems of Open Access publishing, espe-
cially in the humanities: lacking reputation. As long as
the printed book is still fervently celebrated as a supe-
rior object of cultural heritage, while PDF, HTML and
EPUP, in this respect, are not even talked about, as
long as reference libraries full of undigitized ‘Rara’
continue to be propagated as focal-points of academ-
ic exchange, and, more importantly, as long as pub-
lishing with old-established commercial print-publish-
ers is seen as a major indicator of academic quality
and respectability, taking up the cudgels for Open Ac-
cess will remain challenging. Conversely, as long as
investing a considerable amount of time and effort
into the compilation, digitization and open electronic
publication of Research Data — in doing so not only to
provide a valuable basis for future research but also
to underpin one’s own findings with much enhanced
transparency — does not go along with an increase in
academic reputation,® the future of Open Access pub-
lishing might indeed be a difficult one.

Before this background, it seems obvious that
a comprehensive re-alignment of Open Access with
the established economy of scholarly reputation is still
as necessary as before. To achieve this, closer coordi-
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nation and communication between Open Access in-
frastructure providers, funding institutions, and leading
scholars in the various research fields would certainly
be beneficial (well-designed Advisory Boards could
play a crucial role here). The same applies for
strengthening Interdisciplinarity, especially in view of
the many ‘smaller subjects’ in the humanities, a goal
for which e-publishing already provides a solid basis.
There is, however, another, much more fun-
damental aspect here: Open Access is about ethics.
When about 25 years ago, the Open Access move-
ment, yet under very different conditions, initiated its
agenda, the Global Democratization of Academic
Knowledge (and research data) stood, and still
stands, at its core. Hence, it should go without saying
that research topics demanding particularly high ethi-
cal and moral standards, evoking public debate far
beyond academia, reaching out into low-income
countries and/or those suffering from insufficient aca-
demic infrastructure or even politically motivated cen-
sorship form excellent ‘arenas’ for Open Access to
demonstrate its capabilities — and thus to achieve
higher reputation within academia as a whole. To put
it bluntly, there are certain research topics which are
extremely well-suited to promote (Diamond) Open Ac-
cess, and focusing on these might be of mutual bene-
fit. Merging the great potential of Open Access with
the very dynamic field of Provenance Research does
offer welcome synergies, as will be shown below.

Researching Provenance - Rethinking Open Access
As a highly specialized subfield of art and cultural his-
tory, provenance research has become increasingly
important over the last two decades. Investigating the
history of ownership of an artwork or other cultural
property, it is primarily conducted by scholars from
the fields of art history, archaeology, ethnology, histo-
ry, archival science, and library science working at
universities, museums, libraries, archives, and other
public institutions.® Moreover, there is a growing num-
ber of provenance researchers working in the art
trade. Provenance research primarily occupies itself
with unlawfully acquired art and cultural assets in their
respective historical contexts, the focus hitherto lying
on lootings and confiscations during the time of Na-
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tional Socialism,” in formerly colonized countries,® in
the GDR and Soviet Occupation Zone,® as well as on
the illicit trade in archaeological artifacts.' Placed in a
global and cross-epoch perspective and closely relat-
ed to other highly specialized subfields, for example
collection history," art market studies,” legal histo-

ry,13
chored in academia, politics and society.' Reflecting

and cultural sociology,™ it is progressively an-

the fervent restitution debate, notably about Nazi-
looted art and cultural objects stemming from colonial
contexts of acquisition, this dynamic development
has recently been labelled the “Provenancial Turn”.'
In this regard, provenance research indeed aims at
contributing to the transfer of art and cultural property
in connection with issues relating to restitution and re-
turn. It is therefore closely associated with moral and
ethical issues, and in particular with a Culture of Re-
membrance as an expression of collective memory as
well as various aspects of reconciliation and repara-
tion."”

Spanning a multitude of academic subjects,
fields of research and historical epochs, and being vi-
able only in often far-reaching international coopera-
tion, the publication of provenance research thus de-
mands a very high level of transparency, accessibility,
quality assurance, and openness towards digital
methods of investigation.”® The requirements for a
corresponding publication platform likewise result
from the, to say the least, ‘heterogeneous’ conditions
under which provenance research is conducted. On
the one hand, the creation of dedicated positions for
provenance researchers at public museums and the
ongoing establishment of the field itself at universities
promises consistent research. On the other hand, this
research is still often carried out at collecting institu-
tions which only dispose of temporary, project-related
third-party funding, primarily granted by the German
Lost Art Foundation,' yet rarely for longer than three
years. There is a dynamically growing research com-
munity, prominently represented by the Arbeitskreis
Provenienzforschung e. V. (with currently more then
600 members),? intensely engaged in complex, long-
term research questions. However, in many cases,
there is simply no continuity in research. This problem
particularly arises for smaller museums, as they often
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lack the human resources, time and expertise to pur-
sue unresolved questions after the project funding
has ended.

As a consequence, many of the results are
preliminary, remain hidden in the archives of the re-
spective institutions, and are neither accessible nor
searchable or otherwise usable for the community. In
view of research transparency and the value of the re-
sults generated, it is therefore imperative to promote
research dissemination via a quality-assured Open
Access online platform that enables scholars all over
the world to publish articles of flexible length reflect-
ing the current state of research. Especially said
smaller museums outside metropolitan areas not only
face the problem of their research lacking visibility
and accessibility, but also suffer from difficult access
to research themselves, as many of the existing mu-
seum periodicals are neither published online nor in
Open Access. Adding to this challenge, their own
budget for literature acquisition is rarely sufficient to
subscribe to expensive journals. For institutions and
scholars in the Global South, forming an important
part of the research community not only with respect
to colonial contexts of acquisition, this problem is
even more pronounced. Above all, Open Access to
provenance research is of fundamental importance for
the victims, including their descendants and families,
of unlawful confiscations, forced sales, loot and plun-
der, be it due to Nazi-persecution, colonial power-im-
balance, Communist dictatorship, or other forms of
historical injustice.

Devising an E-Journal — Dismantling Barriers
Encouraged by calls from within the research commu-
nity for a dedicated publication platform and after a
systematic survey of already existing periodicals, Ulri-
ke SaR (until 2022 Junior Professor for Art Historical
Provenance Research) and Christoph Zuschlag (Al-
fried Krupp von Bohlen und Halbach Chair for Modern
and Contemporary Art History with a Focus on Prove-
nance Research and the History of Collecting) both at
the University of Bonn took on the task and developed
a concept for an e-journal which would meet the above
stated needs in that this journal would ...
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... publish valuable research quickly and straightfor-
wardly while maintaining academic standards and of-
fering authors high visibility.

... provide the international, interdisciplinary, mostly
academic readership with easy and free of charge, i.e.
Open Access to this research.

... abstain from article processing or other charges to
preclude barriers for authors, notably from low-in-
come economies or in precarious employment.

... pursue a low-threshold approach towards early ca-
reer-researchers, including Masters- and PhD-stu-
dents, yet also museum staff, curators, archivists, li-
brarians, collectors, art dealers etc., i.e. individuals
conducting provenance research, yet often quite inex-
perienced in academic publishing.

. offer Pre- and Post-Docs a high-reputation plat-
form to facilitate their academic careers by publishing
peer-reviewed articles.

... guarantee good e-publishing practice, i.e. long-
term preservation of content and metadata, findability
in WebOPACs, full-text searchability, machine-read-
ability, and thus interoperability with (future) digital re-
search techniques.

... feature and clearly indicate a high degree of ‘open-
ness’ to enable maximum reusability while granting
authors full rights to re-publish their articles.

... be proficiently guided and supervised along schol-
arly, transparent, and clearly specified governance
rules.

From the very beginning, it was clear that the realiza-
tion of such an ambitious project would need strong
partners, as well as sufficient funding, at least for the
set-up and establishment phase. Grasping the
project’s high potential, these partners were quickly
found and convinced. Firstly, Heidelberg University Li-
brary, as a major and highly experienced provider of
Open Access infrastructure especially in the arts,
agreed to conduct the webhosting, to lend technical
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and librarian support and to provide a customizable e-
publishing software (OJS 3) via arthistoricum.net.?
Secondly, an international and multi-disciplinary Advi-
sory Board was formed, for which seven senior re-
searchers and two major associations in the field
could be obtained,? lending their expert advice to the
editors and supporting them in further developing the
project and supervising its governance. Thirdly, a
funding grant application to the German Research
Foundation (DFG) was drafted and submitted within
the funding program Scientific Library Services and
Information Systems (LIS),? which was eventually ap-
proved. Thanks to the generous third-party funding, a
position for the journal management (since then held
by Florian SchonfuB) as well as the necessary funds
for professional graphics design, for the acquisition of
image copyrights, for technical equipment and for
travel expenses could be secured for the first three
years.

Starting in 2021, transfer— Zeitschrift fir
Provenienzforschung und Sammlungsgeschichte /
Journal for Provenance Research and the History of
Collection bears one important aspect of its concep-
tion already in its bilingual title, as it publishes articles
in English and German. To permit the submission of
articles written in German may, for an explicitly inter-
national journal, at first glance seem counterproduc-
tive. The decision to do so, however, primarily reflects
the fact that Germany, Austria and (to a growing de-
gree) also Switzerland constitute major players in and
promoters of provenance research. Moreover, being
able to write in their native language considerably
lowers the threshold for many of the addressed au-
thor groups while German constitutes a major source
language and is still widespread also in Eastern Euro-
pean academia. Not only in view of the journal’s inter-
disciplinary character, but also aiming at a high level
of flexibility for interested authors, a variety of clearly
defined text categories was chosen, representing
generally established as well as field-specific for-
mats.?

This flexible approach was likewise chosen
with respect to the forms of quality assurance. While
the considerably larger and more comprehensive Re-
search Articles and Research Reports are subject to a
double-blind peer-review process (two reviews), the
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Case-Studies, Miscellanea, Interviews, and Book Re-
views receive an editorial review, which lowers the
threshold for submission and enables quicker deci-
sion-making by the editorial board. In identifying and
recruiting qualified reviewers, the Advisory Board, with
its scholarly expertise in various fields and the inter-
connectedness of its members within different re-
search communities, plays a key role. Experience of
the first four annual issues has clearly shown that at-
tracting qualified peer-reviewers, all over the globe
and from many different academic subjects, is challen-
ging. However, according to many of our reviewers’
feedback, transfer is greatly helped by the fact that it
publishes all its content in Diamond Open Access.
More and more reviewers no longer seem to be willing
to provide their unpaid expertise for the evaluation and
improvement of publications which then end up behind
a paywall.

Hence, transfer’'s openness already ‘pays off’,
at least in terms of academic sustainability. This is
equally true with respect to the articles’ re-usability af-
ter their initial publication. Aiming for maximum rese-
arch transparency and the widest possible spreading
of the publications, transfer wants its audience not
only to be able to freely read and download articles,
but also to copy, distribute, print, search, and link to
the full texts, to use them for teaching, in presentati-
ons, in public workshops etc. Adding to this, authors
retain their full rights for a possible re-publication of
their articles in other periodicals (as long as they obey
the rules of good academic practice and give refe-
rence to the first publication in transfer). Being fully
non-commercial, transfer in those cases is not in a po-
sition of competition; to the contrary, as it for its part
profits from the additional promotion of the articles by
the re-publishing platform. Admittedly, transfer itself is
bound to a policy of only accepting first publications,
i.e. texts which have not been previously published or
are, at the time of submission, under consideration el-
sewhere — this being a precondition for receiving DFG
funding.

It was therefore clear from the outset that to
precisely indicate this liberal policy of granting full
rights of reuse, only a Creative Commons License,
and in this case nothing less than a CC-BY 4.0 for the
whole journal content would serve.?® This entails that
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reuse for commercial purposes is also permitted —
which does, however, in fact imply nothing else than
rendering third parties a further option to disseminate
research which at the same time is freely available in
Diamond Open Access via transfer itself. In conjunc-
tion with this approach, transfer deliberately decided
against providing a print-version of its articles, fully
aware of the countless web-based print-on-demand
services, being able to make full use of transfer’s pro-
fessionally designed article PDFs. Beyond that, trans-
fer's explicit endorsement of Libre Open Access also
addresses its clearly indicated self-archiving policy,
which allows for the accepted manuscript version to
be deposited in an institutional or other repository as
long as the initial CC-BY 4.0 license is further applied
and the article is made openly available without any
embargo period. To index that its publications are not
only free of charge for readers and authors alike, but
also enable wider use through Open Licenses — and in
this way to distinguish it from less open variants of
‘Open Access’ - transfer has recently applied for
membership in the Directory of Open Access Journals
(DOAJ).%8

Making (the) transfer — Mobilizing Research
Since its start as a project, transfer is well-received by
the research community. The number of submissions
went far beyond what the editors had anticipated —
and what could realistically be published, even when
subtracting article submissions which either did not fit
into the journal’'s scope, did not make it through peer-
review and/or internal evaluation, or had been verified
as already published elsewhere and therefore had to
be rejected. Editorial author support had to be intense,
though, as the journal's transdisciplinary concept as
well as technical and legal aspects of e-publishing of-
ten had to be outlined in detail while a close guidance
and mentoring for early career researchers proofed in-
evitable. Bringing together international authors from
many different academic subjects frequently necessi-
tated to compromise and to explain content, methods
and approaches in more detail to enable mutual un-
derstanding, which again required close coordination
by the editorial team.

By now in its second phase of (meanwhile
augmented) DFG funding, fransfer since its launch in
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2022 has published four annual issues with altogether
84 articles by 107 authors for which it obtained the -
gratuitous but invaluable — support of 104 external
peer-reviewers.?” Starting in 2026, the journal will
consequently increase its frequency of publication to
a semi-annual cycle, and likewise be offering top-
ic-specific Special Issues in cooperation with guest-
editors, who are welcome to apply to the editorial
board with their own concepts and collections of arti-
cles. In line with transfer’s overall strategy for foster-
ing research transparency and facilitating re-usability
of published research, it now also offers the imple-
mentation of Open Research Datasets for individual
articles, including the retrospective addition of
datasets to articles already published in earlier issues.
In practice, this aims at the publication of processed,
i.e. ‘secondary’, research data, like sales catalogue
entries, museum inventory lists, transcriptions of
archival sources, photographs, geodata — to name
just a few possible formats. First dataset submissions
have already reached the editorial office and are, after
having been subject to peer- and/or editorial review,
to be considered for publication via the Open Re-
search Data platform heiData,”® together with corre-
sponding metadata and explanatory notes, linked to
the article proper and under a separate DOI.

Which audience transfer addresses has al-
ready been specified above. However, which and how
many readers it actually has is hard to assess. OJS
download statistics, showing yearly, monthly and total
numbers as well as the countries from which the dow-
nload was conducted, at best provide an approximati-
on (as these statistics do, of course, not depict the PD-
F’'s potential circulation via e-mail, upload to and dow-
nload from other websites/repositories, re-publication,
printouts etc., all explicitly permitted by the Open Li-
cense). What they nevertheless do show, is that: a)
the number of downloads varies quite considerably
between individual articles; b) articles written in Eng-
lish do not (as one might expect) achieve higher ave-
rage download numbers than German ones; c) the
countries from which the download is conducted dis-
tinctly reflect the articles’ subject and authors’ location;
and d) many of the earlier articles, i.e. in the first two
annual issues of 2022 and 2023, indeed achieved
markedly higher annual download numbers for 2024
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and 2025 — a fact which suggests reading synergies
between issues/articles and probably indicates that the
journal itself is becoming increasingly well-known.

Despite all the fascination with download sta-
tistics, which remain somewhat blurred anyway, the
editorial board is grateful for individual readers’ (and
authors’) critical feedback. Hitherto, this feedback
ranged from much praise for the articles being down-
loadable free of charge, for the ‘nice and appealing’
layout and graphics design, for the implicit permission
for repository use and re-publication to noticeable re-
gret regarding a much desired print-version, a lacking
option to publish whole books or, actually quite often,
for not being allowed to submit articles already pub-
lished elsewhere. Readers’ e-mails to the editors hith-
erto include also quite a few voices from beyond
academia, most notably those of descendants and
family members of victims of Nazi-persecution and
-confiscation, asking the editors to establish contact
with the authors whose article’s these persons proba-
bly would never have read nor taken notice of, were
they not published in Diamond Open Access by
transfer.

In June 2025, we had the honor to welcome
a new editorial board member in Dr. Felicity Boden-
stein (Maitresse de conférence en Histoire de I'art
contemporain et patrimoine at the Paris Sorbonne
University and Primary Investigator of Digital Benin).?®
Her expert expertise, notably in the fields of colonial
contexts of acquisition and African art, together with
her extensive interconnectedness in francophone
academia already serve to greatly extend the effective
outreach of transfer. This enables and at the same
time obliges us to think about opening the journal also
for French as a third publication language, while prob-
ing what technical adaptions this step would entail for
an OJS 3 based platform. Our explicit goal to further
advance transfer’s internationalization is already re-
flected in the recent composition of the Advisory
Board, for which we albeit hope to find additional
members on a global level. Last but certainly not
least, we of course have to address the need to se-
cure future funding, as the current DFG funding will
expire in 2028 (and cannot be prolonged for a second
time). As the experience of the last four years has
clearly shown, putting transfer behind a paywall, be it
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by author fees of any kind and/or subscription
charges for readers, would immediately dry out the in-
ternational flow of submissions, discourage peer-re-
viewers, disappoint readers and thus vastly impede
the journal’s successful transdisciplinary concept.
However, it is precisely there, on the international and
cross-institutional level, where we think the projects’
greatest potential lies and, consequently, where
chances for the acquisition of vital long-term funding
are the most promising.

Endnotes
1. See the full conference program under:
https://www.conftool.org/oat2025/sessions.php
(10.02.2026).
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funded by the Federal Ministry of Research, Technology
and Space, https://projects.tib.eu/koala/en/ (10.02.2026).

3. Most prominently by DeFDOA, based at Forschungszen-

trum Julich, https://juser.fz-juelich.de/record/1048478/files/Kon-
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see: https://open-access.network/en/information/open-

access-primers/open-access-and-reuse (01.12.2025); the
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e.V./Universitatsbibliothek Heidelberg/Zentralinstitut fur
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Christoph Zuschlag, Einfihrung in die Provenienzfor-
schung. Wie die Herkunft von Kulturgut entschlisselt wird,
Munich 2022.

7. For an overview, see Johannes Gramlich, NS-Raubkunst
und die Herausforderung der Restitution. Ein Uberblick, in:
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Abstract

The 1998 Washington Principles on Nazi-Confiscated
Art, the Gurlitt case of 2012, the 2017 speech of Presi-
dent Emmanuel Macron at the University of Ouaga-
dougou fueling a fervent restitution debate about art
and cultural objects stemming from colonial contexts —
these are just a few well-known milestones of a deve-
lopment recently labelled the “Provenancial Turn”,
which at present is clearly reflected in a downright
booming of provenance research and collection histo-
ry. Spanning a multitude of academic subjects, fields
of research and historical epochs, and being viable
only in often far-reaching international contexts, the
publication of provenance research puts high require-
ments on transparency, accessibility, quality assuran-
ce, interdisciplinarity and connectivity towards digital
methods of investigation. Since its launch in 2021,
transfer — Zeitschrift fir Provenienzforschung und
Sammlungsgeschichte / Journal for Provenance Re-
search and the History of Collection, edited by Felicity
Bodenstein, Ulrike SaRR and Christoph Zuschlag, there-
fore serves to meet the rapidly growing community’s
demand for a Diamond Open Access publication plat-
form. Funded by the German Research Foundation
(DFG) and webhosted by Heidelberg University Libra-
ry via arthistoricum.net, the e-journal successfully
practices a double-blind peer-review policy closely
supported by its multinational Advisory Board. Howe-
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ver, it also provides close guidance and mentoring
support for young, early career researchers like gra-
duate students gaining their first experiences in acade-
mic publishing. By now in its second funding phase
and based on a constantly high number of submissi-
ons, transfer is increasing its frequency of publication,
offering the publication of topic-specific Special Issues
in cooperation with guest editors as well the imple-
mentation of open research datasets for individual ar-
ticles. The various challenges going along with this,
the experiences made so far in providing a Diamond
Open Access e-publishing platform to a widespread
and morally very sensitive international research com-
munity and, last but not least, the overall concept of
the journal are addressed by the report at hand.

Author

Dr. Florian SchonfuB3 is a historian specialized in the
Early Modern period. Since 2021, he is Managing Edi-
tor of transfer — Zeitschrift fir Provenienzforschung
und Sammlungsgeschichte/Journal for Provenance
Research and the History of Collection at the Art His-
tory Department of the University of Bonn within the
Research Centre for Provenance Research, Art and
Cultural Property Law. Having worked in the editorial
offices of various academic e-journals and online pu-
blication platforms since 2005, among others perspec-
tivia.net, zeitenblicke.de, sehepunkte.de and histori-
cum.net, he is strongly interested in Open Access to-
pics, especially in the further development and long-
term sustainability of Diamond Open Access.
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Anneliese Ostertag

,Sexed Flesh, Gendered Tech’

Publizieren als Commoning Praktik in Mindy Seus Cyberfeminism Index und

A Sexual History of the Internet

»,One publishes to find comrades!“" — mit dieser Aus-
sage beschrieb André Breton 1920 das Publizieren als
eine gemeinschaftsstiftende Praxis, bei der das Ge-
schriebene nicht als Endprodukt, sondern als Beginn
einer sozialen Handlung gilt. Oder, wie es der Queer-
Theoretiker Michael Warner in seinem Buch Publics
and Counterpublics formuliert: Eine Publikation ist ein
Ort, an dem sich eine Offentlichkeit bildet, ein Aufruf
zu einem und eine Antwort auf einen Diskurs.2

Fur akademische Journale zu schreiben ist eine
eher einsame Tatigkeit, obwohl der Zusatz peer re-
viewed die Hoffnung auf einen Austausch mit einer
Wissensgemeinschaft nahelegt. Wir schreiben Texte
trotz — oder gerade wegen — der akademischen
Strenge, Rigiditat und Zahigkeit, auch um das eigene
Bestehen im Wissenschaftsbetrieb zu legitimieren.
»I've seen academic life destroy the best writers of my
generation,” sagte Susan Sontag in einem Interview
mit der Paris Review und entschied sich genau aus
diesem Grund gegen eine akademische Laufbahn und
eine Professur an der Universitat. Sontags Entschei-
dung ist damit weniger eine Ausnahme denn eine fru-
he Kritik am akademischen System, das Autor:innen-
schaft und institutionelle Anerkennung auf problemati-
sche Weise miteinander verschréankt und dadurch
Ausschlisse, Abhangigkeiten und Zwange produziert.

Anfang der 1990er Jahre, als Sontag das Interview
gab, war die akademische Welt noch weit von Open
Access-Formaten entfernt. Mittlerweile existieren wis-
senschaftliche Aufzeichnungen, Journale und Bicher
nicht mehr ausschlielich in der physischen Welt. Die
intellektuellen und kulturellen Produkte, auf die wir uns
verlassen, die wir rezipieren und produzieren, leben
Uberwiegend auf Bildschirmen, elektromagnetisch in
Bits gespeichert und uber Clouds und Kabel Ubertra-
gen. Publizieren erscheint unter diesen Bedingungen
zunehmend als infrastrukturelle Praxis, die Offentlich-

keiten herstellt, Beziehungen organisiert und ékonomi-
sche wie epistemische Ordnungen mitproduziert. Auch
wenn die formalen Zwange des wissenschaftlichen
Schreibens fortbestehen, haben sich die Offentlichkei-
ten, Zugriffsmoglichkeiten und Distributionswege er-
heblich ausdifferenziert.

Die Designerin und Technologin Mindy Seu, die
derzeit Associate Professor an der University of Cali-
fornia ist, versteht es, unterschiedliche Kanale und Pu-
blikationsformate miteinander zu verschranken, strate-
gisch zu nutzen und fiir diverse Offentlichkeiten zu-
génglich zu machen. lhre beiden Publikationsprojekte
Cyberfeminism Index (2022) und A Sexual History of
the Internet (2025) bewegen sich zwischen Buch, On-
line-Archiv, Lecture Performance und Instagram-Story.
Seus Arbeit steht damit exemplarisch fur eine zeitge-
nossische Verschiebung von Publikationspraktiken,
die kinstlerische, aktivistische und wissenschaftliche
Formate durchkreuzen und Fragen von Zugénglich-
keit, Infrastruktur und Kollektivitdt verhandeln. Ich
mochte Seus Publikationen daher in diesem Kontext
besprechen und sie mit gegenwartigen Tendenzen
des Open Access-Publizierens verbinden. Zur Struktu-
rierung des Textes leihe ich mir einige Beitragstitel
vom Cyberfeminism Index, die sich auch an dessen
Farbe anlehnen.

Der Cyberfeminism Index ist eine enzyklopadische
Sammlung, die Online-Aktivismus und feministische
Netzkunst der letzten drei Jahrzehnte zusammenfihrt.
Der Begriff Cyberfeminismus geht auf die frihen
1990er Jahre zurlick, als das Internet noch in seinen
Anfangen steckte und nur von wenigen genutzt wurde.
Zu dieser Zeit verwendete die australische Kunstler:in-
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nengruppe VNS Matrix als auch die britische Kultur-
theoretikerin Sadie Plant den Begriff, um auf die Ge-
schlechterdimension von digitaler Technologie und die
Méoglichkeit von techno-hybriden Identitdten aufmerk-
sam zu machen. Ihre Uberlegungen stehen in engem
Zusammenhang mit Donna Haraways Konzept des
Cyborg, das sie 1985 in ihrem Cyborg Manifesto for-
mulierte, — entsprechend ist ihr Manifest der erste
Eintrag im Cyberfeminism Index. Haraway beschreibt
darin den Cyborg als hybrides Wesen aus Maschine
und Organismus, das bindre Kategorien —
weiblich/mannlich, Mensch/Maschine, Natur/Kultur —

unterlauft.4

Abb. 1: AufRenansicht, Cyberfeminism Index von Mindy Seu (Inventory
Press, 2024). Courtesy of Inventory Press

Cyberfeministische Ansatze haben diese Denkfigur
weltweit aufgegriffen und sie auf digitale Rd&ume Uber-
tragen. Der Begriff bezeichnet heute vielfaltige femi-
nistische Auseinandersetzungen mit Technologien, In-
ternetkulturen und virtuellen Rdumen. Die erste cyber-
feministische Konferenz in Deutschland 1997 sprach
sich dabei explizit gegen eine Definition des Begriffs
aus, wie Cornelia Sollfrank, Mitbegriinderin des Old
Boys Network, beschreibt.5 Es handelt sich also weni-
ger um eine klar definierte Strémung als um ein diffu-
ses und dynamisches Geflecht kiinstlerischer, aktivisti-
scher, technologischer und wissenschaftlicher Prakti-
ken. Gerade diese Widerstandigkeit gegeniiber Kate-
gorisierung und Zentralisierung stellt konventionelle
Formen von Wissensorganisation infrage.

,You can use it as a reference, follow a thread, or just
access it at random and it delivers wit and wisdom
from over three decades of one of the most politically
and intellectually challenging movements of our era.
What happens between sexed flesh and gendered
tech? More than ever we all need to know."®

Der Cyberfeminism Index bietet eine modulare und
polyphone Struktur. Mit dieser nicht-linearen Organisa-
tionsform lasst er sich als ein Gegenentwurf zu kano-
nischen Wissensordnungen lesen, die auf Hierarchi-
sierung, Autorisierung und Abschluss beruhen. Das
Projekt umfasst ein Buch und ein digitales Archiv —
und beantwortet damit auch die Frage, wie sich Publi-
zieren unter den Bedingungen einer zunehmend digi-
talisierten Wissenslandschaft gestaltet. Dabei doku-
mentiert es nicht bloR bestehendes Wissen, sondern
reflektiert die Bedingungen seiner Entstehung, Zirkula-
tion und Kategorisierung — und fragt, wie feministi-
sche, marginalisierte und informelle Wissensbesténde
zuganglich gemacht werden kénnen, ohne sie zu ver-
einnahmen oder zu homogenisieren.

Das Buch stellt einen Zwischenstand der Website
von 2022 dar und umfasst rund 600 Eintrage, wie Ma-
nifeste, Selbstbeschreibungen und einschlagige Verof-
fentlichungen. Urspriinglich ging das Projekt aus ei-
nem Google Spreadsheet hervor, das eine Bibliografie
cyberfeministischer Texte und Netzkunstwerke listete.
Das Spreadsheet ging viral und Rhizome, eine Non-
profit-Organisation fur digitale Kunst am New Museum
in New York, beauftragte Seu mit der Entwicklung ei-
ner Datenbank und einer Printpublikation. Gemeinsam
mit den Designerinnen Laura Coombs, Angeline
Meitzler und Janine Rosender entstand zunéchst das
Online-Archiv, das bis heute aktiv ist und von Rhizo-
me gehostet wird.

Auf den ersten Blick erscheint cyberfeminismin-
dex.com wie eine standardisierte Tabelle: Die aktuell
rund 850 Eintrage (Stand Januar 2026) sind chronolo-
gisch geordnet. Spalten geben Auskunft (iber Erschei-
nungsjahr, Autor:innenschaft und eine Kurzbeschrei-
bung der jeweiligen Eintrdge. Jeder Eintrag ist num-



Anneliese Ostertag

,Sexed Flesh, Gendered Tech*

kunsttexte.de 1/2026 - 3

meriert und verlinkt, sodass Querverweise innerhalb
der Texte moglich sind. Zudem kann man kuratierten
Sammlungen, wie ,A Glitched Art History“ von Legacy
Russell oder ,TransHackFeminist Cyborg Witches"
von Klau Kinky, folgen. Neben dem linearen Lesefluss
erlaubt die Website also eine assoziative wie auch
eine thematisch-basierte Navigation. Wahrend des
Scrollens verandert sich die Farbigkeit der Tabelle, an-
geklickte Eintrage werden einem Side Panel (dem
,Learning Trail“) hinzugefligt. So entsteht eine indivi-
dualisierte Sammlung, die sich als Reader herunterla-
den lasst.

Abb. 2: Innenseite, Cyberfeminism Index von Mindy Seu (Inventory
Press, 2024). Courtesy of Inventory Press

Digitale
Kurzlebigkeit und Abhé&ngigkeit von kommerziellen
Anbieter:innen gekennzeichnet — laut einer Studie

Infrastrukturen sind grundsétzlich durch

von Forbes betragt die durchschnittliche Lebensdau-
er einer Website zwei Jahre und sieben Monate.” Der
Download wird vor diesem Hintergrund zu einem
emanzipativen Akt, da er Verfiigungsmacht tiber Wis-
sen jenseits plattformspezifischer Logiken ermog-
licht. Der Cyberfeminismus setzt sich, wie oben be-
reits erwahnt, aus disparaten Gruppierungen und
Grassroot-Initiativen zusammen, deren Aktivitaten
haufig nur mundlich, online, informell oder in Selbst-
beschreibung formuliert und Uberliefert sind. Die Be-
wegung in einem Buch zu bindeln, sie zu verlegen
und mit einer ISBN-Nummer zu versehen, erméglicht
auch, dass sie rezipiert, studiert, zitiert und in den
wissenschaftlichen Diskurs eingehen kann. Der Cy-
berfeminism Index interveniert damit in ein wissen-
schaftliches System, das Zuganglichkeit, Zitierfahig-

keit und institutionelle Anerkennung weiterhin an
spezifische Publikationsformate koppelt, und macht
genau das zum Thema. Insofern ist das Buch auch
ein Hack der Wissenschaftslandschaft und ihres Zita-
tionssystems.

Ein zentrales Anliegen des Cyberfeminism Index ist
die Betonung von Polyphonie; Wissen ist nicht neutral,
sondern situiert, wie es Donna Haraway in ihrem ein-
schlagigen Essay Situated Knowledge formulierte.® Im
akademischen Feld wird die Situiertheit der Autor:in je-
doch weiterhin meist verschleiert. Zweifel, Abweichun-
gen oder Erganzungen werden auf eine zweite Infor-
mationsebene, die FuRnoten, verbannt. ,Er machte die
groRen Entdeckungen, sie beschaftigte sich mit den
FuBRnoten,” schreibt Sadie Plant zum historischen Sta-
tus der Frau* als Zuarbeiterin.®

Der Cyberfeminism Index unterlauft diese Hierar-
chisierung, indem er auf die Unterscheidung zwischen
Haupttext und Marginalie verzichtet. Alle Eintrage, in-
klusive der Anmerkungen der Herausgeberin, stehen
gleichwertig nebeneinander. Wissen breitet sich in die-
sem Sinne nicht hierarchisch, sondern rhizomartig
aus. Jede Einheit ist ein potenzieller Knotenpunkt, der
— Uber die Verschlagwortung — neue Verbindungen
erdffnet. Gleich einem hummingbird mind (Ted Nel-
son) kdnnen Leser:innen unterschiedlichen Threads
folgen und quer durch das Buch von einem Autor:in-
nen-Eintrag zum nachsten blattern. Online erweitert
sich diese Polyphonie kontinuierlich, da Nutzer:innen
neue Beitrage verfassen und einreichen kdnnen.

Diese Form der Wissensorganisation steht in einem
Spannungsverhaltnis zu etablierten akademischen Pu-
blikationslogiken. Auch Open-Access-Formate Uber-
nehmen héaufig Konventionen wie Einzelautor:innen-
schaft, Peer-Review-Gatekeeping und institutionelle
Affiliation als zentrale Mechanismen der Bewertung,
Autorisierung und Sichtbarmachung von Wissen. Da-
mit verandern sie zwar den Zugang zu Wissen fir die
Leser:innenschaft, nicht jedoch die zugrunde liegen-
den epistemischen und institutionellen Ordnungen, die
Wissen mitproduzieren, legitimieren und verteilen.

Das von Laura Coombs gestaltete Buchdesign
Ubersetzt die Logik der Online-Datenbank ins Analoge
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und verweist auf digitale Asthetiken und spezifische
Zeitlichkeiten des Internets: Die neongriine Farbigkeit
des Einbands, die sich als Schriftfarbe im gesamten
Buch fortsetzt, zitiert visuelle Codes des Web 1.0; die
Abbildungen im Index erscheinen in ihrer urspringli-
chen, oft niedrig aufgeldsten digitalen Qualitat; und die
dinne Papiergrammatur erinnert nicht an wissen-
schaftliche Sammelbande oder aufwendig produzierte
Kunstler:innenbiicher, sondern an Computerhandbi-
cher oder Gebrauchsanleitungen. Das Buch wird so
als Snapshot der Website markiert und unterlauft die
tradierte Vorrangstellung und Seriositatszuschreibung
gedruckter gegeniiber digitaler Publikationen.
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Abb. 3: Innenseite, Cyberfeminism Index von Mindy Seu (Inventory
Press, 2024). Courtesy of Inventory Press

Die Frage, wie Wissen online feministisch organisiert
werden kann, Iasst sich nicht ohne eine kritische Be-
trachtung der dominierenden Plattformdkonomie
beantworten. Google, Amazon und Meta kontrollieren
grolRe Teile der digitalen Infrastruktur, was auch fir
die Verdffentlichung, Archivierung und Auffindbarkeit
von Wissen relevant ist. Geert Lovink spricht in die-
sem Kontext vom Plattformkapitalismus: Wenige gro-
Re Werbeanbieteriinnen beherrschen das Internet
Méchten

Nutzer:innen sich vernetzen, Wissen aneignen und

und den Zugang zu Informationen.
teilen, sind sie auf die Online-Angebote von groRRen
Plattformen angewiesen. Diese wiederum schlagen
Profit aus den Daten und der unbezahlten Arbeit der
Nutzer:innen.’® Open Access-Publizieren bewegt sich

damit strukturell in einem Spannungsfeld zwischen

Demokratisierungsversprechen und Plattformisie-
rung, zwischen der Idee eines digitalen Gemeinguts
und der Realitat konomisierter Infrastrukturen.

In etlichen Eintragen des Cyberfeminism Index geht
es um den heutigen Plattformkapitalismus, bzw. den
Ubergang zu ihm, sowie die Ausbeutung diskriminier-
ter Arbeit und marginalisierter Gruppen — ein Um-
stand, den Mindy Seu noch deutlicher in ihrem zweiten
Buch, A Sexual History of the Internet, herausarbeitet.
Das Buch stellt die These auf, dass das Internet, wie
wir es heute kennen, von Sexarbeiter:innen gepragt
und vorangetrieben wurde, allerdings ohne dass sie
dafir Anerkennung, Vergutung oder historische Zu-
schreibung bekommen hatten. Laut Seu gehorten
Sexarbeiter:innen zu den friihesten Nutzer:innen digi-
taler Netzwerke und waren mitverantwortlich fur tech-
nische Innovationen, die heute als selbstverstandliche
Infrastruktur gelten: Live-Video-Streaming, E-Commer-
ce, Web-Analytics, Cookies und sichere Online-Zah-
lungssysteme wurden zunachst im Kontext erotischer
Dienstleistungen erprobt, optimiert und 6konomisch trag-
fahig gemacht.

Abb. 4: Bild von Mistress Harley from Engadget, "Hacking, castration
and the future of financial domination”, 2018. Foto: Tim Schutsky, Art
Direction: Laura Coombs

Die Attraktivitat realzeitlicher erotischer Interaktion mo-
tivierte Nutzer:innen, in teure Hardware zu investieren,
langsamere Modems aufzuriisten und hoéhere Band-
breiten nachzufragen. Damit trug Sexarbeit nicht nur
zur Popularisierung des Netzes bei, sondern finanzier-
te buchstablich dessen materielle Infrastruktur. Den-
noch wurde ihre Arbeit systematisch (berschrieben,
als digitale Plattformen in den Mainstream und die Mo-
netarisierung Ubergingen: Die Beitrdge von Sexarbei-
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teriinnen wurden zensiert, kriminalisiert und aus den
offiziellen Erzahlungen technologischen Fortschritts
getilgt."

Der Cyberfeminism Index positioniert sich gegen diese
systematische Aneignung und Verschleierung von un-
bezahlter Arbeit. Im Sinne aktueller Commons-Theori-
en lasst er sich als eine Praxis der Vergemeinschaf-
tung verstehen: nicht als Ressource oder abgeschlos-
sene Publikation, sondern als fortlaufende soziale Ta-
tigkeit des Teilens, Pflegens und Organisierens von
Wissen online. Er erdffnet eine thematische Auseinan-
dersetzung mit den Bedingungen, unter denen Wissen
digital entsteht und zirkuliert, und bietet eine Daten-
bank, die nicht in den Hintergrund riickt, sondern sich
bemerkbar macht. Anstatt Inhalte zu extrahieren, zu
monetarisieren und aus ihren Entstehungskontexten
zu l6sen, entwickelt der Cyberfeminism Index eine In-
frastruktur, die kollektiv von ihren Nutzer:innen erhal-
ten und erweitert wird, auf Open-Source-Prinzipien ba-
siert und mit Rhizome auf eine nicht-kommerzielle
Hosting-Struktur setzt.

Infrastrukturen, wie die Soziologin Susan Leigh Star
beschreibt, treten im Alltag meist hinter ihrer Funktion
zurlick.’? Sie ermdglichen Bewegung, Zugriff und Zir-
kulation und sind damit hochgradig verantwortungs-
und machtvoll; gleichzeitig richtet sich die Aufmerk-
samkeit der Nutzer:innen auf die zirkulierenden Infor-
mationen und nicht auf die technischen, sozialen und
affektiven Ressourcen, die diese ermdglichen. Erst
wenn es zu Ausfallen, zu Dysfunktionalitadten und Glit-
ches, kommt, tritt die Infrastruktur in Erscheinung, und
macht sichtbar, dass sie aus Beziehungen, Routinen
und Reproduktions- und Pflegearbeit besteht.

Ein feministischer Zugang zu Technologie setzt ge-
nau an dieser Unsichtbarkeit an. Er versteht digitale
Infrastrukturen nicht als abstrakte Systeme, sondern
als relationale Gefluige, die soziale Ordnungen stabili-
sieren oder infrage stellen konnen, die gehostet, gefiit-
tert und instand gehalten werden missen. Dass Sicht-
barmachen ihrer Wirkmacht und Verletzlichkeit sowie
die kollektive Pflege markieren die digitale Infrastruktur
also als ein Gemeingut und ermdglichen ein anderes
— cyberfeministisches — Verhaltnis von Gemein-

schaft und Technologie. Cornelia Sollfrank argumen-
tiert deshalb auch, dass, um nicht auf kapitalistischen
und patriarchalen Strukturen zu bestehen, Online-Fe-
minismus zwangslaufig mit Commons-Praktiken ein-
hergehen muss."

In einem Essay On Gathering beschreibt sich Mindy
Seu — mit Verweis auf Ursula K. Le Guins Carri-
er-Bag Theory of Fiction — als eine Sammlerin, die
mit ihren Veroffentlichungen darauf abzielt, von einem
Helden (einem he) zu einem Kollektiv (einem we)
Uberzugehen:

-l aggregate, together with collaborators, disparate
pieces from an ecosystem, and develop the appropri-
ate container for each collection. [...] As a container, it
[the book] is more than just the sum of its parts; the
book is the site around which its public forms, and a
place in which to gather that public. [...] Gathering is,
in this way, not the act of aggregation alone. [...] It is
the tender and thoughtful collection of goods for your
kin, and a moment for reunion, for celebration, and for
introspection around those goods.“!*

Seu nimmt hier — und an spaterer Stelle ihres Es-
says, mit Ruckgriff auf Saidiya Hartmans Konzept des
kritischen Fabulierens — auch mogliche Kritik vorweg:
Das Herstellen von Beziehungen, so Seu, ist auch
eine Form der Autor:innenschaft. Trotzdem stellt sich
die Frage nach dem Verhaltnis von Seus Eigenleis-
tung und der von ihr zitierten 600 Cyberfeminist:innen
sowie der finanziellen Vergitung und Kreditierung.

In ihrem zweiten Publikationsprojekt A Sexual History
of the Internet antwortet Seu auf diese Diskrepanz mit
einem experimentellen Finanzierungsmodell zur Um-
verteilung. Mit den sogenannten ,Citational Splits* ex-
perimentiert Seu mit einem Modell, das Uber den kon-
kreten Fall hinausweist und Autor:innenschaft, Wert-
schépfung und Anerkennung restrukturiert: Alle im
Buch zitierten Personen erhalten einen prozentualen
Anteil der Einnahmen. Erméglicht wird das durch die
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Self-Publishing-Plattform Metalabel, deren Erlésmo-
dell 10 % der Einnahmen an die Plattform und 90 %
an die Beteiligten ausschiittet, wobei die Erldse, weiter
aufgeteilt werden kénnen. Bei A Sexual History of the
Internet sind es 30 % fiir das Team, 30% fir Bildrech-
te und 30 % fir die zitierten Stimmen. Das Modell bie-
tet die Mdglichkeit einer Finanzierung jenseits individu-
eller Zahlungsmodelle und institutioneller Anbindung —
und verschiebt die Frage nach dem Zugang hin zur
Verteilung: Wer trégt die Kosten der Wissensprodukti-
on? Wer tbernimmt die Sorgearbeit des Publizierens?
Und wie lassen sich nachhaltige Infrastrukturen jen-
seits marktférmiger Logiken etablieren?

A SEXUAL HISTORY

OF THE INT ERNET

Abb. 5: Auf3enansicht, A Sexual History of the Internet von Mindy Seu.
Foto: Tim Schutsky, Art Direction: Laura Coombs

Formal begann A Sexual History of the Internet als
eine Serie von Instagram-Stories, die Zitate, Kommen-
tare und historische Referenzen in sequenzieller Form
préasentierten. Instagram fungierte dabei nicht nur als
Distributionskanal, sondern als eigenstandiges Publi-
kationsformat: flichtig, seriell, algorithmisch gerahmt
und zugleich potenziell viral. Basierend auf den Sto-
ries entwickelte Seu eine Lecture Performance, in der
das Publikum selbst aktiv wird: In einem abgedunkel-
ten Raum, angeleuchtet vom Licht ihrer Smartphones,
sitzen hunderte Besucher:innen und lesen die Insta-
gram-Stories laut vor:

»A click or swipe on the screen
accesses desire.

On our phones,
we sext,
we sent nudes.

Apps scan our environments for
erotic encounters.

Our phones respond to our touch.

It's pressure sensitive.
It vibrates.*”

Besonders eindriicklich ist die kollektive Synchroni-
sierung und Resonanz von Kdorpern, Stimmen und
Technologien, wenn eine Instagram-Story den Klang
einer Vibration abspielt und der gesamte Raum ins
Vibrieren gerat. Die Lecture Performance macht so
erfahrbar, was im Buch theoretisch entfaltet wird:
dass digitale Technologien nicht auerhalb des Kor-
pers operieren, sondern ihn affizieren und erregen.
Das kleine, schwarze, Uber 700 Seiten dicke Buch
erinnert selbst an ein Smartphone, aber auch an ein
Fetischobjekt: Auf schwarzen Seiten und in silberner
Schrift versammelt es alle Instagram-Stories und ist
damit weniger ein Autor:innenwerk als ein Skript, das
auf Auffihrung, Wiederholung und kollektive Aktuali-
sierung angelegt ist.

Abb. 6: Pioneer Works Performance von A Sexual History of the Inter-
net am 20. September 2025. Foto: Max Lakner. Courtesy Pioneer
Works
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Aktuelle Open-Access-Debatten machen deutlich,
dass Offenheit allein keine gerechtere Wissensord-
nung garantiert. Vielmehr verschieben sich Fragen
von Ausschluss, Kontrolle und Wertschdpfung auf die
Ebene der Infrastruktur. Wer hostet Wissen? Wer
pflegt es? Wer tragt die Kosten seiner ,Offenheit*?
Und wessen Arbeit bleibt dabei unsichtbar? Eine kriti-
sche Auseinandersetzung mit Open Access kann sich
daher nicht auf den freien Zugang beschranken, son-
dern muss die sozialen, technischen und 6konomi-
schen Bedingungen der Wissensproduktion in den
Blick nehmen. Wahrend gedruckte Publikationen his-
torisch eng an institutionelle und verlegerische Macht-
strukturen gebunden waren, erdffnen digitale Publikati-
onsformen andere Mdglichkeiten der Zirkulation, Teil-
habe und kollektiven Aneignung. Gleichzeitig entste-
hen Abhangigkeiten von Plattformen, Hosting-Struktu-
ren und algorithmischen Logiken, die den Zugang zu
Wissen regulieren und 6konomisieren.

Die beiden Publikationen, Cyberfeminism Index und
A Sexual History of the Internet lassen sich daher als
Antworten auf strukturelle Probleme von Open Access
lesen. Das Publizieren wird hier zu einer feministi-
schen Commoning Praktik, das Wissen nicht ab-
schlief3t, sondern als verhandelbares Gemeingut orga-
nisiert, als ein relationales Geflige, das von Diskursen,
Kérpern und Technologien durchkreuzt ist.

One publishes to find comrades!, was Breton als
programmatische Setzung formulierte, lasst sich so
neu lesen: One finds comrades to publish. Publizieren
passiert nicht im Alleingang, sondern ist eine Bezie-
hungsarbeit, eine kollektive Praxis des Versammelns,
Zitierens, Weitergebens und Umverteilens.
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Abb. 4: Bild von Mistress Harley from Engadget, "Hacking,
castration and the future of financial domination”, 2018. Foto:
Tim Schutsky, Art Direction: Laura Coombs

Abb. 5: AuRenansicht, A Sexual History of the Internet von
Mindy Seu. Foto: Tim Schutsky, Art Direction: Laura Coombs

Abb. 6: Pioneer Works Performance von A Sexual History of
the Internet am 20. September 2025. Foto: Max Lakner.
Courtesy Pioneer Works

Zusammenfassung

Der Aufsatz untersucht die Publikationspraxis der
Technologin und Forscherin Mindy Seu anhand ihrer
beiden Projekte Cyberfeminism Index (2022) und A
Sexual History of the Internet (2025) und ordnet sie in
aktuelle Debatten zu Open Access und digitale Com-
mons ein. Ausgehend von André Bretons Behauptung,
dass man publiziert, um ,Kamerad:innen zu finden®,
fasst der Essay das Open Acess-Publizieren als eine
beziehungsstiftende und infrastrukturelle Praxis.

Ausgangspunkt ist das Problem, dass Open Ac-
cess-Publikationen haufig von kommerziellen On-
line-Plattformen abhéngig sind, die unbezahlte Arbeit,
insbesondere von marginalisierten Gruppen, extrahie-
ren. Open Access-Publizieren erweist sich damit als
eine epistemische und infrastrukturelle Praxis, die be-
stehende Macht- und Ungleichheitsverhaltnisse fort-
schreiben oder transformieren kann. Ein intersektiona-
ler feministischer Publikationsansatz kann sich daher
nicht auf bestehende digitale Infrastrukturen verlas-
sen, sondern muss die Bedingungen seiner Produkti-
on, Distribution und Pflege sichtbar machen und re-
strukturieren.

Vor diesem Hintergrund analysiert der Essay exem-
plarisch Mindy Seus Publikationsprojekte und die von
ihr vorgeschlagenen Formen der Vergiitung, Zitation,
Verwaltung und Sorgearbeit. Wahrend der Cyberfemi-
nismus Index eine modulare und vielstimmige Ver-
schlagwortung nutzt, um cyberfeministische Praktiken
der letzten drei Jahrzehnte zusammenzufiihren, fokus-
siert A Sexual History of the Internet auf die Verflech-
tungen von Technologie, Begehren und Sex.

Beide Projekte lassen sich als Interventionen in Publi-
kations- und Open-Access-Logiken lesen, da sie finan-
zielle Umverteilung, kollektive Autor:innenschaft und
infrastrukturelle Abhangigkeiten explizit verhandeln.
Der Essay argumentiert, dass sich in der Verbindung
beider Projekte ein Verstéandnis von Open Access-Pu-
blizieren als Commoning-Praktik herausbildet: Publi-
zieren erscheint hier als eine feministische, kollektive,
relationale und performative Praxis, die epistemische
Wissensordnungen ebenso betrifft wie materielle und
soziale Infrastrukturen.
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Anke Blimm

Religion and Urbanity Online

Freier Zugang zu Ergebnissen eines ach

Inwiefern haben sich Stadte und stadtische Strukturen
im Laufe der Jahrhunderte durch die Anwesenheit be-
stimmter religioser Gruppierungen entwickelt? Wie
wirkten die jeweilige topografische Lage, die politisch-
o6konomische Situation oder die Kultur einer Stadt wie-
der auf die spezifische Auspragung einer Glaubensge-
meinschaft zurlick? Kann man sogar von einer wech-
selseitigen Formierung von Religion und Urbanitét
sprechen? Dieser grundlegenden Ausgangsfrage ging
das gleichnamige Forschungsprojekts nach,! das
2018 am Max-Weber-Kolleg fiir kultur- und sozialwis-
senschaftliche Studien eingerichtet wurde.

RELIGION AND
URBANITY
ONLINE
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Eingangsbild von Religion and Urbanity Online

Es hat sich seit nunmehr acht Jahren als ein fruchtba-
rer Denkansatz erwiesen, die (Stadt-)Bewohner:innen
und ihre Inbesitznahme stadtischer Gegebenheiten in
ihrer gegenseitigen Beziehung unter der Perspektive
der Religion historisch zu betrachten. Die Stadtfor-
schung selbst hat sich in den letzten 20 Jahren stark
interdisziplinar erweitert. Sozialwissenschaften, Geo-
graphie, Architektur, Planung, Informatik und Umwelt-

tjahrigen Forschungsprojekts

forschung beschéftigen sich vor allem mit nachhaltiger
Stadtentwicklung, Transformationsprozessen, Klima-
anpassung, Fragen der Digitalen Stadt und der
menschlichen Erfahrung von Stadt (,Human-centered
urbanism®). Auch in der historischen Stadtforschung
hat sich Interdisziplinaritat als Grundprinzip durchge-
setzt. Wahrend sie friher haufig institutionelle Stadt-
geschichte (Stadtrechte, Verwaltung, politische Ereig-
nisse) behandelte oder sich auf die materielle und ar-
chitektonische Uberlieferung konzentrierte, haben sich
durch die Global Urban History, eine sozial und poli-
tisch orientierte Heritage- und Denkmalforschung und
raumtheoretische Anséatze neue Forschungsfelder fir
die interdisziplindre Betrachtung aufgetan. Die Kolleg-
Forschungsgruppe kann hier eine Liicke fillen, indem
sie religionsbezogene Fragestellungen in das Zentrum
ihres Interesses an Stadt riickt. Dabei stellte sich ins-
besondere der offene Begriff ,Urbanitéat' als gleicher-
maRen flexibel wie spannungsreich heraus.2 Es ist
eine Beschreibungskategorie, die soziale wie stadti-
sche Verdichtungen in ihrer Entstehung und in ihren
Veranderungen begreifen kann, ohne von vornherein
auf bestimmte Definitionen von Stadt oder Land, Dorf
oder Region angewiesen zu sein und daher insbeson-
dere auch die Beziehungen zwischen unterschied-
lichen urbanen Strukturen fassen kann.

Geleitet wird das Projekt von der Historikerin Prof.
Dr. Susanne Rau und dem Religionswissenschaftler
Prof. Dr. Jérg Rupke. Finanziert von der Deutschen
Forschungsgemeinschaft (DFG), ist das Projekt in
Form einer Kolleg-Forschungsgruppe (KFG) konzi-
piert: In diesem Format kommt pro Semester eine
Gruppe von sechs bis zehn internationalen Forschen-
den zusammen, um gemeinsam und interdisziplinar in-
dividuelle Forschungsvorhaben unter dem Dach des
Gesamtprojekts zu diskutieren und weiterzuentwi-
ckeln. Zusatzlich bilden vier Postdoktoranden und
zwei Doktoranden in Erfurt ein festes Team vor Ort.
Ebenso kdnnen sich Fellows, Doktoranden und Post-
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docs fir einen Zeitraum assoziieren lassen, um an
den regelmafBigen Kolloquien und Veranstaltungen
teilzunehmen.

Dabei ist das Untersuchungsgebiet chronologisch
breit, aber geographisch spezifisch gefasst: Der Zeit-
raum erstreckt sich von der Antike bis zur Gegenwart;
um den Vergleich zu ermdglichen, gehdren drei Grol3-
regionen, d.h. Sudasien, der Mittelmeerraum und Eu-
ropa, zum Untersuchungsgebiet. Dementsprechend
vielfaltig sind die Hintergriinde der Forschenden: Sie
reichen von Altphilologie, Anthropologie und Archéolo-
gie Uber Geschichtswissenschaft, Religionswissen-
schaft, Indologie, Arabistik, Soziologie, Sprach- und Li-
teraturwissenschaft, Theologie bis zu Wirtschafts- und
Politikwissenschaften oder Kunstgeschichte. So wurde
der Gefahr eurozentristischer Vorstellungen begegnet,
gleichzeitig ermdglicht dies, Vergleichbarkeiten herzu-
stellen und Differenzen herauszuarbeiten.

Das OA-Publikationsmedium als integraler
Bestandteil des Projekts

Doch welche zeitgeméafe Form bietet sich an, um die
Forschung angemessen zu publizieren und zu verbrei-
ten? SchlieBlich handelt es sich um ein langfristig an-
gelegtes Forschungsprojekt mit vielen Dutzend Fellows,
die zu unterschiedlichen Zeiten in Erfurt tatig sind.
Eine umfassende analoge Publikation — womd&glich
erst nach Abschluss des Projekts — schien daher nicht
der richtige Weg zu sein.

Integraler Bestandteil des Projekts ist eine Open
Access-Plattform, die die Aufséatze der Fellows und
Projektmitarbeiter:innen gleich von Anfang an der
Offentlichkeit zur Verfigung stellte. Publikations-
sprache ist Englisch; verantwortliche Hauptredak-
teurin ist Dr. Elisabeth Begemann, Mitarbeiterin des
Max-Weber-Kollegs. Die digitale Infrastruktur richtete
der De Gruyter-Verlag ein, mit dem nicht nur die On-
line-Publikation, sondern auch der komplette Schreib-
und Peer-Review-Prozess im Sinne eines Content-Ma-
nagement-Systems (CMS) gewabhrleistet werden konnte.
Dazu entwickelten die Initiatoren zwei Templates mit
fixen Gliederungsstrukturen fiir einen overview article
und einen research article. Uberschriften und Struktur
sind festgelegt, so dass die Aufsatze demselben Mus-
ter folgen und eine Vergleichbarkeit — wie fiir ein
Handbuch — gewédbhrleistet ist.3 Die Autor:innen sind

angehalten, genau diesem Muster zu folgen, wobei
durch selbstgewahlte Unteriiberschriften thematische
Differenzierungen maoglich sind.

Das Template ist im Backend angelegt. Die
Autor:innen kénnen sich dort einloggen und in der Vor-
lage mit dem Schreibprozess beginnen. Nach online
erfolgter Einreichung kdnnen sich die peer reviewer
anonymisiert einloggen, um im selben System die Bei-
trage zu begutachten und ihr Votum abzugeben. Was
sich wie ein praktisches Werkzeug zur Zeitersparnis
anhort, stellte sich im laufenden Betrieb als zu um-
standlich heraus. Das System konnte nur mit einem
bestimmten Browser vollumfanglich genutzt und die
Anonymitat dabei nicht immer gesichert werden. Fir
die Fellows, die sich ganz neu mit dem System befas-
sen mussten, waren die Menifelder nicht immer intui-
tiv und daher miihsam zu bedienen.

Der umfangreiche Arbeitsablauf zwischen Autor:in-
nen, Herausgeber:innen, Redakteur:innen, Begutach-
ter:innen war im Ganzen zu komplex, um tatséchlich in
einem Online-System abgebildet zu werden. Insofern
ist das Herausgeberteam nach einigen Versuchen
doch wieder zu einer Word-Vorlage zurtickgekehrt, die
von den Autor:innen in einem Textverarbeitungspro-
gramm — und nicht in einem CMS - beschrieben und
abgegeben wird. Nur die letzten Schritte passieren im
Online-System: Das Textdokument wird schlief3lich
vom Verlag konvertiert und in die Online-Plattform
hochgeladen.

Die grof3te Schwierigkeit stellen die Abbildungen
dar, die der Verlag handisch einflgt, ebenso wie die
Bildunterschrift und das Copyright. Die Bereitstellung
hinreichend groRer Dateien und die Klarung der Bild-
rechte bedeuten den grof3ten Zeitaufwand — allerdings
unterscheidet sich das nicht von einer Printpublikation.
Wie heute oftmals Ublich, sollen die Autor:innen die
Rechte im Vorfeld selbst klaren. Anfallende Kosten
Ubernimmt grof3tenteils die Kolleg-Forschungsgruppe
aus ihrem Budget. Wo das nicht mdglich ist, tritt der
Verlag auf den Plan, der manche Abbildungen be-
sorgt, teils nach Priifung aber auch absagen muss.

Der Redaktionsprozess, der sich nunmehr nicht
halbautomatisiert in der Plattform abbildet, erfordert
ein konzertiertes Zusammenwirken aller Beteiligten.
Zunachst geht der Aufsatz an die Herausgeber:innen
Susanne Rau und Jorg Ripke, die ihn grundsatzlich
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auf die vorgegebene Struktur und den Inhalt prifen.
Sie geben den Autor:innen ein initial feedback und
senden ihn in einigen, eher wenigen Fallen zur Uber-
arbeitung zurtick. Anschlieend erhalten ihn dann die
peer reviewer zur Begutachtung. Die KFG hat von An-
fang an auf eine feste Gruppe von ca. zehn renom-
mierten Wissenschaftler:iinnen als peer reviewer ge-
setzt. Sie stammen aus den beteiligten Disziplinen und
sind mit dem Projekt vertraut. So sind die Vergleich-
barkeit untereinander und eine einheitliche Qualitat
der Beitrage gewabhrleistet.

Nach der Uberarbeitung der Aufsatze durch die Au-
tor:iinnen erfolgt eine weitere Lektire durch die Her-
ausgeber:innen, das sogenannte final approval, bei
dem u.a. geprift wird, ob die Hinweise angemessen
umgesetzt wurden. Es schlief3t sich die formale Kor-
rektur an (copy-editing und language polishing, wo
notwendig). Die verantwortliche Redakteurin schickt
dann alle Daten inklusive Bilder an den Verlag, der
den Aufsatz in das verlagsseitige Template umwandelt
und in das System hochladt. Abschlieend geben die
Autor:iinnen ihre finale Zustimmung zur Veroffent-
lichung, bevor der Beitrag online publiziert wird. In
dem uber mehrere Monate dauernden Prozess hat die
Redakteurin einen einzelnen Beitrag durchschnittlich
sechs bis sieben Mal bearbeitet und gepriift.

Das Portal aus Nutzerseite

Empfangen werden die Nutzer:innen auf einer Start-
seite, die die grundsatzlichen bibliographischen Infor-
mationen zum Projekt bereithélt, ebenso wie einen
kurze Uberblick und Erlauterungen wie z.B. eine Such-
hilfe. Uber den Button ,Start’ gelangen die In-
teressent:innen zur Volltextsuche, gleichzeitig ist dort
die Orientierung anhand alphabetischer historischer
Personen- wie Ortslisten mdglich. Die Beitrage selbst
erscheinen als html-Text. Bibliographische Angaben
mit DOl und Schlagworten, Abstract und Inhaltsver-
zeichnis gehéren verbindlich zum Kopfteil eines Auf-
satzes. Der Artikel kann an dieser Stelle als pdf-Doku-
ment heruntergeladen werden. Am Ende stehen je-
weils die Einzelnachweise und die Bibliographie.

Seit dem Start im August 2020 sind bisher 107 Arti-
kel publiziert worden, voraussichtlich weitere 35 wer-
den bis zum Abschluss der Kolleg-Forschungsgruppe
folgen. Damit wird idealerweise dauerhaft das Spek-

trum des Forschungsansatzes in einer Datenbank zu-
sammengefasst und dokumentiert. Die zuletzt hochge-
ladene Artikel mdgen die Vielfalt der Themen beispiel-
haft verdeutlichen: Von Buddhisten in Gandhara 800
vor bzw. 600 nach unserer Zeitrechnung tber muslimi-
sche Rituale in Kolkata in heutiger Zeit, die Entwick-
lung des Konzepts In/Visibility und dessen Anwendung
auf vielfaltige stadt- und religionsbezogene Phanome-
ne, karitative Praktiken in dsterreichischen Hospitélern
des Spatmittelalters bis hin zu Stadtdarstellungen in
Fotoblichern des friihen 20. Jahrhunderts reicht die
Bandbreite.

So dienen die frei verfugbaren und recherchierba-
ren Artikel gleichzeitig zur Weiterentwicklung spezifi-
scher Themen und kdnnen zu neuer Forschung inspi-
rieren. Damit liegen die Vorteile eines solchen Publi-
zierens auf der Hand: Gerade weil die Themen geo-
graphisch und von den behandelten Zeiten her breit-
geféachert sind, sorgt die Online-Publikation fur die op-
timale internationale Verflugbarkeit der Beitrédge. Dies
kommt nicht nur den Forschenden, sondern auch der
Forschung zugute, denn sowohl die Publikation flr die
Autor:innen als auch die Nutzung durch das Publikum
ist kostenfrei, da diese aus DFG-Projektmitteln finan-
ziert wird.

Im Durchschnitt sind die jéhrlichen Klickzahlen, die
durch das Programm PowerBI ermittelt wurden,5 inklu-
sive anonymer Nutzer:innen von 16.000 im Jahr 2022
bis 23.000 im Jahr 2024 gestiegen, bei eingeloggten,
d.h. verifizierten Nutzer:innen waren es im selben Zeit-
raum 3.000 bis 6.000 Zugriffe.

Vor- und Nachteile von Open Access

Bestimmte Probleme, die sich bei der Online-Publi-
kation stellen, entsprechen den Schwierigkeiten analo-
ger Print-Publikationen, sind daher dem Open Ac-
cess-Prinzip selbst nicht anzulasten: Verzégerungen im
Kontakt mit den Autor:innen, individuell unterschiedli-
che Kommunikationsstile beim Umgang mit kritischem
Feedback oder mit Deadlines sind die Herausforde-
rungen sowohl fir Redakteur:innen, Gutachter:innen
als auch Autor:innen. Dennoch hat sich die Methode
der Online-Verdffentlichung als Open Access im Ver-
gleich zu Printpublikationen als schneller herausge-
stellt, kdnnen sich doch analoge Veroffentlichungen
teils Uber Jahre und Jahrzehnte hinziehen. Im Online-
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Portal werden im Schnitt jedes halbe Jahr funf bis acht
Beitrage hochgeladen.

Gleichwohl ist Open Access, wie schon oft betont
wurde, im Ganzen nicht kostenlos. Denn die langfristi-
ge Bereitstellung des Portals bedeutet dauerhafte
Pflege und Investition. AuRerdem hat Religion and Ur-
banity Online zwar eine ISSN (2750-8080), firmiert auf
der De Gruyter-Seite jedoch als Datenbank und wurde
deshalb von der Plattform Web of Sciences nicht als
Online-Zeitschrift anerkannt. Nach Abschluss des For-
schungsprojekts ab 2027 wird die Bereitstellung auf
der Plattform verlagsseitig mit Gebuhren belegt wer-
den. Dies bedeutet, dass die Zeitschrift ihren Gold-
Standard verliert und die Herausgeber:innen fiir das
Einpflegen eines Aufsatzes ins System zahlen mus-
sen. Daher stellt sich ein zukilnftiger Wechsel der
Plattform als Online-Zeitschrift (DOAJ),” angebunden
an ein universitares Bibliotheksportal, als denkbare
und zukunftsweisende Ldsung heraus. Die Anpassung
an einen standardisierten Thesaurus mit Orts- und
Personennamen und Schlagworten — bisher frei ge-
handhabt —, technische Weiterentwicklungen, Gewahr-
leistung der Barrierefreiheit und entsprechende Modifi-
kationen bedeuten dabei konstante Aufmerksamkeit
und Anpassungen. Dass dabei jahrliche Kosten gene-
riert werden, ist unausweichlich.

Unausweichlich ist auch die Erkenntnis, dass alles,
was frei online publiziert wurde, bereits Eingang in die
KI-Tools groRer Tech-Konzerne gefunden hat bzw.
weiter findet. Unter dem Stichwort ,Text und Data Mi-
ning“ ist in den letzten Jahren ein ganz neues Feld
entstanden, das neben groRen Chancen fiir For-
schung und Wissenschaft gleichermaRen Gefahren
birgt, denen sowohl auf europdischer als auch deut-
scher Ebene durch Schrankenregelungen im Urheber-
recht begegnet wurde,8 zuletzt 2024 durch den EU Al
Act.? Inwiefern staatliche oder supranationale Regulie-
rungen tatséchlich mit der technischen Entwicklung
Schritt halten werden und Verbote, Kontrolle und
(Selbst-)Verpflichtung zu transparenter Nutzung wir-
ken, bleibt abzuwarten.

Der Vorteil der Sichtbarkeit und Verfugbarkeit on-
line publizierter Artikel wurde bereits benannt. Die digi-
tale Darstellung bietet jedoch durch Verlinkungen wei-
tere Mdoglichkeiten, Religion and Urbanity Online zu
bereichern. Von Anfang an ergdnzte ein Blog die Ar-

beit der Kolleg-Forschungsgruppe,® der auf niedrig-
schwellige Art Kommentierungen, Rezensionen, Ge-
danken, Interviews, Berichte von Exkursionen oder
ahnliches erlaubte.1t Der Blog stellt somit den wissen-
schaftlichen Artikeln im Online-Portal informellere Sei-
ten des Projekts gegeniber. Dariiber hinaus gibt es
weitere Orte, an denen Beitrdge des Forschungspro-
jekts veroffentlicht wurden. Einzelne Tagungen und
Workshops des Projekts haben ihren Platz in virtuellen
Zusammenstellungen gefunden,2 in Sonderheften
oder Themenausgaben historischer oder religionswis-
senschaftlicher Medien.13

Die Publikationsstrategie war daher von Anfang
an mehrgleisig angelegt, dazu gehért auch eine
Print-Publikation. Denn Uber die dauerhafte Bereit-
stellung von Religion and Urbanity Online hinaus ist
zum Abschluss des Projekts im Jahr 2027 eine drei-
béndige Buch-Publikation bei De Gruyter geplant.
Neben kurzen Einfilhrungen und Verweisen auf seit
2018 erschienene Forschungsliteratur bilden darin
ausgewahlte Aufsatze aus dem Online-Portal die For-
schung und Vorgehensweise der KFG exemplarisch
ab. Zielgruppen sind Studierende, Promovierende und
Fachleute aller historischen und geisteswissenschattli-
chen Disziplinen, die sich fiir das Verhéltnis von Urba-
nitat und Religion interessieren und einen kondensier-
ten und Uberschaubaren analogen Uberblick win-
schen.

Fir die KFG Religion and Urbanity hat sich die
Open-Access-Plattform als ein wesentliches Stand-
bein fur die Verbreitung ihrer Forschungsergebnisse
etabliert. Das Open Access-Format erwies sich fur das
Projekt als besonders geeignet, um die Forschung im
laufenden Prozess und im Austausch mit wechselnden
Fellow-Gruppen schrittweise zuganglich zu machen.
Eine Besonderheit besteht darin, dass Religion and
Urbanity Online inzwischen seit acht Jahren von ei-
nem konstanten Herausgeber-, Redaktions- und Gut-
achterteam betreut wird, wahrend samtliche Beitrage
von Fellows stammen, die den Forschungsansatz vor
Ort in Erfurt kennengelernt haben. An zentraler Stelle
stehen die Beitrage als Volltexte mit Suchfunktion zur
Verfiigung und spiegeln damit sowohl die Essenz als
auch die thematische Spannweite der KFG wider.

Durch die digitale Bereitstellung ist das Format da-
her flexibel, individuelle Forschungsprojekte abzubil-
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den und auf ihre Struktur einzugehen. Jenseits von
klassischen Zeitschriften-, Buch- oder Journalformaten
kénnen so besondere Konzepte entstehen, die das,
was wir unter Forschungspublikation verstehen, erwei-
tern und die Forschungslandschaft bereichern.
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Abbildung

Eingangsbild von Religion and Urbanity Online, https://www.-
degruyterbrill.com/database/urbrel/html
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Aysegll Dinggag Kahveci

Praktiken des Erinnerns in saisonal genutzten Hausern auf

Imbros/Gokgeada

Meine erste Reise zu der Insel Imbros® war nicht als
Forschungsaufenthalt geplant. Auf Einladung eines
Freundes besuchte ich 2012 sein neu gebautes Hotel
in Gokgeada — das ist der heutige tlrkische Name der
ehemals griechischen Insel, deren Geschichte mir
damals noch weitgehend unbekannt war. Imbros
erschien wie eine weitere griechische Agaisinsel, nur
dass ,alles auf Turkisch®“ war: Plakatwande, Schilder,
Restaurantnamen und Speisekarten. Schlielich war
es eine tlrkische Insel. Dennoch fragte ich mich, wo
die Griechen der Insel waren. Neugierig auf diese stille
Geschichte, lieB ich mich als junge Architektin durch
die verwinkelten StraBen der historisch griechischen
Dorfer treiben. Ich blieb stehen, betrachtete die
Mauern, die Fenster und die Wege, auf denen

Menschen einst gegangen waren. Immer wieder fihrte

mich mein Blick zu den H&usern, die offensichtlich
verlassen waren. Einige Geb&ude waren bereits
teilweise eingesturzt, Dacher eingesunken, Mauern
zerfallen. Andere standen noch aufrecht, als hatten inre
Bewohner sie hastig zurtickgelassen (Abb. 1). Fenster-
laden hingen schief in den Rahmen, Tiren standen
offen. In den R&umen waren Tische, Stihle und
Schranke an ihrem Platz zu finden, alltagliche Gegen-
stédnde schienen auf den né&chsten Gebrauch zu
warten. Die H&user wirkten nicht einfach leer. Sie
erzahlten von einem abrupten Stillstand, von einem
zurlickgelassenen Leben, das noch préasent war,
obwohl niemand mehr darin wohnte.

Wohin waren ihre Bewohner:innen gegangen? In
Mauern, Wegen und verwaisten Dingen lagen Bedeu-

tungen, die ich spurte, ohne sie benennen zu kdnnen.

Abb. 1.

Wohnlandschaft im Dorf Schinoudi (Dereksy) in Imbros (Gokgeada)
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Aus dieser AuBenperspektive nahm ich die Hauser als
verdichtete Fragmente eines Lebenszusammenhangs
wahr, dessen soziale und historische Tiefe mir zu-
nachst verborgen blieb.

Ich kehrte in den folgenden Jahren oft auf die In-
sel zurlick. Mit jedem weiteren Aufenthalt veranderte
sich mein Blick. Je mehr ich Uber die Insel-Geschichte
erfuhr und je ndher ich den Imbriotiinnen kam, desto
mehr bestatigte sich mein Eindruck, dass die Hauser
keine stummen Relikte waren. Sie waren Orte, an
denen Abwesenheit spirbar blieb und Zugehdrigkeit
dennoch behauptet wurde. Ich begann, Imbros als
bewohnten Erinnerungsraum zu lesen. Aus dieser
wachsenden Néhe entwickelte sich Uber Jahre hinweg
eine architektonisch-ethnografische Forschung, die
auch die Grundlage meiner Dissertation bildete.?

Im Sommer 2018 begleitete mich der Imbriot
Kosmos? in sein Heimatdorf Gliki (heute Eski Bademli
Koyl). Bei diesem Besuch 6ffnete sich mir eine andere
Seite der Insel: nicht die der verfallenen, verlassenen
Hauser, sondern die der gréBeren, mehrraumigen
Familienh&user, die gepflegt oder renoviert wurden und
heute Uberwiegend nur im Sommer bewohnt sind.
Durch Kosmos lernte ich Menschen kennen, die in
GroBstadten Griechenlands wie Athen oder Thessalo-
niki leben und fur wenige Wochen im Jahr in die ehe-
maligen Familienhduser zurlickkehren. Seine Prasenz
6ffnete Tlren. Diese spontanen Besuche flhrten mich
in private Rdume, in denen Vergangenheit nicht aus-
gestellt, sondern gelebt wird — in der Anordnung von
Dingen, im Gebrauch der R&ume, in beilaufigen
Erzadhlungen.

Von diesen Begegnungen ausgehend richtet
mein Beitrag den Blick auf die saisonalen Ruickkehr-
bewegungen der imbriotischen Diaspora seit den
frlhen 2000er Jahren. Im Zentrum stehen die rdum-
lichen und materiellen Praktiken der zweiten Genera-
tion von Hausbesitzer:innen, durch die die ehemaligen
Familienh&user zu Orten werden, an denen Erinnerung
im Alltag verankert und ,Imbros‘ im heutigen Gékceada
immer wieder neu verortet wird.

Zur Geschichte der Insel
Seit vorhellenistischer Zeit als ,luBpog* (Imvros/
Imbros) bekannt,* bildet die Insel zusammen mit

Tenedos, Thasos, Lemnos und Samothraki die Insel-

GREECE

Abb. 2.

Karte der Agéis mit nationalen Grenzen und der Lage von Imbros

gruppe der nordéstlichen Agais, die sogenannten
Thrakischen Sporaden (Abb. 2). lhre Lage am west-
lichen Zugang der Dardanellen machte die Insel friih zu
einem strategisch begehrten Ort wechselnder Macht-
interessen und zugleich zu einem lebendigen Schnitt-
punkt kultureller Verflechtungen zwischen Agéis und
Anatolien.

Archéologische Ausgrabungen 2009 im Inseldorf
UQgurlu férderten eine auf etwa 6500 v.u.Z. datierte
Struktur zutage, die Imbros als bislang alteste
bekannte neolithische Siedlung im nérdlichen Agais-
raum ausweist.® Antike Quellen wie Herodot und
Strabon nennen die Pelasger (oder Tyrrhener) als vor-
hellenische Bewohner,® ein Befund, der durch eine ins
6.Jahrhundertv. u.Z. datierte Inschrift aus der benach-
barten Insel Lemnos in pelasgischer Sprache gestultzt
wird.” Bauliche Relikte lassen zudem mdgliche Verbin-
dungen zur altkretisch-minoischen Kultur erkennen.

In den literarischen und archéologischen Uber-
lieferungen erscheint Imbros als bedeutender Kultort
des Hermes sowie der Kabiren (bzw. Kébeiroi, altgr.
KaBewpo; lat. Cabiri), die im nordagdischen Raum als
sDie GroBméchtigen® oder ,GroBe Gotter” [Meydlol
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Ocoi] verehrt wurden.® Der noérdliche Teil der Insel,
sidwestlich des heutigen Kalekdy im Bereich des
ehemaligen Klosters des Agios Konstantinos (Roxado),
wird als Standort eines Heiligtums der GroBen Gotter
interpretiert,’ wahrend die Etymologie des Insel-
namens teilweise auf das luwische ,/maura“ (,GroBe
Muttergéttin®) zurtickgefihrt wird;® die nachhaltige
Présenz des Kultes zeigt sich zudem in der Darstellung
des Hermes Imbramos auf den Miinzen der Insel.

Im 5. Jahrhundert v.u.Z. wurde Imbros als
athenische Kleruchie in den hellenischen Macht-
bereich eingegliedert, wodurch die Insel Teil des
athenischen Kolonialnetzes wurde; auf diese Periode
folgten nacheinander persische, makedonische und
rémische Herrschaften, was von der strategischen und
kulturellen Bedeutung der Insel zeugt. In byzanti-
nischer Zeit blieb die Bevélkerung Uberwiegend
griechisch-orthodox, wobei sich christliche Praktiken
mit alteren, vorchristlichen rituellen Traditionen Uber-
lagerten. Spuren dieser synkretistischen Frommigkeit
lassen sich bis heute in lokalen Festen und Ritualen
nachvollziehen.™®

Nach 1204 geriet Imbros zun&chst unter vene-
zinische und genuesische Kontrolle, bevor die Insel-
bewohneriinnen 1456 die osmanische Herrschaft
anerkannten. Auch wéhrend der osmanischen Periode
blieb die Insel Uberwiegend griechisch gepragt. Erstim
frhen 20. Jahrhundert fUhrten die Balkankriege, der
Erste Weltkrieg und die politische Neuordnung nach
dem Vertrag von Lausanne (1923) zu tiefgreifenden
Verdnderungen: Im Rahmen der internationalen Aner-
kennung der Grenzen der neu gegriindeten Tirkischen
Republik gelangten Imbros (und die benachbarte Insel
Tenedos, heute Bozcaada) unter tlrkische Sou-
1970 erhielt die
heutigen Namen ,Gokceada”“ und Ioste damit die bis

veranitéat. Insel schlieBlich den
dahin gebrauchliche Bezeichnung ,Imroz* offiziell ab.
Parallel zu den Friedensverhandlungen in
Lausanne unterzeichneten Griechenland und Turkiye*
ein Abkommen Uber einen verpflichtenden Bevol-
kerungsaustausch, das auf der Vorstellung homogener
Nationalstaaten beruhte und die Umsiedlung von Mus-
limen aus Griechenland sowie von Nichtmuslimen aus
Anatolien vorsah.' Die griechische Bevdlkerung von
Imbros und Tenedos wurden von diesem Austausch

ausgenommen.6

Obwohl die formale Ausnahme sowie die im Vertrag
garantierten religiésen, kulturellen und administrativen
Rechte den griechischen Inselbewohner:innen einen
gewissen Schutz gewahrten, wurden sie zugleich von
den zentralen Prozessen der Nationenbildung weitge-
hend ausgeschlossen. Miindliche Uberlieferungen und
schriftliche Aufzeichnungen deuten bis in die frihen
1960er Jahre auf ein ruhiges Landleben hin, in dem
rund 8.000 Griechen und eine kleine turkische Verwal-
tungselite relativ friedlich zusammenlebten. Diese
fragile Stabilitédt zerbrach mit der Eskalation der grie-
chisch-tlirkischen Spannungen im Zusammenhang mit
dem Zypern-Konflikt, wobei nicht-muslimische Min-
derheiten in Tlrkiye verstérkt als Bedrohung fur die
staatliche Ordnung wahrgenommen wurden. Ab 1963
geriet auch Imbros zunehmend unter den sicherheits-
politischen Druck des tlrkischen Staates, der die Insel
als strategischen Grenz- und Kontrollraum betrachtete.’”

Ab 1964 setzte der
umfassendes Umstrukturierungsprogramm um, das

tirkische Staat ein

auf die , Turkisierung“ der Insel abzielte:® Die Statio-
das Verbot der
griechischen Sprache im Bildungswesen, groBflachige

nierung militérischer Einheiten,
Enteignungen landwirtschaftlicher Flachen sowie die
Einrichtung eines staatlichen Landwirtschaftsbetriebs
und eines sogenannten offenen Geféngnisses, in dem
sich vom Festland zur Insel gebrachte tirkische Straf-
linge nicht nur auf den Feldern, sondern auch in den
griechischen Dorfern frei bewegen konnten, um dort
zugewiesene Arbeitsaufgaben zu verrichten. Diese
MaBnahmen fihrten zu tiefgreifenden sozialen, 6kono-
mischen und rdumlichen Umbriichen. Sie entzogen der
imbriotischen Bevodlkerung schrittweise ihre Lebens-
grundlagen und I6sten seit den 1960er Jahren mehrere
Abwanderungswellen aus.?

Einen weiteren massiven Einschnitt markierte
das Jahr 1974: Im Zuge der tlrkischen Militérinter-
vention in Zypern — von tlrkischer Seite als ,Friedens-
operation” bezeichnet — verstarkten sich bestehende
Unsicherheiten und Zukunftsdngste, sodass die Emi-
gration ein bis dahin nicht gekanntes AusmaB annahm
und die meisten griechischen Dérfer auf Imbros in der
Folge weitgehend aufgegeben wurden. Die bis dahin
verbliebenen Bewohner flohen Uberwiegend nach
weltweiten

Griechenland und wurden Teil einer

Diaspora. In den folgenden Jahrzehnten veranderten
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staatlich initiierte Programme zur Ansiedlung sowie
administrative Eingriffe wie Umbenennungen und Um-
Zonierungen des Landes die soziale und bauliche
Struktur der Insel nachhaltig. Obwohl Imbros seit Mitte
der 1980er Jahre vollstdndig unter Denkmal- und
Naturschutz stand, wurde ihre kulturelle Kontinuitat
weiter fragmentiert.2°

Erst mit der neoliberalen Neuausrichtung der
turkischen Politik in den 1990er Jahren erfuhr die Insel
eine Offnung. Der 1964 eingefilhrte Status als Militar-
zone wurde 1991 aufgehoben, 1993 wurde Imbros als
touristisches Entwicklungsgebiet ausgewiesen und die
Reisebeschrédnkungen gelockert. Diese Veradnderun-
gen ermdglichten insbesondere Angehdrigen der zwei-
ten und dritten Generation der imbriotischen Diaspora
eine verstarkte Rickkehr — zunachst saisonal, spater
auch dauerhaft. Ab den 2000er Jahren férderten ge-
zielte Initiativen von Diaspora-Vereinen die Rickkehr
zusatzlich. Mit der Wiedererdffnung griechischer Schu-
len in den Jahren 2013 und 2015 wurde schlieBlich
auch die dauerhafte Ansiedlung von Familien erneut
mdglich.

Heute lebt auf Imbros eine zahlenmaBig kleine,
aber wachsende griechische Gemeinschaft.2! Erganzt
wird sie durch saisonale Ruckkehrbewegungen der
Diaspora, die insbesondere im Sommer und anldsslich
religidser Feste wie der Panagia (Maria Himmelfahrt im
August) sichtbar werden.??2 Diese periodischen An-
wesenheiten strukturieren den sozialen Rhythmus der
Insel und bilden einen wichtigen Kontext fir die gegen-
wértige Aushandlung von Erinnerung, Wiederan-
eignung und Zugehdrigkeit. Daran anschlieBend riickt
der folgende Abschnitt die Familienhauser als zentrale
Orte in den Fokus, an denen sich diese Praktiken ver-
dichten und konkretisieren.

Die ,Sommerhauser“ der saisonalen
Riickkehrer:innen

Wer heute die historisch griechischen Dérfer von Im-
bros besucht, bewegt sich durch eine fragmentierte Wohn-
landschaft. Entlang der steinernen DorfstraBen stehen
zahlreiche Hauser leer. Daneben finden sich vereinzelt
Hauser, die bewohnt oder saisonal instand gehalten
werden. lhre gepflegten Fassaden und genutzten
AuBenrdume heben sich deutlich von der Umgebung
ab und markieren Orte fortbestehender Présenz.

Der Eindruck legt unterschiedliche Erfahrungen von
Verlust und Rickkehr nahe, die sich in der gebauten
Umwelt niedergeschlagen haben. In den Dorfern

Imbros’ lassen sich zwei klar unterscheidbare
Wohnhaustypen identifizieren:® die als monospiti**
bezeichneten Einraumhduser sowie die groBeren,
mehrrdumigen konaki-Hauser.25

Die unterschiedlichen baulichen Erhaltungszu-
stédnde der Hauser auf Imbros lassen sich nicht allein
als typologische Variationen, sondern vor allem als
Ausdruck sozialer Differenz lesen. Die im Zuge der
1960er

Jahren aufgegebenen Hauser gehdrten Uberwiegend

nationalstaatlichen MaBnahmen seit den

bauerlichen Familien, deren Lebensunterhalt unmittel-
bar an landwirtschaftliche Produktion gebunden war.
Die Enteignung von Ackerland und Olivenhainen ent-
zog diesen Haushalten ihre 6konomische Grundlage
und machte ein Verbleiben auf der Insel faktisch un-
mdglich. Die verlassenen Einraum-H&user [monospiti]
materialisieren somit eine vollstédndige soziale Ent-
wurzelung.

Demgegenilber stehen die konaki-Hauser, die
eine andere soziale Position innerhalb der imbrio-
tischen Gesellschaft repréasentieren. lhre gréBere bau-
liche Dimension, die differenzierte Raumaufteilung und
die kontinuierliche Weiterentwicklung verweisen auf
Haushalte, deren Einkommen weniger ausschlieBlich
von der Landwirtschaft abhéngig war und die Uber
zusatzliche 6konomische und soziale Ressourcen ver-
figten. Diese Familien konnten politische und wirt-
schaftliche Umbrliche eher abfedern, ihre H&user
weiter nutzen und sie schrittweise an veré&nderte
Lebensbedingungen anpassen. Die durchgehende
Nutzung - zun&chst ganzjahrig, spater saisonal -
bildete die Voraussetzung dafiir, dass diese Gebdude
bis in die Gegenwart erhalten blieben und heute als
Sommerh&user der Diaspora dienen.

Die konaki-Hauser werden somit zu zentralen
Schauplatzen von Aushandlungen zwischen Ver-
gangenheit und Gegenwart, in denen Fragen von Be-
wahrung, Anpassung und Zugehdrigkeit alltdglich
verhandelt und materiell eingeschrieben werden.
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Abb. 3.

Helenas ,Museum* in Eski Bademli Kéyu (Gliki)

Ausstellen

Das erste konaki-Haus, das Kosmos und ich be-
suchten, gehoérte der 62-jahrigen Helena. Gleich zu
Beginn stellte sie uns ihr Haus als ein Museum vor und
bezeichnete es auf Tilrkisch als ,Mize Ev“ [=Museum-
Haus].26 Dabei handelte es sich weder um ein offizielles
Museum noch um ein touristisches Angebot. Was
Helena als Museum verstand, war ein eigens ein-
gerichteter Raum innerhalb ihres ehemaligen Familien-
hauses, gefullt mit Erinnerungen und Dingen aus dem
Leben friiherer Generationen.

Den friheren Lagerraum im Erdgeschoss, das
kato, hatte sie in einen Ausstellungsraum umgewan-
delt, in dem sie alltégliche Gebrauchsgegensténde aus
dem Besitz ihrer Familie sammelte (Abb. 3). Der
Zugang zu diesem Raum war bewusst begrenzt: Nur
Familienangehérige, enge Freund:innen, Nachbar:innen
und eingeladene Géste durften ihn betreten. Trotz

wiederholter Vorschlage aus ihrem Umfeld, den Raum
in eine moderne Kiiche umzuwandeln, entschied sich
Helena daflr, ihn als ,Museum® zu erhalten.

Helena (62): ,, Erinnerungen sind mein Leben. Die
Tépfe meiner Mutter, alles, was meiner
GroBmutter gehdrte — ich erinnere mich genau
daran, wie sie diese Dinge benutzt haben. Ich
habe gesagt: Ich werde sie nicht wegwerfen.
Dieser Raum wird ein Museum.

Beim Aufrdumen des kato hatte Helena die ge-
fundenen Objekte gesichtet und sortiert: Teile eines
Webstuhls, ein holzerner Pflug, Gaslampen, mund-
geblasene Glasflaschen, Tonkriige, Holzléffel sowie
zahlreiche weitere Gerate aus Haus und Garten. Es
handelte sich um Objekte, die noch vor wenigen Jahr-
zehnten zum Alltag des landlichen Lebens und der
lokalen Produktion auf der Insel gehoért hatten. Helena
reinigte sie sorgfaltig und gruppierte sie nach formalen
Ahnlichkeiten oder funktionalen Kriterien (Abb. 4 + 5).
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Abb. 4.

Objekte aus Helenas sogenanntem ,Museum*

Die Anordnung folgte jedoch keiner museologischen
Systematik, sondern eher einer subjektiv geprégten,
situativ entwickelten Logik. Landwirtschaftliche Gerate
wie hdlzerne Gabeln oder Schaufeln waren an den
Steinwanden aufgehdngt, lange Teigtroge [skafes]
lehnten vertikal an der Wand. Da der Webstuhl nur
fragmentarisch erhalten war, platzierte Helena dessen
Einzelteile zusammen mit kleineren Objekten — Web-
schiffchen, eine alte Hobelbank, eine verrostete Hacke,
ein stumpfes Beil, ein Metallmérser — auf einem niedri-
gen Tisch [sofras], ohne sie zu Ausstellungszwecken
weiter zu beschriften oder zu erldutern.

Die Ausstellung setzte voraus, dass die Objekte
dem vorgesehenen Publikum vertraut waren. Tatsach-
lich fanden sich vergleichbare Gegensténde in nahezu
allen Hausern, die ich auf der Insel besuchte. Ihr be-
sonderer Wert lag nicht in ihrer Einzigartigkeit, sondern
— wie Helenas Tochter Hera bemerkte - in der
bewussten Entscheidung, sie zusammenzufihren und
sichtbar zu machen.

Die Ausstellung erzéhlte keine individuelle

Familiengeschichte, sondern verwies auf geteilte

Alltagspraktiken friherer Inselbewohner:innen, ins-
besondere jener, die von landwirtschaftlicher Arbeit
lebten. In diesem Sinne fungierten die Objekte als ma-
terielle Bezugspunkte einer kollektiven Vergangenheit.
In Anlehnung an Maurice Halbwachs’ Konzept der
»Sozialen Rahmen des Gedachtnisses” [cadres sociaux
de la mémoire]?” lassen sich diese Dinge als Trager
sozialer Erinnerung verstehen, durch die gemein-
schaftlich geteilte Erfahrungen in der Gegenwart
reaktiviert und neu verhandelt werden. Helenas
»Museum® bot imbriotischen Besucher:innen einen
sinnlich aufgeladenen Raum, in dem sich persénliche
Erinnerungen mit dem kollektiven Ged&achtnis ver-
woben.

Im Verlauf unseres Gesprachs wurde deutlich,
dass Helenas Motivation weit Uber ein doku-
mentarisches Interesse hinausging. lhre Eltern hatten
sich geweigert, mit ihr nach Athen zu ziehen, und bis
ins hohe Alter im Haus auf der Insel gelebt. 1990 wurde
ihr Vater dort bei einem gewaltsamen Ubergriff getétet.
Helena sprach offen dartber, dass dieses traumatische

Ereignis sie davon abgehalten habe, die Gegenstande

Abb. 5.

Objekte aus Helenas sogenanntem ,Museum*
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ihres Vaters wegzugeben. Die ausgestellten Objekte
standen somit nicht nur fir eine vergangene Lebens-
weise, sondern fungierten zugleich als emotionale
Marker eines persdnlichen Verlustes.

Hera (34): ,Meine Mutter méchte alles so behalten,
wie es war. Ich sehe das Haus nicht als Museum,
sondern als etwas sehr Persénliches — als die
Dinge meiner GroBeltern. Es sind Alltagsgegen-
stédnde, wie sie jeder Imbriot hatte. Einzigartig ist
vielleicht die Idee, sie zusammenzubringen. “28

Hera, in Athen geboren und aufgewachsen, verstand
das Haus weniger als musealen Raum denn als eine
Art personliche Erinnerungskapsel. Sie verband den
Geruch des Hauses mit dem ihres GroBvaters und
beschrieb ihre jahrlichen Besuche als eine Form des
Gedenkens. Fir sie war das Haus ein ,heiliger Ort“, der
nicht etwa Uber digitale Plattformen vermietet und
somit kommerzialisiert werden sollte. Diese Haltung
knlpfte an eine Vorstellung von Gastfreundschaft an,
die sie als zentrales kulturelles Erbe ihrer GroBeltern
verstand.

In Anlehnung an Georges Bataille I&sst sich die
Sakralisierung dieses Hauses als Folge eines Verlustes
begreifen. Der gewaltsame Tod des Vaters markierte
fur Helena eine klare Z&asur zwischen einem ,Davor*
und einem ,Danach‘ und verlieh dem Haus eine
besondere moralische und emotionale Bedeutung.
Wahrend Helena diese Zasur biografisch erfahren
hatte, lernte Hera Imbros erst in der Zeit ,danach*
kennen. lhre Beziehung zur Insel speiste sich aus den
Mutter, den
Sommeraufenthalten und einer stark sinnlich ge-

Erzahlungen der wiederkehrenden
pragten Erinnerungspraxis.

Das ,Mize Ev* auf Imbros verweist somit auf eine
zutiefst subjektive, zugleich kollektiv geteilte Form des
Umgangs mit Verlust, Erinnerung und Zugehdrigkeit.
kein Ort offentlicher Re-
prasentation, sondern ein privater Erinnerungsraum,

Helenas Museum st

der innerhalb der imbriotischen Gemeinschaft Re-
sonanz erzeugt: Obwohl es einem personlichen Verlust
entspringt, steht dieser exemplarisch fur die kollek-
tiven Erfahrungen der griechischen Gemeinde, die
unter denselben staatspolitischen Bedingungen Aus-
grenzung, Unterdriickung und Enteignung erlitten hat —
Erfahrungen, an die sich insbesondere die erste und

zweite Generation noch aus eigener Lebenszeit er-
innern und deren Schmerz sie teilen. In der Praxis des
Ausstellens wird dieses individuelle Erleben zu einem
zentralen Moment des heritage-making, indem person-
liche Trauererfahrungen in ein gemeinschaftliches Ge-
dachtnis Uberflhrt, soziale Bindungen gefestigt und ein
kollektives Zugehorigkeitsgefiihl unter den Gemeinde-
mitgliedern stabilisiert werden.

Inszenieren

Beim Betreten jedes weiteren Familienhauses stellte
sich bei mir eine spezifische rdumliche Wahrnehmung
ein: Die Innenrdume vermittelten den Eindruck zeit-
licher Verschiebung. Dieser Eindruck beschrankte sich
nicht auf einzelne Hauser wie Helenas sogenanntes
»~Museum®, sondern pragte nahezu alle finf konaki-
artigen Familienhduser, die ich im Rahmen meiner
Feldforschung mit Kosmos besichtigt habe. Archi-
tektonische Elemente wie das Holzregal am Treppen-
ende [klivani] oder spezielle Nischen fir Wasserkriige
[laenoustat], die charakteristische Bestandteile der
traditionellen Wohnarchitektur von Imbros sind, waren
in vielen dieser Hauser in gut erhaltenem Zustand vor-
handen. Obwohl sie ihre urspriingliche Funktion l&angst
verloren hatten, waren sie sichtbar gepflegt und be-
wusst in die gegenwartige Innenraumgestaltung in-
tegriert.

Die Innenrdume wirkten auf den ersten Blick
auBergewohnlich geordnet und sauber. Mobel, Objekte
und Textilien schienen festen, klar definierten Positio-
nen zugeordnet, als wéren die Rdume in einem be-
stimmten Moment ,,angehalten worden. Gleichzeitig
vermittelten sie weder den Eindruck von Vernach-
lassigung noch von musealer Erstarrung, sondern von
kontinuierlicher Pflege und bewusster Gestaltung. Bei
néherer Betrachtung zeigte sich, dass diese Ordnung
das Ergebnis gezielter Arrangements war: Fotografien
verstorbener Eltern oder GroBeltern nahmen zentrale
Positionen ein, personliche Gegenstdnde wurden
sichtbar hervorgehoben platziert. Die Raume ent-
wickelten dadurch eine dichte, emotional aufgeladene
Atmosphére. Sie erschienen weniger als alltéglich be-
wohnte Wohnraume, denn als inszenierte Umgebun-
gen, in denen vergangene Lebenswelten gegenwartig
gehalten und bedeutungsvoll vermittelt wurden.
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Abb. 6.

Personliche Gegenstande neben gerahmten Familienfotografien

Neben einem schwarz-weiBen Familienfoto hing die
Krawatte des GroBvaters, auf der anderen Seite das
Kopftuch der GroBmutter. Am Kopfende eines Bettes
war der kombiskini, der griechisch-orthodoxe Rosen-
handbestickte
Textilien aus einer Mitgift, zu wertvoll fir den Alltags-

kranz einer GroBtante befestigt;
gebrauch, lagen auf Kommoden und Beistelltischen. In
einem anderen Raum stand eine handgefertigte
eiserne Wiege neben einem Bett, das mit einer gefilz-
ten Decke bedeckt war. Im sogenannten geriko — dem
sSenioren-Zimmer“ — waren auf den ehemaligen Holz-
regalen Uber dem Kamin, auf denen friiher Koch-
utensilien standen, nun sorgféltig gereinigte Kristall-
flaschen aufgereiht (Abb. 7).

Diese Arrangements erinnerten weniger an alltédg-
liche Wohnrdume als an Kulissen einer anderen
Wirklichkeit. Der betrachtliche Aufwand, den die Eigen-
timer:innen in die Gestaltung investiert hatten, diente
nicht primédr der Rekonstruktion konkreter Kindheits-
erinnerungen, sondern vielmehr der aktiven Formung
eigener Vergangenheitsnarrative. Die Rdume erzeugten
eine nostalgische Atmosphére. In diesem Zusammen-

hang bietet Svetlana Boyms The Future of Nostalgia
ein aufschlussreiches Verstdndnis von Nostalgie als
einer Erfahrung von Verlust und Entwurzelung, die zu-
gleich von einer romantisierenden Imagination gepragt
ist.30 FUr die zweite Generation imbriotischer Haus-
besitzer:innen fungieren diese Hauser als ,,Blihnen des
Erinnerns®, auf denen sie ihre Beziehung zur Vergangen-
heit mithilfe materieller Objekte neu ordnen und
sichtbar machen.

Der Archdologe Andrew Jones beschreibt in
Memory and Material Culture Objekte als Knoten-
punkte [nodes] innerhalb eines relationalen Gefliges,
das er als ,index field“ bezeichnet.?' Jones zufolge
bietet die materielle Welt zwar einen Kkonkreten
Rahmen fir die Konstruktion von Erinnerung, das
Erinnern selbst ist jedoch eine soziale Handlung. In
diesem Zusammenhang werden die sozialen
Praktiken, in die physische Objekte als Bezugspunkte
eingebunden sind, zum bestimmenden Faktor dafir,
wie Erinnerung sozial erlebt und kartiert wird. Die von
Jones als Indexfeld gebildete Objektwelt wird dabei
nicht nur rdumlich, sondern auch zeitlich verteilt als
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Abb. 7.

Geriko-Zimmer in Eski Bademli Koy (Gliki)

eine Art ,verstreuter Geist” [distributed mind] be-
schrieben.

Schwarz-weiB3e Fotografien, alte Postkarten oder
dekorative Teller reprasentierten fiir ihre Besitzer:innen
eine ,absolute Wahrheit’ — eine Bedeutung, die sich je-
doch nur jenen erschloss, die dieselben Erfahrungen
oder familiaren Bezlige teilten. Einige Objekte riefen
auch bei anderen Imbriot:innen emotionale Reaktionen
hervor, da sie Teil eines geteilten kulturellen Reper-
toires waren. Als Besucherin blieb mir der Zugang zu
diesen Bedeutungen jedoch begrenzt: Die Hausbe-
sitzeriinnen waren die Erzéhler:innen ihrer eigenen
Geschichten, und nur sie konnten entscheiden, welche
Aspekte sichtbar oder erklarbar wurden (Abb. 8).

Wie Boym betont, ist Nostalgie nicht ausschlie3-
lich rickwartsgewandt, sondern kann ebenso zukunfts-
orientiert sein.® Die hier inszenierten Vergangenheits-
bilder
kollektiven Erzahlungen zu verknipfen und ein Gefuhl

dienen dazu, individuelle Biografien mit
von Kontinuitat aufrechtzuerhalten. In diesem Sinne wird
die Inszenierung der Innenrdume zu einer zentralen
Praxis des heritage-making, durch die imbriotische

Diasporagemeinschaften ihre Vergangenheit nicht nur
erinnern, sondern aktiv fir Gegenwart und Zukunft
nutzbar machen.

Wieder- und Weiterverwendung

Die nostalgische Atmosphére der traditionellen Wohn-
raume endete meist dort, wo die modernisierten Funk-
tionsbereiche der Hauser begannen. Kichen und
Badezimmer waren deutlich als zeitgendssische Ein-
griffe erkennbar: Sie waren mit sanitarer Infrastruktur
ausgestattet, mit industriell gefertigten Keramikfliesen
ausgekleidet und durch funktionale Elemente wie Kunst-
stoffsteckdosen, Lichtschalter und Armaturen erganzt.
Diese Raume folgten priméar pragmatischen Anforderun-
gen des heutigen Gebrauchs. Zugleich fielen hier
jedoch einzelne Objekte ins Auge, die sich weder ein-
deutig in die moderne Ausstattung noch in eine nostal-
gische Asthetik einfiigen lieBen. Es handelte sich um
handwerklich gefertigte Gegensténde, die aus Fragmen-
ten traditioneller Gegenstédnde neu zusammengesetzt
worden waren und eine veranderte Funktion erhalten
hatten. Diese ,fremd‘ und teils irritierend wirkenden



Aysegul Dingcag Kahveci Praktiken des Erinnerns

kunsttexte.de 1/2026- 10

Abb. 8. Ein Hausbesitzer erzahlt die Geschichte der Fotografien an der Wand

Objekte lassen sich als Produkte von Wieder- und
Weiterverwendungspraktiken verstehen.

Solche Praktiken stellen eine spezifische Form
Hinterlassenschaften  der

dar, mit materiellen

Vergangenheit umzugehen. Sie bedeuten, einen
Gegenstand dauerhaft aus seinem urspriinglichen
Zusammenhang zu lésen und ihn in einen neuen
Die Architektur-

theoretikerin Susanne Hauser unterscheidet dabei

Nutzungskontext zu Uberfihren.

Abb. 9.

zwei Formen:3 Zum einen die Wiederverwendung, bei
der ein Gegenstand in einen neuen rdumlichen Kontext
eingebracht wird, seine urspriingliche Funktion jedoch
beibehélt — etwa wenn Dachziegel oder Mauersteine
aus abgebrochenen H&usern beim Neubau erneut
eingesetzt werden. Zum anderen beschreibt Hauser
die Weiterverwendung, bei der der Gegenstand nicht
nur seinen urspringlichen Kontext, sondern auch
seine Funktion, Bedeutung und Objektgeschichte
verliert und transformiert wird. Zum Beispiel wurden
die Teile eines alten Webstuhls zu einem Handtuch-
halter im Bad umfunktioniert (Abb. 9), oder eine einst
im Weinkeller des Hauses vergrabene groBe Amphore
wurde zu einem Girillrost im Garten (Abb. 10).

In den von mir untersuchten Hausern fand sich
diese zweite Form besonders haufig. In solchen Féllen
wird das Objekt nicht konserviert oder museal
bewabhrt, sondern durch funktionale Umdeutung in den
Alltag
damit eine neue zeitliche Erzdhlung des Objekts, die

reintegriert. Die Weiterverwendung er6ffnet

ein ,Davor’ und ,Danach‘ markiert und eine erneute
Beziehung zwischen Mensch und Ding ermd&glicht.
Charakteristisch flur diese Praxis ist zudem die
Kombination mehrerer Fragmente in einem neuen
Objekt. In einem selektiven, beinahe chirurgischen

Handtuchhalter aus Teilen eines Webstuhls in Eski Bademli Koyu (Gliki)
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Abb. 10.

Weinamphore, umfunktioniert zu einem Grill in Tepekdy (Agridia)

Prozess werden beschadigte oder unbrauchbar
gewordene traditionelle Gegenstédnde zunéchst zer-
legt; ihre ,brauchbaren” Teile werden anschlieBend zu
einem neuen Ganzen zusammengesetzt. Das Resultat
ist ein Objekt, dessen Bestandsteile ihre urspriinglichen
semantischen Bezlge weitgehend verloren haben und
das nun als funktionales, zeitgendssisches Artefakt
erscheint. Alexander Tzonis und Liane Lefaivre be-
schreiben vergleichbare Verfahren - in Anlehnung an
Viktor Sklovskijs Konzept der Verfremdung®* - als
Technik des ,strange-making“.3® Diese erzeugt eine
Irritation im gewohnten Ordnungsgeflige der Dinge
und lenkt die Aufmerksamkeit des Betrachters neu auf
das Objekt.

Durch diese Verfremdung wird das weiter-
verwendete Objekt nicht nur zum Erinnerungsstlck,
sondern zu einem Gesprachsanlass. Es fordert dazu
auf, nach seiner Herkunft, seiner Transformation und

seiner gegenwartigen Bedeutung zu fragen. Indem ein
historisches Artefakt — etwa der Webstuhl — einen zeit-
gendssischen Gegenstand imitiert und im Alltag erneut
funktional wird, tritt es wieder in soziale Zirkulation ein.
Dabei steht nicht eine romantisierende Rickwendung
zur Vergangenheit im Vordergrund, sondern die aktive
Aushandlung von Erinnerung im Hier und Jetzt. Die
weiterverwendeten Objekte fungieren als starke
mnemonische Marker, die individuelle wie kollektive
Bedeutungen tragen.

Sammeln

Im Verlauf meiner Gesprache Uber die Innen-
ausstattung der besuchten H3user wurde deutlich,
dass die Eigentimer:innen sich nicht darauf
beschrankten, das Vorhandene zu bewahren. Vielmehr
suchten, fanden und sammelten sie gezielt Objekte

und Materialien, die sie als bewahrenswert erachteten
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— insbesondere mit Blick auf kommende Generationen.

Diese Dinge stammten aus unterschiedlichen
Kontexten: aus anderen Regionen der Insel, aus
Schrédnken oder aus

verschlossenen lange

ungenutzten Kellerrdumen. Von Angehérigen der
zweiten Generation wurden sie ans Licht gebracht,
gesichtet, gereinigt, sortiert und teilweise restauriert.
SchlieBlich fanden sie als personliche Sammlungen
einen festen Platz in Regalen oder an Wanden der
Hauser.

Die Museumswissenschaftlerin Susan M. Pearce
beschreibt Sammeln als eine soziale Praxis, durch die
Individuen im gegenwértigen Moment ihre Identitat
konstruieren und zugleich Beziehungen zu kollektiven
Gruppen und deren Vergangenheit herstellen.3¢ Aus
dieser Perspektive lasst sich den individuellen Samm-
lungen auf Imbros eine soziale Bedeutung zu-
schreiben. Einige Inselbewohner:innen richteten ihre
Sammeltétigkeit auch an ihren beruflichen Interessen
aus: Ein Archdologe trug etwa Gesteinsproben aus
verschiedenen Teilen der Insel zusammen, wéhrend ein
Agronom Samen lokaler Pflanzen sammelte. Diese
Praktiken koénnen als Versuche gelesen werden,
gegenwartige Interessen mit der eigenen Vergangen-
heit auf der Insel neu zu verknlpfen.

Die Sammler:innen schrieben ihren Objekten
explizit rdumliche Bedeutungen zu, indem sie sie als
imbriotische Steine“ oder ,imbriotische Landwirtschafts-
gerate” bezeichneten (Abb. 11). Auch wenn diese
privaten Sammlungen kaum wissenschaftlichen
Standards folgen, tragen sie zur Herausbildung eines
kollektiven materiellen Wissens Uber die Insel bei -
gewissermaBen als dezentraler, informeller ,Imbros-
Bestand®.

Die sichtbaren Sammlungen bilden jedoch nur
einen Teil dieser Praxis. Wahrend der Feldforschung
wurde deutlich, dass sich in Kellern und hinter
verschlossenen Tiren zahlreiche weitere Gegenstande
befanden: alte, ungenutzte, teils vergessene oder
bewusst zurlickgehaltene Dinge, die bislang weder
geordnet noch ausgestellt waren. Diese Rdume galten
den Bewohner:innen als nicht vorzeigbar oder als
unreprasentativ flr das ,traditionelle Haus®. Dennoch
verweist allein die Tatsache, dass diese Dinge weiter-
hin aufbewahrt werden, auf ein ausgepragtes Bedrf-
nis, das materielle Erbe nicht preiszugeben.

Abb. 11.

Sammlung lokaler Natursteine in Eski Bademli Koy (Gliki)

Diese Sammelhaltung lasst sich mit dem von
Frangoise Choay gepragten und spéater von Cornelius
Holtorf und Oscar Ortman aufgegriffenen Begriff des
»Noah-Komplexes“3” beschreiben: einer durch Verlust-
angst motivierten Tendenz, mdglichst alles zu retten
und zu bewahren. Im Kontext von Imbros ist diese
Haltung eng mit den Erfahrungen politischer und sozia-
ler Entwurzelung verbunden. Die in der Forschung
vielfach beschriebenen staatlichen MaBnahmen, ins-
besondere zwischen 1964 und 1974, zielten auf eine
systematische  Marginalisierung der  griechisch-
orthodoxen Bevdlkerung ab und fiihrten zu Zwangs-
migration, Enteignung und dem Verlust von Wohnraum
und Land. Die daraus resultierende demografische
Transformation3® der Insel verstédrkte das Gefihl, die
Kontrolle Uber das eigene kulturelle Erbe zu verlieren.
Auch gegenwaértige Entwicklungen auf der Insel
tragen maBgeblich zur Verdichtung des Verlust-
empfindens unter den ehemaligen griechischen Insel-
bewohner:innen bei. Dazu z&hlen die zunehmende

touristische ErschlieBung Goékceadas, Investitionen im
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initiierten und durch EU-
Programme geférderten sogenannten ,,Organik-Projekts®3®

Rahmen des staatlich

sowie der Ubergang von Grundstiicken und H&usern
an Personen ohne gewachsenen sozialen oder histo-
rischen Bezug zur Insel. Verstarkt wird dieses
Empfinden durch den Tod alterer Gemeindemitglieder,
mit dem nicht nur persénliche Beziehungen, sondern
auch immaterielle Wissensbestdnde und gelebte
Erfahrungshorizonte verloren gehen. Vor diesem
Hintergrund erscheint das Sammeln weniger als
nostalgische Geste, denn als eine konkrete Reaktion
auf tiefgreifende soziale und raumliche Transformations-
prozesse.

Der Historiker David Lowenthal weist darauf hin,
dass Erbe besonders dann an Bedeutung gewinnt,
wenn es bedroht ist.*° Die Erfahrung tatsachlicher Ver-
luste hat auf Imbros eine Intensivierung von Erbe-
Praktiken ausgelost. Gesammelt werden Dinge, die als
materielle Beweise einer fortbestehenden Beziehung
zur Insel fungieren. Blcher, Fotografien, Briefe oder
Alltagsgegenstande bilden informelle Archive, die die
imbriotische Identitat und Erinnerung in der Gegenwart
stabilisieren und fir zukiinftige Generationen verfligbar
halten. Diese Archive bleiben haufig verschlossen und
warten darauf, zu einem spéteren Zeitpunkt — durch
neugierige Forschende oder jingere Gemeinde-
mitglieder — wieder gedffnet zu werden.

Im Fall der imbriotischen Gemeinschaft ist we-
niger das Ergebnis des Sammelns als vielmehr dessen
Praxis von Bedeutung. Sammeln erweist sich hier als

aktive Strategie kultureller Selbstvergewisserung.

Schlussbetrachtung

Fir die imbriotische Gemeinschaft sind die saisonalen
Besuche auf der Insel wie eine Reise in eine andere
Zeit, fernab der modernen Realitat der GroBstadte, in
denen ihre Mitglieder Uberwiegend leben. Besonders
der August, in dem diese Aufenthalte stattfinden, ist
der Familie, der Gemeinde und Imbros gewidmet. Mit-
glieder der Gemeinschaft, darunter ehemalige Nach-
bariinnen und Kindheitsfreunde treffen sich wieder,
besuchen die Hauser in den Dorfern und beleben da-
bei Erinnerungen, die eng mit der jiingeren Geschichte
der Insel verknlpft sind. Deren eigensténdige, ge-
schitzte R&ume bilden die heute als Ferienhduser
genutzten Familienhduser. Wahrend institutionelle und

offentliche Gebaude in den Doérfern — darunter Kirchen,
Kapellen und Schulen - unter staatlichem Denkmal-
und Ent-
scheidungsbefugnis in bestimmten Expertenrahmen

schutz stehen wund ihre Verwaltung
liegt, bilden die Innenrdume der Familienhduser priva-
te, gewissermaBen autonome Zonen der Imbriot:innen.
Hier kénnen die Erb:innen weitgehend selbst Uber ihr
bauliches Erbe verfligen und die Hauser als Teil ihrer
eigenen materiellen Landschaft gestalten.

Im Gegensatz dazu steht das seit 2018 einge-
richtete Museum auf der Insel, das der Geschichte von
»~GOkceada“ gewidmet ist. In seiner kuratorischen
Praxis wird die imbriotische Vergangenheit Uberwie-
gend in die osmanisch-tirkische Nationalgeschichte
eingebettet. Diese Rahmung entspricht einer staatlich
gepragten Geschichtspolitik, die Minderheiten-Vergan-
genheiten in ein hegemoniales Narrativ integriert und
zugleich durch Musealisierungs- und Vernakulari-
sierungs-Prozesse* kulturell domestiziert.

Gleichzeitig ist die Prédsenz von Imbriot:innen auf
der Insel bis heute nicht erloschen. Gerade dieses fort-
bestehende immaterielle und materielle Kulturerbe
bildet ein Spannungsfeld: Einerseits wird es im Kontext
von Tourismus, regionaler ldentitatspolitik und kul-
tureller Aufwertung 6konomisch und symbolisch kapi-
talisiert;*? andererseits erfahren die Trager:innen dieser
Traditionen weiterhin Formen struktureller Marginali-
sierung. Die museale Repréasentation bewegt sich so-
mit zwischen Sichtbarmachung und Einhegung einer
Minderheitenkultur, deren historische Kontinuitat zwar
anerkannt, jedoch nicht als gleichberechtigter Bestand-
teil der lokalen Geschichtsschreibung etabliert wird.

In diesem Zusammenhang kénnte man das lo-
kale Haus mit seinen traditionellen Elementen im Sinne
von Pierre Noras Konzept der lieux de mémoire be-
greifen, also als Orte, in denen sich Erinnerung
konzentriert, wenn lebendige soziale Gedachtnis-
zusammenhange — Noras milieux de mémoire — zu ver-
schwinden beginnen.*® Gedéachtnisorte fungieren in
diesem Versténdnis als Kristallisationspunkte eines ka-
nonisierten, gleichsam ,eingefrorenen‘ \ergangen-
heitsbezugs.

Auf Imbros zeigt sich allerdings, wie lebendige
soziale Erinnerung und verdinglichte Gedachtnis-
formen miteinander einhergehen. Auch wenn viele
generationelle Trager:innen des Alltagswissens ab-
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wesend sind, zeigt die ethnografische Forschung, dass

Erinnerung fortlaufend rekonstruiert, situativ

aktualisiert und in gegenwértigen Handlungs-
zusammenhangen neu ausgehandelt wird. Vor diesem
Hintergrund erweist sich Maurice Halbwachs’ Konzept
der ,sozialen Rahmen des Gedachtnisses” als
besonders anschlussfahig.** Halowachs versteht
Erinnerung nicht als individuelle oder objektgebundene
Leistung, sondern als sozial eingebetteten Prozess, der
sich im Spannungsfeld von Familie, Gemeinschaft und
geteilten Erfahrungshorizonten vollzieht. Zugleich
Subjekte, die

Erinnerungen auswéhlen, interpretieren und in gegen-

betont er die aktive Rolle der
wartige Sinnzusammenhénge einbetten.

In diesem Sinne Uberschreiten die Hauser die
Funktion klassischer Gedachtnisorte. Sie agieren als
aktive mnemonische Infrastrukturen innerhalb eines er-
weiterten sozio-materiellen Netzwerks, das Menschen,
Dinge, Rdume und Erzahlungen miteinander verknupft.
Durch alltdgliche Nutzung, saisonale Ruckkehr und
wiederholte narrative Aktualisierung stabilisieren sie
kollektive Identitat, artikulieren Verlust und Kontinuitat
zugleich und ermdglichen eine bewusste Produktion
von Lokalitat. Die Ergebnisse meiner Feldforschung im
Sommer 2018 verdeutlichen, dass die in den ehe-
maligen Familienh&usern beobachteten Praktiken nicht
auf nostalgische Erinnerung reduziert werden kdnnen,
sondern als bewusste Prozesse der Erbe-Herstellung
(heritage-making) zu begreifen sind.

Endnoten

1. Obwohl die Insel seit 1970 offiziell Gokgeada heiBt, verwende
ich in diesem Beitrag den emischen Namen Imbros sowie die
Selbstbezeichnung Imbriot:innen fur die griechische
Bevdlkerung. Entsprechend gebrauche ich auch das Adjektiv
imbriotisch, um deren Perspektive und Terminologie sprachlich
nachzuvoliziehen.

2. Dieser Beitrag basiert auf einem Abschnitt meiner Dissertation
Reclaiming Localities on Imbros: The Role of ,Heritage’ in the
Reconstruction of Local Houses in G6kgeada, die ich 2019 an
der Technischen Universitat Berlin im Rahmen des DFG-
Gradiertenkollegs 2227 ,Identitat & Erbe” begonnen und 2025
an der Universitét der Kiinste Berlin erfolgreich abgeschlossen
habe. Eine friihere englischsprachige Fassung erschien als:
Aysegul Dinggag Kahveci, The ,Miize Ev’ Phenomenon of
Imbros: Unofficial Heritage Practices of Seasonal Returnees in
Imbros/Gékgeada, in: The Making of Identity through Rural

10.
11.

Space, hg. v. Vera Egbers/Ozge Sezer, Bern/Berlin 2024.

In diesem Beitrag sind alle Forschungsteilnehmer:innen
anonymisiert und werden unter Pseudonymen gefihrt.

Siehe: August Fick, Vorgriechische Ortsnamen als Quelle fiir die
Vorgeschichte Griechenlands, Géttingen 1905, S. 65.

Burgin Erdogu, Ugurlu-Zeytinli: Gékceada’da Tarih Oncesi
Dénemlere Ait Yeni Bir Yerlesme, in: Trakya Universitesi Edebiyat
Fakultesi Dergisi 2 (4), 2012, S. 1-16.

Herodotus, Histories. Hdt.6.137, https://www.perseus.tufts.edu/
hopper/hdt.6.137, (23.02.2026); Strabo, The Geography,
Strab.10.3.21, https://www.perseus.tufts.edu/hopper/
strb.10.3.21, (23.03.2026).

Eugen Oberhummer, Imbros, in: Beitrdge zur Alten Geschichte
und Geographie. Festschrift fiir Heinrich Kiepert, Berlin 1898, S.
276-304.

Vgl. "luBpog: ,Imbros ist eine Insel [vor der Kiiste] Thrakiens,
den Kabiren und dem Hermes geweiht, den die Karer Imbrasos
nennen. Es ist auch eine Stadt. Die Bewohner [heiBen] Imbrer.“
In: Margarethe Billerbeck/Christian Zubler (Hg.), Stephani
Byzantii Ethnica, Bd. II: A-l, Berlin/New York 2010, S. 281. Fur
weitere Informationen vgl. Walter Burkert, Griechische Religion
der archaischen und klassischen Epoche, Stuttgart 1977.

E.N. Borza et al., Megaloi Theoi (sanctuary, Imbros): A Pleiades
place resource, in Pleiades: A Gazetteer of Past Places, 2022
(Places ID: 501510) https://pleiades.stoa.org/places/501510
(7. 4. 2026).

Bilge Umar, Turkiye’de Tarihsel Adlar, istanbul 1993.

Barbel Ruhl, Imbros: Archdologie einer nordostégéischen Insel.
Marburger Beitrdge zur Archdologie, Bd. 5, Marburg 2019.

Eine Kleruchie (gr.: kAnpouyia, kléroukhia) im antiken
Griechenland war eine spezielle Form der Kolonie, die von
Athen eingerichtet wurde. Der Begriff leitet sich vom
griechischen Wort kAnpo0xog (klérouchos) ab, was wortlich
,Losinhaber” bedeutet. Das Land der Kolonie wurde unter den
Neuankdmmlingen durch Losentscheid aufgeteilt und verteilt.
Far weiterfihrende Informationen siehe: Robert Parker,
Athenian Religion Abroad, in: Ritual, Finance, Politics. Athenian
Democratic Accounts, Presented to David Lewis, hg. v. Robin
Osborne/Simon Hornblower, Oxford 1994, S. 339-346.

Vgl. Cigdem Ozbek, The Sanctuary of the Kabeiroi and the
Worship of Hermes on Imbros, Masterarbeit, Cornell University
1997.

Im Dezember 2021 erlieB der tlrkische Préasident Recep Tayyip
Erdogan eine Richtlinie, wonach ,Tirkiye“ als offizieller Name
des Landes auf internationaler Ebene genutzt werden sollte. Im
Juni 2022 erkannten die Vereinten Nationen die
Namenséanderung an. Daher verwende ich in meinem Beitrag
die derzeit weltweit anerkannte Bezeichnung Turkiye. Die
Schreibweisen in Referenzen bleiben in meinem Text
unverandert.

Dieses Verstandnis von Nation knupfte an das osmanische
Millet-System an, in dem Zugehdrigkeit primar Uber religidses
Bekenntnis und nicht Uber Sprache, Herkunft oder
Selbstidentifikation definiert wurde. Fir weiterfihrende
Information zu diesem Thema vgl. Alexander Gibb/Harold
Bowen, Islamic Society and the West, Teil 1 und 2, Oxford 1957;
Bernard Lewis, The Emergence of Modern Turkey, New York
2002; Dimitri Pentzopoulos, The Balkan Exchange of Minorities
and its Impact Upon Greece, Paris/Den Haag 1962.

Zu dieser Ausnahme gehdrten auch die Griechen Istanbuls und
die westthrakischen Muslime. Vgl. Alexis Alexandris, Religion or
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17.

18.

19.
20.

21.

22.
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24,

Ethnicity: The Identity Issue of the Minorities in Greece and
Turkey, in: Crossing the Aegean. An Appraisal of the 1923
Compulsory Population Exchange Between Greece and Turkey,
hg. v. Renée Hirschon, New York 2004, S. 117-132.

Vgl. Alexis Alexandris, Imbros and Tenedos: A Study of Turkish
Attitudes Toward Two Ethnic Greek Island Communities Since
1923, in: Journal of the Hellenic Diaspora 7(1), 1980, S. 5-31.
In der griechischen Forschungsliteratur werden die staatlichen
MaBnahmen gegeniber der griechischen Bevolkerung von
Imbros unter dem Begriff Eritme Programi
(»Assimilationsprogramm?®) zusammengefasst, das auf eine
systematische ,,Dehellenisierung” der Insel abzielte. Der
Terminus umfasst eine Reihe politischer, rechtlicher und
administrativer MaBnahmen, die seit den 1960er Jahren auf die
schrittweise Auflésung der sozialen, 8konomischen und
kulturellen Strukturen der Minderheit gerichtet waren. Vgl.
Giorghos Tsimouris, Reconstructing Home Among the Enemy:
The Greeks of Gékgeada (Imvros) After Lausanne, in:
Balkanologie 5/1-2 (2001), S. 3; Alexandris 1980, S. 25-28.
Tsimouris 2001, S. 3.

1985 erstellten turkische Denkmalschutzexperten eine
Bestandsaufnahme der Insel und unterteilten sie in drei
Kategorien als Naturzonen, archdologische und historische
Zonen. 1991 wurden die griechischen Dorfer offiziell als
Ortsdenkmalbereich zweiter Klasse anerkannt. Ein
Ortsdenkmalbereich ist ein geschitztes Gebiet, in dem
historische Gebaude und StraBenziige als Einheit unter
Denkmalschutz stehen. AuBenfassaden und Materialien miissen
erhalten bleiben, wahrend die Bewohner:innen die Innenrdume
weitgehend frei gestalten durfen.

Nach Angaben des Diaspora-Vereins in Athen leben insgesamt
etwa 550 Personen auf Imbros, die sich in den letzten zehn
Jahren angesiedelt haben und mehr als die Halfte des Jahres
auf der Insel verbringen.

Zur Panagia vgl. Giorghos Tsimouris, Pilgrimages to Gokgeada
(Imvros), a Greco-Turkish Contested Place: Religious Tourism or
a Way to Reclaim the Homeland, in: Pilgrimage, Politics and
Place-Making in Eastern Europe: Crossing the Borders, hg. v.
John Eade/Mario Katic. Surrey/Burlington 2014.

Die erste umfassende Bestandsaufnahme und Studie zur
vernakuldren Architektur der Insel wurde 1973 vom
griechischen Istanbuler Architekten Aristidis Pasadaios
durchgeflhrt und in limitierter Auflage unter dem Titel H Aaikr}
Apxtrektovikri TG TuBpou (Athen 1973) verdffentlicht. Die
griechische Originalausgabe sowie eine kurze franzésische
Zusammenfassung habe ich Uber die private Bibliothek von
Alexis Kampouris konsultiert. Auf eigene Initiative Ubertrug die
griechische Ubersetzerin Vana Mavrakana den Text 2015 ins
Englische und stellte ihn anschlieBend dem Diaspora-Verein in
Athen zur Verfligung; diese Ubersetzung fand spater in
mehreren Masterarbeiten an tiirkischen Universitaten
Verwendung. Ergénzend sei auf die Studie des imbriotischen
Architekten Giannis Giannakis zu Siedlungsstrukturen und
Wohnbauten der Insel verwiesen (Oikiouol kat ortitia TG
luBoou, Thessaloniki 2019; tiirkische Ubers. v. Vula Harana,
2021). Mein Dank gilt allen, die meinen Forschungsprozess
unterstitzt haben, indem sie mir den Zugang zu diesen
Forschungsarbeiten ermdglichten.

Einraum-Haus (gr. monospito). Zur Typologie des monospito
vgl. Aysegul Dinggagd Kahveci, The Appropriation of Traditional
Houses in Imbros/Gékgeada, in: Vernacular Heritage: Culture,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

People and Sustainability, hg. v. Camilla Mileto u. a., Valencia
2022, S. 663-669.

Der Begriff konaki wird hier in Anlehnung an die lokale
Selbstbezeichnung der Inselbewohner:innen verwendet und
bezieht sich auf das turkische konak (Herrenhaus). Der
griechische Architekturhistoriker Pasadaios bezeichnet diesen
weiterentwickelten Haustyp hingegen als noikokyrospita, womit
er die groBeren Wohnh&user wohlhabender Kaufleute und
Handwerker der Mittelklasse beschreibt. Siehe: Pasadaios
1973, H Aaikrj, S. 48. In ihrer rdumlichen Organisation und
Innenraumgestaltung weisen diese Hauser Parallelen zu den
osmanischen Wohnhaustypologien des Tiirkischen Hauses auf.
Vgl. Sedad Hakki Eldem, Tirk Evi: Osmanli Dénemi / Turkish
Houses: Ottoman Period. Istanbul 1984.

Das Gespréach mit Helena wurde auf Tlrkisch gefiihrt, die
gesprochene Sprache wurde von der Autorin fiir den Text
Uberarbeitet.

Maurice Halbwachs, On Collective Memory. Hg. und Ubers.
Lewis A. Coser. Chicago 1992, S. 52-53, S. 182.

Das Gespréach mit Hera wurde auf Englisch geflihrt und von der
Autorin ins Deutsche Ubersetzt.

Georges Bataille, La notion de dépense. La part maudite, Paris
1971, S. 28.

Svetlana Boym, The Future of Nostalgia. New York 2016, S.13.
Der Begriff ,Nostalgie“ setzt sich aus den griechischen Wértern
nostos (Heimkehr) und algos (Schmerz) zusammen. Der Begriff
wurde erstmals 1688 in der medizinischen Dissertation des
Schweizer Arztes Johannes Hofer verwendet, um psychische
und physische Beschwerden zu beschreiben, die insbesondere
bei Soldaten durch Heimweh verursacht wurden.

Andrew Jones, Memory and Material Culture. Cambridge 2007,
S. 255.

Boym, The Future, S. 16-17.

Susanne Hauser, Recycling, ein Transformationsprozess, in:
Abfallmoderne. Zu den Schmutzréndern der Kultur, hg. v.
Anselm Wagner, Wien 2010, S. 45-62.

Der Begriff ,,Verfremdung* [defamiliarization] wurde von Victor
Shklovsky, einem Mitglied der russischen Formalistengruppe,
geprégt. Vgl. Victor Shklovsky, Art as Technique, in: Russian
Formalist Criticism: Four Essays, hg. v. Lee T. Lemon/Marion J.
Reiss, Lincoln 1965, S. 3-24.

Alexander Tzonis/Liane Lefaivre, The Grid and the Pathway: An
Introduction to the Work of Dimitris and Suzana Antonakakis, in:
Architecture in Greece 15, 1981, S. 164-178.

Susan M. Pearce, On Collecting. An Investigation into
Collecting in the European Tradition, London 2008, S. 159.
Frangoise Choay, The Invention of the Historic Monument. New
York 2001, S. 141; vgl. Cornelius Holtorf/Oscar Ortman,
Endangerment and Conservation Ethos in Natural and Cultural
Heritage: The Case of Zoos and Archaeological Sites, in:
International Journal of Heritage Studies 14 (1), Januar 2008, S.
74-90.

In weniger als zehn Jahren schrumpfte die griechische
Bevdlkerung auf Imbros von etwa 8.900 auf eine Minderheit von
300 Personen. Fiir detaillierte Bevdlkerungsaufzeichnungen,
vgl. Alanur Gavlin Bozbeyoglu/Isil Onan, Changes in the
Demographic Characteristics of G6kgeada, in: The Turkish
Journal of Population Studies 23, 2001, S. 79-101.

Das sogenannte Organik-Projekt ist ein staatlich initiiertes und
durch EU-Férdermittel unterstitztes Programm, das Gékgeada
als Modellregion fur nachhaltige landliche Entwicklung
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positioniert und 6kologische Landwirtschaft sowie sanften
Tourismus fordert; in lokalen Diskursen wird es jedoch haufig
mit neuen Investitionen, Eigentumsverschiebungen und
tiefgreifenden sozialen wie rdumlichen Umstrukturierungen auf
der Insel in Verbindung gebracht.

40. David Lowenthal, The Heritage Crusade and the Spoils of
History, Cambridge 2014, S. 24.

41.  Zur Deutung von ,Musealisierung“ und ,Vernakularisierung”“ als
Modi der Heritage-Assimilation siehe, Gregory J. Ashworth u.a.
(Hg.), Pluralising Pasts: Heritage, Identity and Place in
Multicultural Societies. London 2007, S. 75.

42. Ehemalige griechische Schulgebdude wurden vielfach in Eco-
Hotels oder gastronomische Betriebe umfunktioniert und an
trkische Siedler:innen weitervermietet; parallel dazu werden
lokale Rezepttraditionen sowie griechische Toponyme und
Bezeichnungen verstérkt als touristische Branding-Ressourcen
angeeignet.

43. Pierre Nora, Between Memory and History: Les Lieux de
Mémoire, in: Representations 26, 1989, S. 7-24.

44. Fur weitere Informationen vgl. Can Bilsel, Architecture and the
Social Frameworks of Memory: A Postscript to Maurice
Halbwachs’ Collective Memory, in: Iconarp International Journal
of Architecture and Planning 5 (1), Juni 30, 2017, S. 1-9.
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Abbildungen

Abb. 1 bis 11: Aysegul Dingcag Kahveci

Zusammenfassung

Der Beitrag nimmt die Agais-Insel Imbros (heute
Gokgeada) und ihre historisch griechischen Dorfer als
Ausgangspunkt, um die Rolle geerbter Familienhduser
in diasporischen Erinnerungspraktiken zu untersuchen.
Die Geschichte der Insel ist von tiefgreifenden demo-
grafischen und politischen Verdnderungen gepragt:

Seit den 1960er Jahren fiihrten staatliche MaBnahmen
der Turkifizierung zur Vertreibung eines GroBteils der
griechischen Bevdlkerung; zahlreiche Hauser wurden
aufgegeben oder verfielen.

Auf Grundlage ethnografischer Feldforschung
aus dem Jahr 2018 richtet der Aufsatz den Blick auf
saisonale Rlckkehrer:innen der imbriotischen Diaspo-
ra, die ihre ehemaligen Familienhduser heute als
Sommerhauser nutzen. Im Zentrum steht der alltag-
liche Umgang mit materiellen Hinterlassenschaften in
diesen Raumen. Aus einer menschenzentrierten Per-
spektive der Critical Heritage Studies werden die Prak-
tiken Ausstellen, Inszenieren, Weiterverwenden und
Sammeln als Formen des heritage-making verstanden.
Die Hauser fungieren dabei als materielle Trager von
Erinnerung, durch welche Zugehdrigkeit innerhalb
diasporischer Bezlige im heutigen Gokceada neu
verortet wird.
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,mir kann’s nicht open genug sein*

Perspektiven und Aporien digitaler Publikation in den Geisteswissenschaften

Einen wissenschaftlichen Text (iber das Thema Open
Access (OA) zu schreiben, ist nicht leicht. Publikatio-
nen dazu bewegen sich haufig und mit einer gewissen
Zwangslaufigkeit zwischen lexikonartiger Bestandsauf-
nahme, Wahrsagerei, politischem Positionspapier und
Manifest’;" mit gelegentlichen klassenk&mpferischen
Untertbnen bei Beflrworter:innen und Gegner:innen,
aber auch mit einer erkennbaren Tendenz zur Einbe-
ziehung intersektionaler Debatten.? Dies gilt selbst fur
monographische AuBerungen zum Thema in Wissen-
schaftsverlagen. In seiner durchaus um Objektivitat
bemuhten Monographie spricht Martin Paul Eve kon-
sequent von einem ,Open Access movement®, einer
,Bewegung’ also, was nach einseitiger Interessensver-
tretung, vor allem aber nach einer koordinierten Grup-
pe klingt.> Samuel Moore beginnt seine Uberlegungen
zum Publizieren jenseits des Marktes', die auf eine
Okonomie der ,commons®, des Gemeinguts abheben,
mit der Feststellung: ,[A]s we shall see throughout this
book, OA has a politics and can conform to a range of
different ideologies.“ Auf andere wirkt die Diskussion
gar wie ,eine Art Stellvertreterkrieg fiir politisch-ideolo-
gische Weltanschauungen [...], die teilweise weit tber
die Sachebene hinausreicht“;> manch einer sieht gera-
de die Geisteswissenschaften von einer ,almost hys-
teric euphoria surrounding open access” erfasst, um
dann gemeinsam mit ,open access" auch gleich das
Streben nach einer ,open society” als ,madness" ab-
zulehnen.®

Vergleichsweise selten sind fachspezifische Uber-
legungen zum Thema. ,Mein‘ Fach, die Musikwissen-
schaft, erweist sich jedenfalls als zuriickhaltend, aus
einer Disziplin-Logik zu argumentieren. An Fachvertre-
ter:innen, die eine Meinung zum Thema haben oder
die Mdglichkeiten der Technik nutzen, mangelt es da-
bei nicht;” ebenso wenig an den Mdglichkeiten selbst.
Das gilt selbst dann, wenn diese kompetitiv und v. a.
zeitlich befristet und mit Innovationsdruck an den Be-
darfen der Community und auch der Gedachtnisinsti-

tutionen vorbeifinanziert werden, wie etwa die Platt-
form musiconn.publish des Fachinformationsdiensts
(FID) Musikwissenschaft zeigt. Unabhéngig davon gibt
es aus kunstwissenschaftlicher Sicht spezifische, auf
Quellen, Medien und Objekte bezogene Anforderun-
gen an die Prasentationsform, die ein disziplindres
Nachdenken nahelegen. Lohnend erscheint, wie die-
ser Beitrag zu zeigen versucht, etwa die Neubewer-
tung von Traditionen, Selbstverstandlichkeiten und
vermeintlichen Gewissheiten, denen geisteswissen-
schaftliches Schreiben und Publizieren weitgehend
verbunden ist.?

Einen geisteswissenschaftlichen Text, der Ubli-
cherweise das Ergebnis griindlicher Beobachtung, lan-
geren Nachdenkens und Diskussion mit Kolleg:innen
ist, Uber das Thema OA zu schreiben, ist aber auch
deshalb nicht leicht, weil sich der Gegenstand kontinu-
ierlich verandert und auch die Debatte nicht stillsteht.
Allein in den letzten Wochen des Jahres 2025, wah-
rend der Arbeit an diesem Artikel, erschien eine ganze
Reihe einschlagiger Texte. Entscheidungen einfluss-
reicher Akteur:innen im Feld wie die Kiindigung des
kommerziellen Services Web of Science durch das
franzosische Centre national de la recherche scientifi-
gue erzeugen eine zusatzliche Dynamik.®

Der ausgreifenden Diskussion der letzten Jahre
zum Trotz herrschen Unsicherheiten tber grundlegen-
de Fragen des Publizierens, die im Hinblick auf OA
neue, moglicherweise auch erstmalige Aufmerksam-
keit erfahren: Wie etwa kann und soll wissenschaftli-
ches und publizistisches Renommee hergestellt wer-
den, wenn dessen klassische Messinstrumente nicht
oder nur eingeschrankt greifen, wenn etwa die Verof-
fentlichung in angesehenen Verlagen, die Bespre-
chung in Fachjournalen, die Kuratierung in traditions-
reichen Reihen, aber auch die Wirdigung im Feuille-
ton oder in Sachbuchlisten keine maRgeblichen Pro-
duzenten und Indikatoren von Reputation mehr sind?®
Wie werden wissenschaftlich-geistige Leistungen er-
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fasst und nach ihrer Verwertung vergltet, etwa nach
dem Prinzip der VG Wort?" Wie funktioniert Wissen-
schaftskommunikation, wie &ndert sich die Rolle des
Public Intellectuals (wenn es das in der Musikwissen-
schaft gibt), wenn nicht mehr Publikumsverlage, Best-
seller-Listen und Buchpreise, sondern Suchalgorith-
men dartber entscheiden, wer und was gesehen und
gelesen wird?

Diese Unsicherheit mag gerade in den Geisteswis-
senschaften mit einem Defizit zusammenhangen, das
nicht leicht, vielleicht gar nicht zu beseitigen ist: Uber
die Bewertungskriterien und Uber wissenschatftliche
Qualitéat insgesamt herrscht kaum Einigkeit, harte
(oder zumindest vermeintlich harte) Kennzahlen wie
Zitationsindizes oder Impactfaktoren sind den meisten
geisteswissenschaftlichen Disziplinen ebenso fremd
wie eine transparente Debatte daruber. Insofern ist die
Diskussion, welche Anforderungen an OA als Publika-
tionsform bestehen, eine diffuse, weil diese Anforde-
rungen an Publikationen selbst oft einer anekdoti-
schen Logik folgen. Sie und mit ihr das Nachdenken
Uber OA fihrt gleichwohl auf grundsétzliche Fragen
wissenschaftlichen Formulierens und Publizierens,
insbesondere was den Zweck und mit ihm das inten-
dierte Publikum angeht. Wie etwa verhalten sich die
Anspriche einer Prasentation von Ergebnissen, ihre
Diskussion mit Peers, aber auch die Sichtbarkeit von
Autor:innen, die publikationsbasierte Reputation, die
auch Wahrung im Sinne wissenschaftlicher Karriere
ist, zueinander?

Im Folgenden will ich unterschiedliche Akteur:in-
nen im Feld in den Blick nehmen und auf ihr Verhaltnis
zur Wissenschaft und zu Wissenschaffenden befra-
gen. Dass die Unterscheidung dieser Akteur:innen und
ihrer spezifischen Rollen unter den Bedingungen von
OA ihrerseits unscharf geworden ist, schrankt diese
Beobachtungen nicht ein, sondern ist ihr wesentliches
Merkmal.

Eine Unscharfe der Diskussion ergibt sich biswei-
len in der begrifflichen Uberlagerung von OA und ,digi-
talem‘ Publizieren. Einige der im Folgenden skizzier-
ten Beobachtungen und Gedanken gelten unabhéangig
von Zugangsbeschrankungen, weil sie auf die Medien-
form abheben, wahrend andere mit der konkreten Ver-
figbarkeit zusammenhangen. Dabei soll deutlich wer-
den, dass der Publikationsrahmen mafRgeblich auch

das Schreiben und Nachdenken formt und bedingt,
dass also die anvisierte Prasentationsform die Art
pragt, wie der behandelte Gegenstand — Musik oder
allgemeiner: Kinste mit performativem Aspekt — ver-
handelt und reprasentiert werden kann.

Neuer Wein, oder: Was bedeutet digitales
Publizieren fir das Nachdenken tber Musik?

Fur das digitale Publizieren und Lesen diagnostizierte
Eric Steinhauer 2015 mit Blick auf die Schreib- und
Lesepraktiken der Gegenwart eine ,Inkunabelzeit des
Digitalen®,” analog zum Ubergang von der Handschrift
zum frihen Buchdruck: Die friihneuzeitliche Erfindung
bedeutete, so Steinhauer, zwar einen Medien- und
Produktionswandel, tGibernahm jedoch zunachst Logik
und Gestaltungsprinzipien der Handschriftenkultur.
Mediale Spezifika der alteren Form wie Abbreviaturen,
die eigentlich unnétig geworden waren und im Druck
sogar zu erhéhtem Aufwand fuhrten, wurden dabei
nicht aufgegeben, sondern zunéchst auf Basis neuer
technischer Mdglichkeiten reproduziert und erst lang-
sam in einem ,Prozess der Emanzipation der Drucke
von der handschriftlichen Tradition“ aufgegeben.® In
ahnlichem Sinn sprach Christof Schéch mit Blick auf
aktuelle Publikationspraktiken im Digitalen 2021 von
einer ,digitale[n] Reinkarnation des gedruckten Buchs*
im PDF-Format.” 2025/26 scheinen diese Einschét-
zungen wenig von ihrer Gliltigkeit eingebiif3t zu haben.
Ob und wie weit die Geisteswissenschaften bei der Er-
zeugung digitaler Texte jenseits von automatischer
FuRRnotenzahlung und Bibliographiesoftware tber das
Zeitalter der Schreibmaschine hinausgelangt sind, er-
scheint durchaus diskussionswiirdig.'

Fir Geisteswissenschaften, die wie die Musikwis-
senschaft auf asthetisch-mediale Gegenstéande ausge-
richtet sind, ergeben sich aus diesem Befund zwei
Perspektiven auf das Schreiben unter den Bedingun-
gen des Digitalen. Zum einen die auRere Form: Der
,Reinkarnation des Buchs als PDF' entsprechen die
weitgehend unverdnderten Publikationsformen. Auch
bei digitalen Publikationen handelt es sich weiterhin
vorwiegend um Monographien, Aufsatze in Zeitschrif-
ten, die einer Heft-Logik folgen,”® Sammelb&nden oder
Lexika. Zumeist herrscht hier die statische Form vor,
das PDF.” Ausnahmen sind selten — und manchmal
aus der Not geboren: Das 2023 eingestellte, vom
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FIMT Bayreuth herausgegebene OA-Magazin Act star-
tete im Februar 2025 einen neuen Anlauf, wobei die
technische Uberholung es, wie der Herausgeber be-
merkt, nun gestatte, ,Videos, Sounds und andere Mul-
timedia-Beitrdge einzubeziehen“.® Die ersten erschie-
nenen Artikel versuchen diesen Anspruch uber die
Einbindung von YouTube-Videos einzulésen. Dass die
Schnittstelle von wissenschaftlicher (Text-)Publikation
und audiovisuellem Material in diesem und vielen an-
deren Fallen weitgehend auf proprietér-abhéngigen
Strukturen US-amerikanischer Anbieter beruht, macht
gleichwohl deutlich: Die Frage digitalen Publizieren ist
wesentlich (auch) eine der technischen Souveranitat.
Von Universitaten gehostete Alternativen zu den ein-
schlagigen Anbietern sind jedenfalls Gberschaubar.*
Dies wird umso deutlicher beim Blick auf freiere
Text- und Medienformate. Blogbeitrage, Features und
Podcasts spielen weiterhin in einer unteren Liga der
wissenschaftlichen Renomierféhigkeit — allen wissen-
schaftspolitischen Forderungen nach einer ,Third Mis-
sion‘, die Kommunikation mit der nicht-akademischen
Offentlichkeit als Aufgabe wissenschaftlicher Praxis
begreifen, zum Trotz. Dabei waren es gerade die
Kunstwissenschaften, die in solchen sozial wie tech-
nisch offeneren Medien nicht nur in puncto Sichtbar-
keit, sondern auch inhaltlich zu gewinnen héatten. Im-
merhin bietet der Modus des Digitalen fir Wissen-
schaften, die sich mit medial vielféltigen Gegenstan-
den wie Musik und Theater beschéftigen, fundamental
neue Mdglichkeiten in der textstrategischen Auseinan-
dersetzung mit diesen Gegenstanden: Sie lassen sich
in dynamischer Form in Publikationen einbinden, kdn-
nen also an Ort und Stelle in den Leseprozess inte-
griert werden. Wenn die Forschung selbst etwa in
Form von Audio Papers jenseits des geschriebenen
Textes kommuniziert, dann verringert sich die mediale
Distanz der Forschung zu ihrem Gegenstand.® Und
auch die Wissenschaftler:innen, die sie hervorbringen,
werden noch einmal anders sicht- und horbar. Per-
spektivitdt als Wesen gerade geisteswissenschaftli-
cher Forschung wird dann auf unmittelbare(re) Weise
anschaulich. Vor dem Hintergrund dieser medialen Di-
stanz, der der geschriebene Text zum Gegenstand
Musik erzeugt, ware einmal einer ,Theorie des Noten-
beispiels’ als Selbstreflexion musikwissenschatftlichen
Erzéhlens nachzugehen, wobei etwa zu fragen wére,

ob es sich beim landlaufig so bezeichneten tatsachlich
um ein ,Beispiel' handelt, vielleicht um eine ,Abbildung’
— in welcher Beziehung also das Gezeigte zum Ge-
genstand steht.

Gerade an diesem Punkt wird deutlich, dass die
Beschrankung audiovisueller Prasentationsformen von
Forschung auf wissenschaftskommunikatorische oder
popularwissenschaftliche Zusammenhange zu kurz
greift. Auch fir die innerwissenschaftliche Kommuni-
kation und fur die akademische Auseinandersetzung
mit Gegenstand Musik lassen sich solche neuen, viel-
leicht auch ,experimentellen” Formate denken. Dies
gilt umso mehr angesichts neuer technischer Mdglich-
keiten der Durchsuchbarkeit von Audio- und Videoda-
ten. Welche Ambivalenzen sich aus der Nutzung die-
ser Techniken ergeben, wird weiter unten diskutiert.
Und zweifellos ist Open Access fir diese Neuausrich-
tung der Textproduktion keine Voraussetzung, wohl
aber ein genuin digitales Schreiben und Publizieren,
das dann Auswirkungen auf die Optionen und Wege
des OA-Publizierens hat.

Hier schlie3t die Denkfigur und mit ihr das Format
des Hybriden an. Mit Blick auf OA wird sie zumindest
in den Geisteswissenschaften Ublicherweise auf das
Verhéltnis von gedruckter und digitaler Verwertung be-
sprochen, dann als ,griner* Weg, bei dem die OA-Pu-
blikation der gedruckten Publikation folgt oder mit ihr
einhergeht. Nachgelagerte oder vom Druckprodukt ab-
geleitete OA-Publikationen gehorchen notwendig den
medialen Bedingungen und Prasentationsméglichkei-
ten des inhaltsstabilen Mediums. ,Hybride‘ Publikatio-
nen verbinden dann haufig gerade nicht die Starken
zweier Techniken, sondern Ubertragen die Beschran-
kungen eines Mediums in ein anderes.? Die Darstel-
lung &sthetisch-performativer Gegenstande und die
Form des Nachdenkens Uber sie folgt damit anderen
Regeln als AuRerungsformen, die ,digital geboren’
werden. Nochmals lohnt in diesem Zusammenhang
auch der Blick in die Geschichte des Buchdrucks: In
dessen Fruhzeit waren Bicher hybride Produkte, in
denen handschriftliche und gedruckte Elemente inein-
anderflossen, in denen auch Seiten beiderlei Typs zu-
sammengebunden werden konnten. So definierte die
Kombination unterschiedlicher Techniken — etwa die
handschriftliche Annotation oder lllustration des ge-
setzten Texts — das Medium ,Buch‘.?* Die Frage, an
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welchem historischen Zeitpunkt im Ubergang von ge-
druckten zu digitalen Texten wir uns analog zu diesem
(bereits erwahnten) ,Prozess der Emanzipation” befin-
den, der auch ein sozialer ist, konnte der Diskussion
um die Prinzipien und Bedingungen von OA neue Im-
pulse verleihen.

Als eine Art Logo dieser Distanz darf der QR-Code
gelten. Er stellt den Versuch dar, mediale und/oder dy-
namische Inhalte in das beharrliche Buch zu integrie-
ren — dann meist auf Basis kommerzieller Dienstleis-
ter, etwa in Form von Playlists bei kommerziellen
Streamingdiensten.” Untersuchungen der
dieser Angebote und Uberlegungen zur Veranderung

Nutzung

der Lesepraxis und zur Rezeptionshaltung stehen zu-
mindest fur die Musikwissenschaft noch aus. Immerhin
ist durchaus fraglich, welche Funktion solche aufRer-
halb des Texts und seiner linearen Rezeption (die
aber vielleicht ohnehin nie die maRgebliche fir wis-
senschaftliche Texte war) liegenden Objekte einneh-
men. Sind sie Gegenstand der Untersuchung und wer-
den als solche an entsprechender Stelle wahrgenom-
men? Oder sind sie eine Art Soundtrack zum Ge-
schriebenen, ein Hintergrund?

Dartiber hinaus existieren weitere, wissenschaftlich
relevante Text- und Datenformen, etwa Datenbanken
und Forschungssoftware. Dass Wissenschaftler:innen
in ihren Publikationslisten solche neben Monographien
und Aufsatzen angeben oder auf Code-Repositorien
als eigene, dynamische Publikationsnachweise verlin-
ken, ist mittlerweile haufiger zu beobachten.>* Gleich-
wohl ist der Weg zu alternativen Publikationsformen
noch weit: In einer von der DFG durchgefiihrten, me-
thodisch allerdings etwas wackligen Umfrage in den
Fachkollegien landete die klassische Monographie im
Fachbereich ,Kunst-, Musik-, Theater- und Medienwis-
senschaften“ unangefochten (und vor dem Sammel-
band als zweitwichtigste Form) auf Platz 1.7 Zugleich
sind es weiterhin v. a. Zeitschriften und Sammelban-
de, die den Schritt zum OA vollziehen. Vor allem ers-
teren kommt in Debatten ein Grof3teil der Aufmerk-
samkeit zu, etwa bei den sogenannten DEAL-Vertra-
gen.? Die Monographie weist demgegeniber gréRere
Beharrungskréafte im Druck auf.® In all diesen Befun-
den schwingt als Frage mit: Wie wollen Geisteswis-
senschaftler:innen lesen? Entsprechende Studien dia-
gnostizieren fur diese Fragen einen bemerkenswerten

Zielkonflikt, gewissermalRen den Wunsch nach Schro-
dingers E-Book:

J[Wissenschaftler:innen] wollen alles zuerst online
haben, dann jedoch soll es auch noch in anderen
abgeleiteten Formen (z. B. gedruckten Monografi-
en oder Sammelbénden) zur Verfiigung gestellt
werden. [...] Verhalten und Erwartungen der Wis-
senschaftler lassen sich auch als Differenz zwi-
schen Autor und Rezipient verstehen. Diese bei-
den Rollen, die jeder Wissenschaftler, jede Wis-
senschaftlerin spielt, zur Deckung zu bringen, wir-
de einen grofRen Fortschritt bedeuten, weil die ih-
nen eigenen Interessenkonflikte dann intern the-
matisiert werden missten: moglichst schnell einen
unkomplizierten Zugriff in elektronischer Form zu
haben, aber [...] den Artikel oder das Buch gern
gedruckt und in gebundener Form im Regal stehen
sehen wollen, auch wenn man schon vorher weif3,
dass die meisten Wissenschaftler sie hinterher ei-
gentlich lieber wieder elektronisch rezipieren wiir-
den.®

»Have you tried turning it off and on again?*
Vom Manuskript zur Publikation

Je kirzer der Weg zwischen dem Nachdenken Uber
Musik, der Uberfiihrung dieser Gedanken in einen
Text und schlielBlich der Prasentation dieses Texts
wird, desto naher liegen Fragen der technischen Kom-
petenz. Das hei3t auch: Je naher Schreiben und Pu-
blizieren zusammenriicken, desto naher stehen sich
die Tatigkeit von Autor:in, Verlag und Bibliothek. Das
gilt etwa fiir die Erstellung von publikationsféhigen Da-
teien, bei der sich die Printpublikation schon seit Jahr-
zehnten in einem Zwischenstadium befand: Die Um-
setzung von Manuskripten in einen professionellen
Text- und Notensatz ist mit dem Ubergang von der
Schreibmaschine auf den Computer als priméares
Werkzeug der Textarbeit einfacher geworden, hat aber
— durch die Vielzahl méglicher Dateiformate, individu-
eller Usancen und softwareseitiger ldiosynkrasien —
auch an Unwagbarkeiten ,gewonnen‘. Dass dieser
technisch-gestalterische Schritt, ein klassisches Auf-
gabengebiet der Verlage, trotz steigender, bisweilen
massiver Kosten keineswegs grundsatzlich fir stabile
Qualitéat sorgt und gerade angesichts der digitalen
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Technisierung des Schreibens immer weiter auf
Autor:innen ausgelagert wurde und wird, ist ein Pha-
nomen, das die meisten Kolleg:innen bestétigen dirf-
ten, die in den letzten Jahren Blicher in Zusammenar-
beit mit Verlagen verantwortet haben. Hinweise darauf
geben auch die Ergebnisse einer (allerdings mit klei-
ner Datenbasis durchgefuhrten) Studie des BMBF-
Verbundprojekts AUROA zur Einschatzung von OA in

den Geistes- und Sozialwissenschaften:

,0pen Access stehen die Befragten sehr positiv
gegentlber, sind in der Praxis aber noch nicht sehr
vertraut mit den konkreten Mdglichkeiten, Open
Access zu publizieren. [...] Zu den Grunden geho-
ren die sehr kleinteiligen Verlags- und Disziplinen-
Landschaften in den Geistes- und Sozialwissen-
schaften. Welche Verlage als besonders renom-
miert angesehen werden, hangt dabei wenig mit
den Dienstleistungen der Verlage zusammen.
Stattdessen werden Verlage nach einem tradierten
Markennamen und einer historisch gewachsenen
Marktposition beurteilt, aber auch nach fachrele-
vanten Publikationen und namhaften Herausge-
ber:innen. Selbst bei renommierten Verlagen zeigt
sich allerdings auch eine hohe Quote an Unzufrie-
denheit mit den tatséachlich erbrachten Dienstleis-
tungen.*

Gelegentlich nehmen Einschéatzungen zum Verhéltnis
von Text und Verwertung auch satirische Zige an:
Eine Dbereits zitierte Monographie zur Wissen-
schaftskommunikation, erschienen im Springer-Verlag,
postuliert: ,Es darf bezweifelt werden, dass das viel
gelobte
standards und eine entsprechende Marktdurchdrin-

gung erreichen kann wie eine verlagsbetreute Verof-

,Selfpublishing® &hnlich hohe Qualitats-

fentlichung, selbst wenn sie im (elektronischen) Open-
Access-Modus kostenlos zur Verfiigung steht.“# Just
auf den Seiten, die dieses (inhaltlich diskutable) State-
ment umgeben, wird evident, wie die beschworene
Leistung aussieht: Dort treffen unterschiedliche
Schriftfarben (dunkelgrau und schwarz) aufeinander;
ausgerechnet bei der Erwdhnung von Verlagsmodel-
len, die nicht erst in jungerer Zeit im Hinblick auf ih
re Gewinnmargen in die Kritik geraten sind, ist von

JFlaterate-Modelle[n]“ [sic] die Rede.

Dass vertiefte Kenntnisse in Textverarbeitung und
Textsatz in den Geisteswissenschaften nicht verbreite-
ter sind, ist vor diesem Hintergrund durchaus Uberra-
schend. Sind diese Fahigkeiten es doch, die — pole-
misch zugespitzt — den Text auf dem Computer der
Autorin oder des Autors vom publizierten Text unter-
scheiden, sind es also allein diese Kenntnisse, die
Geisteswissenschaftler:innen angesichts umfassen-
der, frei zuganglicher Publikationsmdglichkeiten von
publikationsfahigen Dokumenten trennen.® Kolleg:in-
nen aus technischen Disziplinen kénnen die Produkti-
onsbedingungen, unter denen Zeitschriften und Sam-
melb&nde in den Geisteswissenschaften Ublicherweise
zustande kommen, zumal bei kollaborativen Arbeiten
oft gar nicht fassen; bedeuten sie doch meist den
mehrfachen Medienwechsel von einer proprietaren
Textverarbeitung (Microsoft Word) in eine proprietare
Publishing-Software (Adobe InDesign) und schlief3lich
in ein unflexibles Container-Format (PDF). Textsatz-
formate wie LaTeX, die den Unterschied zwischen Ma-
nuskript und publikationsfahiger Ausgabeform im We-
sentlichen aufheben, die auf freier Software basieren
und deshalb fur Studiengadnge der MINT-Facher zur
Grundlagenausbildung zahlen, fihren in den Geistes-
wissenschaften dagegen ein Nischendasein.*

Allerdings hat sich die Codierung von Texten im
(TEI-)XML-Format in bestimmten Bereichen der Mu-
sikwissenschaft zu einem Standard mit einer Breiten-
wirkung entwickelt, tber den Kolleg:innen aus techni-
scheren Disziplinen oftmals staunen.® Freilich gilt dies
v. a. fur den Editionsbereich. Dass auch wissenschaft-
liche Sekundartexte in dieser Form erscheinen, bleibt
bislang die Ausnahme.® Ihr ist auch deshalb eine gro-
Rere Verbreitung zu winschen, da das XML-Format
— bislang auch im Unterschied zu LaTeX — die Ausga-
be in andere, barrierefreie Formate ausgesprochen er-
leichtert und zudem - ebenfalls anders als LaTeX,
dessen Zielformat in der Regel ein PDF ist— Struk-
turinformationen enthalt, die zwischen Menschen- und
Maschinenlesbarkeit vermittelt.”

Die Diskussion um das Verhaltnis von Manuskript
und Verdffentlichungen fiihrt auch nochmals die Be-
deutung von Publikationsmedien vor Augen: Biicher
und Zeitschriften sind eine kulturgeschichtlich und mit
Sozialkapital aufgeladene Form, die im Fall der Kunst-
wissenschaften nicht selten auch mit dem kulturellen



file:///Users/gabrielegroll/Desktop/E-Journal%20kunsttexte/2026_Heft%201/final/
file:///Users/gabrielegroll/Desktop/E-Journal%20kunsttexte/2026_Heft%201/final/
file:///Users/gabrielegroll/Desktop/E-Journal%20kunsttexte/2026_Heft%201/final/
file:///Users/gabrielegroll/Desktop/E-Journal%20kunsttexte/2026_Heft%201/final/
file:///Users/gabrielegroll/Desktop/E-Journal%20kunsttexte/2026_Heft%201/final/
file:///Users/gabrielegroll/Desktop/E-Journal%20kunsttexte/2026_Heft%201/final/
file:///Users/gabrielegroll/Desktop/E-Journal%20kunsttexte/2026_Heft%201/final/

Sebastian Bolz

Lmir kann’s nicht open genug sein“

kunsttexte.de 1/2026 - 6

Kapital ihrer Gegenstande zusammenzuflieRen
scheint. Der Publikationsprozess trennt in diesem Fall
zeitlich und 6konomisch das Nachdenken und Schrei-
ben vom Lesen und Gelesenwerden. OA-Publikatio-
nen, die nicht einer Verwertung durch Verlage o. &. fol-
gen, erscheinen demgegenuber als ,Thin Layer’, fliigen
also dem ,Content’ in dieser Hinsicht scheinbar nur
wenig Eigenes hinzu, erzeugen dafir aber in mehrerlei
Hinsicht Unmittelbarkeit. Ob und wie sich diese unter-
schiedlichen Affordanzen auf die prasentierten Inhalte,
ihre Darstellung und ihre Rezeption auswirken, wére
gerade fir die Musikwissenschaft einmal grundlicher

Zu untersuchen.

»Notice I no longer say libary“. Infrastruktu-
ren der Prasentation

Dass von der medialen Gestalt einer Publikation ihre
Aufbewahrung abhangt, liegt auf der Hand. Wo also
liegen Daten und Dokumente, die sich der oben skiz-
zierten Mdglichkeiten bedienen — wenn es dafir Uber-
haupt einen Ort gibt? Immerhin handelt es sich bei
wissenschaftlichen Publikationen im OA ja, trotz idea-
lerweise vorhandener inhaltlicher Originalitat, durch-
aus nicht um einzigartige Objekte, die mit Methoden
digitaler Authentifizierung vor Reproduktion geschitzt
werden mussten. Auf die Monographie in der Block-
chain durften auch konservativere Kolleg:innen eher
nicht warten. Im Gegenteil: Wissenschaftler:innen sind
auf Verbreitung angewiesen. Gleichwohl erscheint es
fraglich, ob die Dateien, die eine Publikation ,représen-
tieren’, an unterschiedlichen Orten gleichermafien zu-
ganglich sein sollten, ob also beispielsweise eine OA-
Publikation sowohl auf einem Universitétsserver wie
bei einem Fachrepositorium mit je eigener Adresse
vorgehalten werden muss oder soll.

Mit diesen Fragen hangen ganz pragmatische,
v. a. technische Anforderungen zusammen. Wahrend
in der Vergangenheit klassischerweise Bibliotheken fur
die Aufbewahrung und Bereitstellung von Literatur ver-
antwortlich waren, hat sich dies mit der Digitalisierung
wissenschaftlichen Publizierens gewandelt, auch ab-
héngig von den Medientypen: Zwar stellen ,klassische’
Formate wie PDF oder EPUB fiir die meisten Biblio-
theken keine Probleme dar; Formate, die digitale M6g-
lichkeiten ausreizen und nicht lediglich den linearen
Text des Printzeitalters auf den Bildschirm tberfiihren,

sind fur viele Gedéachtnisinstitutionen dagegen eine
noch zu l6sende Herausforderung. Wie schon in der
Vergangenheit erzeugen neue technische Moglichkei-
ten v. a. Insellésungen und Parallelentwicklungen, de-
ren Funktionsweise bisweilen ebenso offenbleibt wie
ihre  Nachhaltigkeit. Das Fachrepositorium musi-
conn.publish bietet mittlerweile die (allerdings undoku-
mentierte) Moglichkeit, neben PDFs auch eine HTML-
Form auszuspielen, die Mediendaten enthalten kann,
wahrend andere Institutionen, aber auch Verlage an
vergleichbaren Losungen arbeiten.®

Mit der Bereitstellung nachhaltiger, freier Struktu-
ren handeln Bibliotheken gewiss auch im Eigeninter-
esse. Denn die Okonomisierung des wissenschaftli-
chen Publizierens hat gerade auf sie in den letzten
Jahren enormen Druck erzeugt: Selbst grof3e Biblio-
theken missen mittlerweile ihr Angebot einschranken,
weil sie die von den grof3en Verlagskonglomeraten
aufgerufenen Preise nicht mehr bezahlen kénnen.®
Bislang konnten Bibliotheken selbst freilich nicht un-
eingeschrankt fur langfristige Verflgbarkeit digitaler In-
halte und Strukturen garantieren. Das gilt nicht nur fur
die sagenumwobene ,Friihzeit des Internets”, aus der
nur wenige digitale Projekte tberlebt haben und wei-
terhin verfigbar sind — gerade wenn sie sich, schein-
bar ,State of the Art', auf neueste technische Mdglich-
keiten verliel3en, deren langfristige Prasentationsfahig-
keit stets unsicher bleibt.® Reiner Nagele, Leiter der
Musikabteilung der Bayerischen Staatshibliothek, warb
noch 2015 fur die Virtuelle Fachbibliothek Musikwis-
senschaft und das Zentrum Elektronisches Publizieren
der Miinchner Bibliothek. Zehn Jahre spéter ist keines
der beiden Angebote in der damaligen Form mehr ver-
fugbar.# Dass neuere Publikationsformen fur Bibliothe-
ken auch deshalb eine Herausforderung darstellen,
weil sie unter den Bedingungen digitalen Publizierens
von der bestandshaltenden zur Infrastruktur-Einrich-
tung (und im Fall lizenzpflichtiger digitaler Angebote zu
einer Art Passwortmanagerin?) werden, zeigt sich
etwa am Beispiel wissenschatftlicher Blogs, deren Zu-
ganglichkeit selbst groRe Bibliotheken bislang nicht
langfristig garantieren kénnen oder wollen.*

Unabsehbar erscheint vor diesem Hintergrund das
Schicksal von OA-Publikationen, die — meist als Er-
gebnis hybrider Publikationsformen — von und bei Ver-
lagen gehostet werden. Fir die Musikwissenschaft hat
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dieser Fall institutionelle Tragweite: Mehrere Tagungs-
berichte der Gesellschaft fur Musikforschung sind bei
Schott Campus erschienen und liegen auf den Ser-
vern des Mainzer Musikverlags. Bis vor einigen Jahren
vergab die Gesellschaft fur Musikforschung zudem ei-
nen Promotionspreis, der darin bestand, die ausge-
zeichneten Arbeiten bei Schott Campus zu publizie-
ren.# Oft sind in solchen Modellen weder Lizenzen
noch langfristige Verfligbarkeit geklart. Fir den Fall,
dass Verlage verkauft werden, in Konkurs gehen, ihre
Lizenzbedingungen verandern oder auch nur ihre IT-
Infrastruktur umstellen, ist offen, was mit den digitalen
Bestanden passiert, die dort (und im schlimmsten Fall
nur dort) archiviert wurden.

Umso erstaunlicher ist es, wenn selbst Verlage, die
von an Universitaten beschéaftigten Wissenschaftler:in-
nen geleitet werden und solche, die sich explizit dem
OA verschrieben haben, ihre Dokumente im Dateisys-
tem einer Verlagswebsite ablegen.® Nur selten nutzen
Verlage ihrerseits institutionelle Infrastrukturen, bauen
diese mit auf oder sind gar identisch mit diesen Institu-
tionen.* Die damit verwandten Pladoyers fur die Rick-
kehr des Universitatsverlags gibt es nicht erst seit ges-
tern: Bereits 2001 empfahl der Wissenschaftsrat als
Teil der ,digitalen Informationsversorgung“ diesen
Weg.# Schlicht verbliffend sind vor diesem Hinter-
grund Zustéandigkeiten, Strukturen und Mdglichkeiten
verkennende Einlassungen wie diejenige des Biblio-
thekars Rafael Balls, ,die massive Beteiligung von Bi-
bliothekarinnen und Bibliothekaren an ihrer eigenen
Selbstentmachtung durch das Engagement in der
Open-Access-Bewegung [sei] ein einmaliges, gerade-
zu absurdes Phéanomen in der Geschichte der Berufs-
sténde.“® Dass sich die Entwicklungen gerade fiir Bi-
bliotheken trotz einer Grundskepsis auch anders beur-
teilen lassen, zeigen die Thesen Petra Gehrings, die
gerade zur gegenteiligen Einschatzung gelangt:

,Denn hat das ruinédse System heute nicht eine
ganze Zahl an Profiteuren? Neben vielen einzel-
nen Wissenschaftsautorinnen und -autoren [...]
sind dies insbesondere die wissenschaftlichen Bi-
bliotheken, die sich in Deutschland zu veritablen
Maklern gemausert haben, denen nicht nur das Li-
zenzbusiness obliegt, einschliel3lich der Gatekee-

per-Rolle fur APC und Daten ,uber* das Publizieren
wie auch die ,fachliche' Seite der DEAL-Verhand-
lungen selbst. Sondern sie steuern auch das Publi-
zieren mit — von der Form potenzieller Publikate
[...] bis in Inhalte hinein. Als Partner und Anwélte
von Lesern (heute ,Nutzern‘) verstehen sich Biblio-
theken jedenfalls kaum noch.*#

Die Anforderung technischer Kompetenzen bei indivi-
duellen Wissenschaftler:innen, die oben fir die Her-
stellung publikationsfahiger Daten beschrieben wurde,
gilt nicht minder fir Bereitstellung und Verbreitung.
Auch hier legt das Verschwimmen unterschiedlicher
Rollen einen erweiterten Bedarf technisch-handwerkli-
cher Fahigkeiten nahe. In Anlehnung an die Diagnose
schwindender methodischer Grenzen innerhalb ver-
schiedener musikwissenschaftlicher Disziplinen — ,we
are all ethnomusicologists now**® — mag man mit Blick
auf OA geneigt sein zu sagen: ,We are all librarians
now". Dahinter steht eine einfache Beobachtung: Das
Anwachsen offentlich gehosteter Repositorien hat auf
die Frage, auf welchem Weg Publikationen langfristig
verfligbar gemacht werden, eine niederschwellige Ant-
wort gegeben, die kommerziellen Angeboten in nichts
nachsteht. Zahllose Universitats- und Landesbibliothe-
ken betreiben mittlerweile eigene Publikationsserver,
hinzu kommen fachspezifische Repositorien wie das
bereits genannte musiconn.publish. Voraussetzung fir
die Durchsetzungsfahigkeit solcher Strukturen sind
umfassende Informationsangebote. Projekte wie die
Nationale Forschungsdateninfrastruktur (NFDI), aber
auch Fachabteilungen in wissenschaftlichen Bibliothe-
ken oder Gruppen von Wissenschaftler:innen® sind in
den letzten Jahren gewachsen. Sie haben, was im
Print-Zeitalter noch etwas naseriimpfend als ,Selfpu-
blishing* oder ,Eigenverlag' bezeichnet wurde, allge-
mein und so auch fiir Kolleg:innen erreichbar ge-
macht, die selbst keine Erfahrungen mitbringen. Neu-
erdings wird diese Praxis unter dem Begriff des
,Scholar-Led Publishing' heu mit Renommee aufgela-
den.® Er bezeichnet von Wissenschaftler:innen gefihr-
te Verlage und Publikationsstrukturen. Musikwissen-
schaftler:innen sind in diesem Bereich bislang nicht si-
gnifikant sichtbar geworden ist. Nahe kommt dem
Prinzip immerhin musiconn.publish, wéhrend kleinere,
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von Wissenschaftler:iinnen gefiihrte Verlage die Aus-
nahme bleiben und zumeist wieder kommerziell aus-
gerichtet sind.*

»Wo soll ich Dich suchen?" Der Weg zum
Text

Ein Problem bleiben die Sichtbarkeit und Verbreitung
so publizierter Inhalte, auch und vielleicht gerade unter
den Bedingungen von OA. Stets stellt sich die Frage,
wo und auf welche Weise digitale Publikationen auf-
findbar sind — und ob dies auch die Orte sind, an de-
nen Fachwissenschaftler:iinnen suchen. Denn obwohl
die technischen Mdoglichkeiten daflrr bestehen, ist es
nicht selbstverstandlich, dass OA-Publikationen auf
Fachrepositorien Uber Fachdatenbanken und -katalo-
ge oder auch uber lokale Bibliothekskataloge (deren
,Lokalitat' unter den Bedingungen von OA prekar wird)
auffindbar sind.* Vielmehr verlasst sich das Feld oft-
mals (und notgedrungen) auf Strukturen wie Google.
Diese Praxis konterkariert den Anspruch, sich durch
OA von kommerziell operierenden Monopolisten unab-
hangig zu machen.

Irritierenderweise ist aber auch das Gegenteil
wahr, denn auch spezialisierte Angebote erweisen
sich in der Praxis oft als unpraktikabel. Zentrale Repo-
sitorien fur OA-Publikationen, die mittlerweile fir Mo-
nographien wie Zeitschriften existieren,® kollidieren ih-
rerseits mit Publikations- und Recherchelogiken, die
sich (auch bei interdisziplindren Arbeiten) fur diszipli-
néare Perspektiven interessieren. Trotz weitgehender
Bemuihungen um Inter- und Transdisziplinaritat bleibt
der Weg zur einschlagigen Fachliteratur an Fachda-
tenbanken gebunden. Das ,Medium' ist hier, anders
als es die Medientheorie bisweilen nahelegt, eben
nicht deckungsgleich mit der ,Message’: In welcher
Form eine Publikation erschienen ist, ist fir die wis-
senschaftliche Recherche weniger relevant als ihr In-
halt und ihre disziplindre Verortung. So lange also im
Weg zur Literatur ein Unterschied zwischen gedruck-
ten Bestdnden (auch in Metakatalogen) und digitalen
Bestanden besteht, greifen Beharrungskréfte und Be-
quemlichkeiten.

Brisanz gewinnen diese Praktiken im Hinblick auf
die Plattformen, die den Zugang zu den Inhalten orga-
nisieren. Sofern es sich bei diesen um kommerzielle
Anbieter handelt, besteht stets auch ein Interesse an

den Nutzer:innen solcher Angebote, das bisweilen am
Rande und jenseits des geltenden Datenschutzes ver-
folgt wird. So werden User:innen auf Portalen von
Grol3verlagen getrackt, heruntergeladene PDFs wer-
den mit digitalen Wasserzeichen versehen, Literatur-
verwaltungsprogramme werden von Verlagen uber-
nommen und beginnen, ihre Nutzer:innen auszuspio-
nieren.® Bezeichnenderweise sind einige Grol3verlage
mittlerweile explizit dazu Ubergegangen, sich als ,Un-
ternehmen fur Informationsanalysen® zu beschreiben.s
Eine bedenkenswerte Rolle spielen in diesem Zusam-
menhang sogenannte ,Schattenbibliotheken* wie Li-
brary Genesis. Sie treten tatsachlich als Bibliotheken
an, in denen Bestande dezentral vorgehalten werden,
aber zentral recherchierbar sind.®® Gerade der letztge-
nannte Aspekt Ubt unabhéngig vom legalen Status ei-
nen grof3en Reiz aus. Nutzungsstatistiken der Schat-
tenbibliothek Sci-hub zeigen, dass Wissenschaftler:in-
nen die Plattform nutzen, auch wenn sie auf unter-
schiedliche Datenbanken verteilten lizensierten Zugriff
auf das Material hatten, also ,for convenience rather
than necessity."® Dass sich diese Angebote am Rande
der Legalitdt bewegen, erscheint bedenklich — mindes-
tens ebenso sehr aber die Erkenntnis, dass sich Un-
ternehmen wie Meta gerade diesen rechtlichen Grau-
bereich zunutze machen, um wirtschaftlich zu profitie-
ren, ohne dass Urheber:innen oder Verlage davon et-
was héatten.*

Man mag an dieser Stelle ins Nachdenken darlber
geraten, wie sich die Tendenz zu OA zur wachsenden
Kritik an den Geschéftspraktiken der Anbieter solcher
Large Language Models verhélt. OA aus Sorge vor
der unrechtmafBigen Verwertung wissenschaftlicher
Publikationen abzulehnen, wirde allerdings Realitéaten
ignorieren: OA-Publikationen enthalten, sofern sie auf
dem Stand der Technik sind, einen Rechtevermerk,
Ublicherweise eine Creative-Commons-Lizenz. Schon
in der freiesten Form, CC-BY, erfordert die Nutzung
nach diesem Modus publizierter Werke die Angabe
von Urheber:innen.®® OA bedeutet in diesem Sinne
also durchaus nicht ,beliebig frei verfigbar'. Unterneh-
men, die nach solchen Lizenzen veroffentlichte Werke
fur das Training ihrer Modelle nutzen, verstol3en also
mutmaglich bereits hier gegen deren Bedingungen.®
Der Fall Meta/LibGen zeigt darliber hinaus: VerstéRe
geschehen unabhangig von Lizenzen, Urheber- und
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Nutzungsrechten — und angesichts des grof3en Anteils
an Scans gedruckter Biicher in den Schattenbibliothe-
ken sogar unabhangig von der Publikationsform. Als
Kritikpunkt an OA ist der Fall demnach ungeeignet
oder zumindest unterkomplex.

Das Argument verkompliziert sich noch im Hinblick
auf genuin internetbasierte Schrift- und Medienformen
wie Blogs, die weniger selbstverstandlich mit Lizenzen
versehen werden und deren Auffindbarkeit (als Ergeb-
nis einer Indizierung durch Suchmaschinen) mdgli-
cherweise immer schon auf einer weiten Auslegung
von Nutzungsrechten beruht. Welche Konsequenzen
das Eindringen von Large Language Models in Ar-
beitsablaufe und Pfade durch das Internet haben
kann, hat jingst Isabel Steinhardt fir Wissenschafts-
blogs und deren Auswertung durch ,kinstliche Intelli-
genz' diskutiert.® Der historische Moment, in dem wis-
senschaftliche Erkenntnisse fiir jede:n frei zuganglich
online und gut auffindbar waren, in der aber auch Wis-
senschaftler:innen durch digitale Publikationen dieser
Art ihre Sichtbarkeit erhéhen konnten, kénnte dem-
nach ein kurzer gewesen sein. Immerhin bieten han-
delslibliche Suchmaschinen (auch jenseits der Mono-
polisten Google und Bing) mittlerweile generierte ,Zu-
sammenfassungen’ oder ,Antworten’, statt auf Web-
sites und deren Inhalte zu verweisen. Gerade mit Blick
auf eine Wissenschaftskommunikation in den Geistes-
wissenschaften, die jenseits bloRer ,Fakten* Perspekti-
vitat und Differenzierung wissenschaftlicher Aussagen
als wesentlichen Faktor prasentieren will, miissen sol-
che Entwicklungen aufmerksam verfolgt und reflektiert
werden.

Angesichts dieser Unubersichtlichkeit auf dem
Weg zu den Inhalten kommt das Handbuch Digital Hu-
manities im Abschnitt ,Open Access* auf den Aspekt
der ,Werbung“ zu sprechen. Auch hier geht es wieder
um die sich verandernde, verbreiternde Rolle der Wis-
senschaffenden, denn diese kénne ,in Internet-Zeiten
von den Autoren selber geleistet werden, wenn sie
sich der vorhandenen Social Media bedienen und Ag-
gregationsplattformen wie [...] academia.edu einset-
zen."* Dass ausgerechnet academia.edu als Tool ge-
nannt wird, entbehrt abermals nicht der Ironie: Immer-
hin zog diese kommerzielle Plattform im Herbst 2025
den Unmut grofRer Teile der wissenschaftlichen Com-
munity auf sich, weil ein Update der ,Terms of Use'

dem Unternehmen weitreichende Nutzungsrechte an
den Daten der Nutzer:innen im Hinblick auf das Trai-
ning ,kinstlicher Intelligenz’ zusichern wollte.®* Ande-
rerseits bekraftigt die Empfehlung zur ,Werbung" in ei-
gener Sache ein interessantes Bild von Wissenschaft-
ler:innen als immer schon vernetzten, in ihrer Arbeit
wesentlich auf die eigene Sichtbarkeit bedachten Ak-
teur:innen. Kaum Uberraschend sieht der Autor jener
Zeilen ,vor allem die Verfasser von Qualifikations-
schriften® in der Pflicht.®

Gewiss steht im Hintergrund solcher Aussagen
eine spezifisch deutsche Situation: Traditionell sorgt
die Publikationspflicht fiir Dissertationen fir eine
Machtposition derjenigen Instanzen, die Uber den Ort
und die Bedingungen einer Verdffentlichung (mit)ent-
scheiden. Das betrifft in erster Linie Verlage, deren
Auskommen auf diese Weise Uber Jahrzehnte gesi-
chert blieb, aber auch Betreuer:innen, die mit Verlagen
vernetzen, Zugang zu Reihen gewahren und Antrage
auf Druckkostenzuschusse unterstitzten konnten. In-
sofern treffen sich Bemiihungen um OA immer auch
mit allgemeineren wissenschaftspolitischen Forderun-
gen, etwa nach einer Egalisierung hierarchischer
Strukturen an Universitaten.s

»Ich weild doch, was gut schmeckt!* Die Idée
fixe der Qualitatskontrolle

Eine vergleichsweise geringe Rolle in der Debatte
um die Durchsetzungsféhigkeit von OA-Publikationen
spielt in der Musikwissenschaft bislang das Thema
Peer Review. Dem entspricht die rhetorische Zuriick-
haltung, die im Fach generell zu Fragen wissenschaft-
licher — etwa im Sinne von methodischer oder theoreti-
scher — Qualitat, aber auch zur Frage des Reputati-
onsgewinns zu herrschen scheint.® An Beispielen und
Erfahrungswerten mangelt es freilich nicht, unabhan-
gig von Closed oder Open Access.® Beim Peer Re-
view handelt es sich gewiss um eine der grof3en Frag-
wurdigkeiten der Publikationslandschaft unter den
Bedingungen eines kommerziellen Markts. Denn hier
wurde und wird in der Regel Wertschopfung auf Basis
unbezahlter Arbeit betrieben: Reviewer:innen erhalten
ebenso wenig ein Honorar wie Autor:innen oder Her-
ausgeber:innen. Die finanziellen Vorteile der Arbeit al-
ler Beteiligten verbleiben dem Verlag. Es stellt sich
deshalb die Frage, ob das Argument der Qualitatssi-
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cherung eines fur alle freien Produkts dem OA sogar
zum Vorteil gereichen kdnnte. Im ,Diamond Open Ac-
cess' verdient niemand mehr am Produkt, es kommt
also auch nicht zu finanziellen Verteilungs- und Inter-
essenskonflikten oder Ungleichbehandlungen. Ein
Problem der Peer-Review-Struktur 16st auch Diamond-
OA allerdings nicht: Die Arbeit von Reviewer:innen
bleibt im Wesentlichen unsichtbar und fallt aus der An-
reizstruktur publikations- oder allgemeiner leistungsge-
stutzter Reputation weitgehend heraus. Hier hilft im
Prinzip nur eine Maxime, die ihrerseits wesentlich auf
OA beruht: ,Publish first — filter later“.” Sie Ubertragt
die hauptsachlich in Naturwissenschaften verbreitete
Praxis des Preprint, also der ,ungesicherten’, fur die
Peers zugéanglichen Publikation, auf die Geisteswis-
senschaften.

Geht es um OA, scheint Qualitditsmanagement al-
lerdings durchaus von Interesse zu sein. Es wird
gleichsam zu einer Art Priifstein fur die Vertretbarkeit
eines Publikationsmodus, in dem scheinbar alles ne-
ben allem stehen kann und in dem eingelibte (wenn
auch unterreflektierte) Prozesse nicht mehr zu greifen
scheinen. So widmet etwa die Arbeitsgemeinschaft
Universitatsverlage dem Thema ein Positionspapier.™
Dies durfte einerseits Ausdruck einer allgemeinen
Evaluierungswut sein, die Antrage, Projekte und aka-
demische Leistungen gleichermaRen betrifft und mitt-
lerweile undkonomisch ist.? Die Fixierung auf ,Quali-
tatssicherung’ bringt andererseits das Misstrauen ge-
geniber einer neuen, vermeintlich unregulierten Er-
scheinung zum Ausdruck — in einer Weise, die ,traditi-
onellen* Publikationsformaten wie dem Buch im
20. Jahrhundert niemals entgegengebracht worden
ware, ungeachtet qualitativer Schwankungen oder Pla-
giatsféllen allen vermeintlichen Sicherungsmafnah-
men zum Trotz. Bei Lichte besehen sorgen weder uni-
versitédre Prifgremien noch groRe Publikumsverlage
noch auch die Jurys renommierter Buchpreise fir ein
zuverlassiges Qualititsmanagement — man denke et-
wa an die einschlagigen Félle der letzten Jahre, die
nicht nur Politiker:innen, sondern auch Wissenschaft-
ler:innen an Universitaten betrafen. Wie sich diese Fi-
xierung auf einen imagindren Qualitatsanspruch kinf-
tig entwickeln wird, wenn bei der Begutachtung ver-
starkt ,Kinstliche Intelligenz' zum Einsatz kommt,”
darf gespannt beobachtet werden.

, DU willst wissen, wieviel Dein Buch wert
ist?“ Musikwissenschaft und Offentlichkeit

Bislang war mein Blick vorwiegend auf die akademi-
schen Implikationen des Themas OA beschrankt. Ge-
rade fur ein Fach wie die Musikwissenschaft wird das
der Sache aber kaum gerecht. Immerhin beschéftigt
sie sich mit Gegenstanden, die — in ganz unterschiedli-
chen Formen und bei unterschiedlichen Bevdlkerungs-
gruppen — auch in der allgemeinen Offentlichkeit breit
wahrgenommen werden und enorme gesellschaftliche
Relevanz besitzen. Umso naher lage es, Musikwissen-
schaft auch Uber die Form ihrer Publikationen zugang-
lich fur diese Gruppen zu machen, und mit ihnen fir
Multiplikator:innen und Vermittler:innen wie Journa-
list:innen, Dramaturg:innen und Konzertveranstalter:in-
nen.

Der Weg scheint hier ein vergleichsweise kurzer zu
sein: Zumindest monographische Publikationen sind in
vielen Geisteswissenschaften potentiell nahe an der
Publikumsliteratur, auch ohne dabei ihren Status als
Fachbeitrag aufzugeben. Von Musikwissenschatftler:in-
nen, Literaturwissenschaftler:innen oder Historiker:in-
nen verfasste Blicher haben immer auch eine Chance,
offentlich wahrgenommen und verkauft zu werden.™
Fur das Thema OA ergibt sich daraus eine Art ,Double
Bind‘. Einerseits erhdht sich durch diesen Umstand die
Relevanz, Publikationen offen fur alle Interessierten
zur Verfigung zu stellen; andererseits behindert das
offentliche Interesse, weil Publikationen tatséchlich ein
kommerzielles Produkt sein kénnen und entsprechen-
de Anreize bei Autor:innen (die oft genug ohne Entloh-
nung arbeiten, wie im Fall von Peer Review) und Ver-
lagen setzen. Umso bemerkenswerter ist es, dass
etwa die AG Universitatsverlage, die eine dezidierte
OA-Politik verfolgt, ihre Arbeit explizit am Anspruch
der ,Wissenschaftskommunikation® ausrichtet, und
zwar ,insbesondere“ im Hinblick auf ,die Potenziale
der Geistes- und Sozialwissenschaften“.”

Der Blick auf den Buchmarkt offenbart hier einen
eigentumlichen Querstand. Eines der zentralen Argu-
mente von OA-Beflirwortern war stets, dass o6ffentlich
geférderte Forschung ihre Ergebnisse eben dieser Of-
fentlichkeit zur Verfligung stellen soll. Doch wéhrend
wissenschaftliche Literatur, die sich bevorzugt an ein
Fachpublikum richtet, zunehmend im OA bereitsteht,
ist es gerade die breite Offentlichkeit, die weiterhin fir
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die (auch) fur sie geschriebenen Texte bezahlen
muss. Immerhin erscheinen Monographien in Publi-
kumsverlagen durchweg nicht OA, weder Reclam
noch C. H. Beck noch Piper haben entsprechende Ti-
tel im Angebot. Wenn die Forderung an die Wissen-
schaft nach einer ,Third Mission* ernst genommen
werden soll, wenn also Wissenschaftskommunikation
zu einer genuinen Aufgabe neben Forschung und Leh-
re werden soll, dann mussten, so kbnnte man meinen,
auch fur diesen Bereich die Regeln der Wissenschaft
gelten.” Rufe nach ,Citizen Science* oder ,Public Musi-
cology' tun hier ihr Gbriges.”

An dieser Stelle will ich vorschlagen, weitere The-
men auch in die geisteswissenschaftliche Debatte um
OA zu integrieren: Schon langer wird auf die gesell-
schaftliche und soziale Dimension von OA hingewie-
sen und mit dem (mittlerweile Gberholten) Konzept der
LEntwicklungshilfe* argumentiert.® OA wird in diesem
Sinne zu einem Angebot, das vor allem auch weniger
Privilegierte nutzen kdnnen. Dieser Anspruch berihrt
sich mit Studien zum Zusammenhang von Herkunft
und Karrieremdglichkeiten, die unter dem Schlagwort
JKlassismus* diskutiert werden, auch und gerade fiir
die akademische Arbeitswelt. Wahrend die Wissen-
schaftssoziologie zwischenzeitlich eine ganze Reihe
empirischer Studien zu diesem Thema vorgelegt und
dabei auch den Blick auf sich selbst gerichtet hat, tut
sich die Musikwissenschaft mit diesem Thema weiter-
hin schwer.”

.Alles muss man selber machen lassen®. Zur
Rolle der Wissenschaftler:in

Geisteswissenschaftler:innen haben im Wesentlichen
kein Publikationsproblem. Allenfalls bestehen Proble-
me von Sichtbarkeit, Reputation, Sortier- und Auffind-
barkeit. Noch starker ins Gewicht fallen und schwerer
zu beheben sind allerdings Liicken in der Debatte um
Inhalt und Form wissenschaftlicher Erkenntnis. OA bil-
det dabei ein Schnittmengen-Thema, das fachspezifi-
sche Perspektiven, aber auch eine Eigenlogik auf-
weist.

Mit historischem Blick kénnte man sagen: Unter
den Bedingungen des Digitalen beginnt die funktionale
Differenzierung zu schillern. Immerhin sind Wissen-
schaftler:innen nicht mehr auf die Produktion wissen-
schaftlicher Erkenntnis beschrankt,® sondern nehmen

zusétzlich die Rolle des Herausgebers, der Verlegerin,
moglicherweise auch der Graphikerin oder des Pro-
grammierers ein. Schien diese spétestens seit dem
19. Jahrhundert ausgreifende Spezialisierung und Ra-
tionalisierung der Aufgaben, etwa angesichts der zahl-
reichen verlegerischen Aufgaben, die in den letzten
Jahrzehnten outgesourct wurden, wieder fraglich, so
ist die weitgehende Auflésung dieser Rollen unter den
Bedingungen von OA eine durchaus plausible Option.
Aktuelle Bestrebungen zur ,digitalen Unabhangigkeit*
oder ,Souveranitat* erscheinen als gesellschaftlich
relevante Spielart dieses Strukturwandels.

Diese Aufldsung betrifft aber nicht nur technische
Aspekte. Die Diskussion um die Mdglichkeit offener
Publikation, offener Daten, offener Wissenschaft flhrt
recht unmittelbar in bibliothekarische, juristische und
verwaltungswissenschaftliche Literatur. Und nicht um-
sonst bieten viele Infrastrukturprojekte, die sich mit der
digitalen Transformation der Geisteswissenschaften
befassen, Angebote zur Rechtsberatung.®

Was also gibt es zum Thema OA 2025 Neues und
Uberraschendes zu sagen? Uberraschend sind derzeit
v. a. die Bedrohungen und Verluste sicher geglaubter
Strukturen. Das betrifft Repositorien wie das Internet
Archive, aber auch Bibliotheken wie die Library of
Congress, deren Schicksal aktuell unsicher scheint.
Dass digitale Projekte aus der Friihzeit des Internets
in unzahligen Féllen nicht mehr oder zumindest nicht
mehr in der beabsichtigen Form erreichbar sind, ist
bekannt. Dass dieser Schwund auch Publikationen
treffen konnte, die heute erscheinen, trotz aller techni-
schen Moglichkeiten und wider besseres Wissen,
kénnte in Zukunft noch fiir unliebsame Uberraschun-
gen sorgen.® Dass schlie8lich selbst gedruckte Bu-
cher, die in allen Debatten zur Langzeitarchivierung
stets als Goldstandard galten, angesichts um sich
greifender ldeologien, mancherorts keinen sicheren
Platz mehr in Bibliotheken haben, mag auch erklarten
Gegnern von OA zu denken geben. Immerhin brennt
kaum etwas so schlecht wie eine dezentral verbreitete
Datei.
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H. 1, S. 38-48, DOI: 10.3390/publications2010038. Eves Uberle-
gungen haben dank TEI-XML eher historischen Wert.

Als Einstieg: Sarah Lang, ,LaTeX in the Digital Humanities®, in:
TUGboat 45 (2024), H. 3, S. 305-309, sowie die Beitrage zu La-
TeX auf Langs Blog latex-ninja.com.

Vgl. etwa die auch aus geisteswissenschaftlicher Perspektive ge-
fuhrte Diskussion um die Einstellung der XSLT-Unterstitzung
gangiger Webbrowser; zentral unter github.com/whatwg/html/is-
sues/11523.

Etwa das Rezensionsorgan RIDE (ride.i-d-e.de), die Wiener Digi-
tale Revue (wdr.univie.ac.at), die neben HTML- und PDF- auch
TEI-XML-Versionen der publizierten Artikel anbieten, die Zeit-
schrift fur digitale Geisteswissenschaften (zfdg.de) oder die Fest-
schrift fur Joachim Veit, die als Verlagspublikation sowie in PDF-
und TEI-XML verfugbar ist: ,Ei, dem alten Herrn zoll’ ich Achtung
gern“, hg. von Kristina Richts und Peter Stadler, Miinchen 2016,
DOI (PDF): 10.25366/2018.2, github.com/Edirom/Festschrift-Veit.
Siehe Schoch 2021, ,Open Access fiir die Maschinen” sowie die
Anstrengungen der LaTeX-Community, tug.org/twg/accessibility.
Stimmkunst im 21. Jahrhundert, hg. von Martina Sichardt u. a.,
Baden-Baden 2020, DOI: 10.25366/2023.152; Korpus im Text.
Innovatives Publizieren im Umfeld der Korpuslinguistik,
kit.gwi.uni-muenchen.de; intercom-mono.com. Eine Bestandsauf-
nahme aus bibliothekarischer Sicht bieten Ursula Arning u. a.,
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ne Wissenschaft: Vom Server zum Service®, in: Praxishandbuch
Bibliotheksmanagement, hg. von Jochen Johannsen u. a.,
Berlin/Boston 2024, Bd. 1, S. 363-376, DOI:
10.1515/9783111046341-023.

Pressemeldung der SUB Hamburg, ,Einschrankung des E-Medi-
en-Angebots ab 2026, 11.11.2025, blog.sub.uni-hamburg.de/?
p=41185.

Z. B. das Kompendium der Editionswissenschaft (edkomp.uni-
muenchen.de), das in der aktuell zuganglichen Form 2003 in ei-
ner ,Demo-Version® mit zwolf Artikeln online ging, Uber die die
Seite nicht hinausgelangte, oder die Plattform nietzschesour-
ce.org, die dank kontinuierlicher Entwicklung seit vielen Jahren
erreichbar bleibt.
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ches Publizieren, S. 103-121, v. a. S. 117-119.
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scholarly blogs*®, in: Journal of Documentation 81 (2025), H. 7,

S. 520-544, DOI: 10.1108/JD-02-2025-0053.
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Z. B. meson.press, openbookpublishers.com, intercomverlag.ch.
Z. B. www.zdbooks.de bzw. zeitgeschichte-digital.de, berlin-uni-

versities-publishing.de.
Wissenschaftsrat, Empfehlungen zur digitalen Informationsver-

sorgung durch Hochschulbibliotheken, Greifswald 2013, S. 35,
wissenschaftsrat.de/download/archiv/4935-01 (05.01.2026); siehe
dazu Volker Schallehn, ,Bibliotheken als Open Access-Publikati-
onsdienstleister”, in: Akademie Aktuell (2016), H. 1, S. 59-61.
Ball 2020, Wissenschaftskommunikation im Wandel, S. 112.
Petra Gehring, ,Shining Diamond? Zum Publizieren bei Bibliothe-
ken als Ausweg aus der Krise des wissenschaftlichen Publikati-
onssystems®, in: Merkur 80 (2026), H. 920, S. 20-33, hier S. 28.
Eine besonnene bibliothekarische Perspektive bieten Viola Vol
und Peter te Boekhorst, ,Open Access*, in: Handbuch Verlag, hg.
von Alexander Nebrig u. a., Heidelberg 2025, S. 1-20.

Nicholas Cook, ,We Are All (Ethno)musicologists Now*, in: The
New (Ethno)musicologies, hg. von Henry Sobart, Lanham 2008,
S. 48-70.
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Z. B. Dynamisches Working Paper der DHd-AG Digitales Publi-
zieren ,Digitales Publizieren in den Geisteswissenschaften: Be-
griffe, Standards, Empfehlungen®, in: Zeitschrift fir digitale Geis-
teswissenschaften, Erstverdffentlichung: 18.03.2021, Version 2.0:

09.03.2023, Wolfenbittel 2021, 10.17175/wp 2021 001 v2; Wis-
senschaftliches Publizieren. Sechs Handreichungen mit Praxis-

tipps und Perspektiven, hg. von Marcel Wrzesinski, Berlin 2023,
DOI: 10.5281/zenod0.8169418; Ulrich Herb, Scholarly Publishing
in Transition. Open Access, Peer Review, Quality, Research Eva-
luation, Standards, 2025, DOI: 10.22028/D291-46556; Publi-
sher’s Living Handbook for Diamond Open Access,
handbook.diamas.org; oajournals-toolkit.org, berlin-universi-
ties-publishing.de/beratung/index.html.

Etwa beim Verbundprojekt scholarled.org; vgl.
www.hsozkult.de/podcast/staffel-3/selber-machen-histori-
ker-als-verleger, den dreiteiligen Artikel von Tobias Steiner in der
Zeitschrift flir Medienwissenschaften, August 2022, zfmedienwis-
senschaft.de/online/open-media-studies-blog/plurali-
ties-scholar-led-publishing-und-open-access, zfmedienwissen-
schaft.de/online/open-media-studies-blog/old-traditi-
ons-scholar-led-publishing-und-open-access, zfmedienwissen-
schaft.de/online/open-media-studies-blog/new-communi-
ties-scholar-led-publishing-und-open-access, sowie Asmussen

u. a. 2021, ,Das scholar-led.network-Manifest®.

Z. B. der Berliner Wolke-Verlag.

Eve 2014, Open Access and the Humanities, S. 123f.

Etwa der Diamond Discovery Hub (ddh.diamas.org) oder das Di-
rectory of Open Access Books (doabooks.org).

DFG, Datentracking in der Wissenschaft: Aggregation und Ver-
wendung bzw. Verkauf von Nutzungsdaten durch Wissenschafts-

verlage, 2021, DOI: 10.5281/zen0d0.5900759, S. 3; Renke
Siems, ,Das Lesen der Anderen. Die Auswirkungen von User
Tracking auf Bibliotheken®, in: 0-bib 9 (2022), H. 3, DOI:
10.5282/0-bib/5797; ders., ,,Uberwachen und Strafen‘ — Tracking
und Kontrolle des Forschungszyklus®, in: ABI Technik 43 (2023),
H. 2, S. 86-95, DOI: 10.1515/abitech-2023-0016.

Moore 2025, Publishing Beyond the Market, S. 14.

Als Einstieg: Shadow Libraries. Access to Knowledge in Global
Higher Education, hg. von Joe Karaganis, Cambridge 2018; zur
Sichtbarkeit siehe Abdelghani Maddi und David Sapinho, ,,On the
culture of open access: the Sci-hub paradox®, in: Scientometrics
(2023), H. 128, S. 5647-5658.

John Bohannon, ,Who'’s downloading pirated papers? Everyone®,
in: Science 352 (2016), H. 6285, S. 508-512, hier S. 510, DOI:
10.1126/science.352.6285.508; siehe dazu den Datensatz, DOI:
10.5061/dryad.q447c; Eric Steinhauer, ,Die Nutzung einer ,Schat-
tenbibliothek' im Licht des Urheberrechts. Einige Uberlegungen
am Beispiel von Sci-Hub®, in: Libreas 30 (2016), S. 128-135.
Alex Reisner, ,The Unbelievable Scale of Al's Pirated-Books Pro-
blem*®, in: The Atlantic, 20.03.2025; jingst wurde bekannt, dass
die Firma NVIDIA der Schattenbibliothek Anna’s Archive Geld fur
einen priorisierten Zugriffs geboten hat, Ernesto Van der Sar,
,NVIDIA Contacted Anna’s Archive to Secure Access to Millions
of Pirated Books*®, 19.01.2026, torrentfreak.com/nvidia-contacted-
annas-archive-to-secure-access-to-millions-of-pirated-books.

Till Kreutzer und Henning Lahmann, Rechtsfragen bei Open Sci-
ence, Hamburg 22021, DOI: 10.15460/HUP.211, S. 59-63.

Vgl. creativecommons.org/using-cc-licensed-works-for-ai-training-
2.

Isabel Steinhardt, ,Zerstort KI das wissenschaftliche Bloggen®, in:
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Hubertus Kohle, ,Digitales Publizieren®, in: Digital Humanities.
Eine Einflihrung, hg. von Fotis Jannidis u. a., Stuttgart 2017,

S. 199-205, hier S. 203; es bleibt abzuwarten, ob diese Einschat-
zung in der fir August 2026 angekiindigten zweiten Auflage die-
ses Handbuchs aktualisiert wird.

. Schon friiher hatte sich die Plattform Nutzungsrechte gesichert,

siehe eine Diskussion seit Januar 2014 unter academia.stackex-
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ve-the-right-to-sell-modify-and-exploit-my-papers, sowie Marko
Demantowsky, ,Bei Academia.edu etc. bleiben? Wissenschaftli-
che Textrepositorien haben auch ihre Geschichte®, in: Digital Hu-
manities am DHIP, 08.03.2019, akt. 25.01.2023, DOI:
10.58079/nkgn.

Kohle 2017, ,Digitales Publizieren®, S. 203.

Die Forderung etwa der ,Abschaffung der Lehrstiihle‘ dauert an;
siehe verschiedene Positionspapiere der Jungen Akademie, zu-
letzt Sarah Klosterkamp und Thorsten Merl, ,Schafft die Lehrstiih-
le ab!“, in: Die Zeit, 16.12.2025.

So ist es bislang nicht gelungen, eine:n Autor:in zu diesem The-
ma fiir den Fachblog kontrovers zu gewinnen. Publikationen
stammen v. a. aus dem englischsprachigen Raum, z. B. Kris
Shaffer, ,A proposal for open peer review", in: Music Theory On-
line 20 (2014), H. 1; Timothy Duguid, ,Revolutionaries needed:
peer review in early music digital scholarship and editions®, in:
Early Music 42 (2014), H. 4, S. 619-622.

Vgl. die Selbstauskiinfte zur Musikforschung
(musikforschung.de/die-zeitschrift) und zum Archiv fiir Musikwis-
senschaft (steiner-verlag.de/brand/Archiv-fuer-Musikwissen-
schaft), aber etwa auch zu den Heidelberger Schriften zur Musik-
wissenschaft (muwi.uni-heidelberg.de/de/forschung/heidelberger-
schriften-zur-musikwissenschaft). Andere Organe betreiben zwar
ein Peer-Review-Verfahren, geben dariber aber keine Auskunft,
etwa das Jahrbuch troja (troja.publia.org).

Hubertus Kohle, ,Publish first — filter later. Uber den Prozess der
Qualitatsbewertung im Open Access*, in: Archéologische Infor-
mationen 38 (2015), S. 109-112, DOI: 10.11588/2i.2015.1.26154.
Arbeitsgemeinschaft Universitatsverlage, Qualitatsstandards fiir
Open-Access-Biicher, September 2022, DOI:
10.5281/zenodo.7075761 (interessanterweise von typographi-
scher Qualitat, die man Drucksachen mutmaRlich nicht nachse-
hen wiirde).

Z. B. Gerald Schweiger, ,Point of no returns: researchers are
crossing a threshold in the fight for funding®, in: Nature Career
Column, 18.12.2025, DOI: 10.1038/d41586-025-04060-x; Finn
Luebber u. a., ,Lottery before peer review is associated with in-
creased female representation and reduced estimated economic
cost in a German funding line*, in: Nature Communications 16
(2025), DOI: 10.1038/s41467-025-65660-9; Martina Robbecke
und Dagmar Simon, ,Riskante Forschung und teilrandomisierte
Begutachtungsverfahren: Neue Wege der Forderlinie ,Experi-
ment!* der VolkswagenStiftung®, in: Beitrage zur Hochschulfor-
schung 45 (2023), H. 2, S. 8-30.

Siehe die Ankilindigung der DFG, ,Kiinstliche Intelligenz in der
Begutachtung®, 15.12.2025, dfg.de/de/aktuelles/neuigkeiten-the-
men/info-wissenschaft/2025/ifw-25-102.

Drei willkiirliche Beispiele: Friederike Witmann, Deutsche Musik,
Miinchen u. a. 2015; Hedwig Richter, Demokratie. Eine deutsche
Affare. Vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, Minchen 2020;
Hans Rudolf Vaget, Seelenzauber. Thomas Mann und die Musik,
Frankfurt am Main 2006; differenziert wird dies durch die deut-
sche Publikationspflicht fur Dissertationen; siehe Eve 2014, Open
Access and the Humanities, S. 112-136; siehe aufRerdem Ute
Schneider, ,Verlag und Wissenschaft®, in: Handbuch Verlag, hg.
von Alexander Nebrig u. a., Heidelberg 2025, S. 1-13, hier S. 8-
10.

Arbeitsgemeinschaft Universitatsverlage, Institutionelles Publizie-
ren. Sieben Positionen zur Bedeutung von Universitatsverlagen,
Juni 2018, ag-univerlage.de/?page id=2472 (06.01.2026). Bei
diesem Papier handelt es sich um eine erweiterte (zum Teil ver-
zerrende) Ubersetzung eines Papiers der europaischen Dachor-
ganisation vom Mérz 2018 (aeup.eu/resources/seven-statements-
on-european-university-presses).

Siehe dazu Ball 2020, Wissenschaftskommunikation im Wandel,
S. 91f.

Das Oxford Handbook of Public Music Theory (hg. von J. Daniel
Jenkins, Oxford 2021ff., DOI:
10.1093/oxfordhb/9780197551554.001.0001) offenbart die Apori-

en des Feldes: Es erscheint sukzessive hinter einer Paywall, die
sich nur artikelweise und nur durch Institutionen berwinden
lasst. ,Individuals® erhalten dagegen den Rat: ,Recommend to
your librarian“. V. a. in den Geschichtswissenschaften wird die
Diskussion um ,Public Science’ lebhaft gefiihrt, siehe dazu aktu-
ell: The Concept of Public History. Continuation of an Internatio-
nal Debate, hg. von Marko Demantowsky und Barbara Pavlek
Lébl, Berlin/Boston 2026 [in Vorb.]. Fiir musikwissenschaftliche
Perspektiven siehe die Beitrage im Routledge Companion to Ap-
plied Musicology, hg. von Chris Dromey, New York/London 2024;
Imani Danielle Mosley, ,Digitizing Public Musicology*, in: Journal
of the American Musicological Society 77 (2024), H. 1, S. 255—
263; Phil Ford, ,The Wanderer: Public musicology and the logic of
content creation®, in: Journal of Musicological Research 42
(2023), H. 4, S. 215-227; Reba A. Wissner, ,A Review of Public
Musicology*, in: ebd., S. 228-231.

Hubertus Kohle, ,Open Access — eine Schicksalsfrage fir die Di-
gitalen Geisteswissenschaften?, in: Akademie Aktuell (2016),

H. 1, S. 56-58; siehe dazu auch die Studie der Unesco, ,Advan-
cing Equity and Inclusion in Scholarly Communication. Findings
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Zusammenfassung

Der Beitrag setzt sich mit dem Thema Open Access
aus der Sicht der Geisteswissenschaften mit Fokus
auf die Musikwissenschaft auseinander. Aus fachspe-
zifischer Perspektive gehdren zu dieser Debatte Fak-
toren, die dem Publizieren teilweise vorausgehen oder
die besondere Anforderungen an Publikationen stel-
len. Sie betreffen etwa das Nachdenken und Schrei-
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ben Uber medial vielfaltige Objekte, die Recherche im
Kontext eines interdisziplindren Netzwerks, aber auch
den Kontakt mit einer interessierten Offentlichkeit tiber
einen Gegenstand, der vielfaltige soziale und kulturelle
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sich wiederum Anforderungen an Wissenschaftler:in-
nen in methodisch-inhaltlicher, aber auch in techni-
scher Hinsicht. In dieser Konstellation versucht der
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disziplindre, aber auch allgemeinere geisteswissen-
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Bazon Brock

Lehrende Aufklarer klaren sich auf.
Die documenta-Besucherschule 1968-1992

Vorbemerkung der Redaktion Bildung und Vermittlung Triggerwarnung: Der nachfolgende Text ist in bil-
aungsblirgerlicher Sprache verfasst.
»(---) denn im kommenden Bilderkrieg
gibt es keine Neutralen,
aber eine Unzahl von Opfern.

die Bildanalphabeten. “

Bazon Brock
Besucherschule documenta 5, 1972

Wir freuen uns auBerordentlich, flir diesen Beitrag zu
dem neu eingerichteten Redaktionsbereich Bildung
und Vermittlung Bazon Brock — den radikalen Denker
im Dienst der Asthetik als Vermittiung — gewonnen zu
haben. Anlasslich des Jubildums der kunsttexte.de
nimmt er uns noch einmal mit in seine legendaren Be-
sucherschulen der documenta von 1968 bis 1992.
Seine Uberlegungen und sein Beispiel begreifen wir
als programmatischen Auftrag aller Bildung und Ver-
mittlung in und von Kunstgeschichte: Publikum macht
Kunst Gberhaupt erst méglich. Dessen Bildung an his-
torischer und aktueller Kunst entscheidet darliber, ob
es als ,Medium der Offentlichkeit* den politischen
Raum noch eréffnen kann.

Ulrich Heinen und Christian Nille

Aus der Geschichte der Aufkldarung entnehmen wir
dem Gehege der Begriffe fir diese Darstellung: die
Bildung der Zeitgenossen zielt nicht auf Belehrung
Uber geschichtliche Entwicklung einzelner Fachgebie-
te des menschlichen Wissensgewinns, sondern auf
die Ertlichtigung der Adressaten zur Formierung von
Offentlichkeit. Denn die soziale Formation des Politi-
schen ist das Publikum, das durch seine Anwesenheit
die Orientierung auf die res publica einfordert und ma-
nifestiert. Wie nur gelehrt ist, was genutzt wird, ohne
die Beschrdnkung der Aussagen auf einen Erwar-
tungshorizont, so ist nur als Offentlichkeit wirksam,
was Publikum findet.

Obwohl ,im antiken Athen“ heute nicht mehr zu-
treffende Auszeichnungen des Demokratischen gal-
ten, Ubernahmen die Aufklarer flr die Rolle des Bir-
gers Anspruch und Fahigkeit, auf die Vorgaben der
Machthaber aller Typen so zu reagieren, dass die bir-
gerliche Reaktion und nicht die tyrannische Aktion
das politische Geschehen bestimmte. Das wurde im
Begriff der Demokratie entfaltet und heit kurz und
knapp: nicht auf die Akteure kommt es an, sondern
auf die Reakteure; wenn namlich die Aktion auf ein
Ziel ausgerichtet ist, dann bestimmt allein die Reakti-
on Uber den Erfolg der Aktion. Was immer Pratenden-
ten der personalen Geltung durchzusetzen versuchen,
so wird doch die Tat erst aus der Reaktion bewertbar.
Spatestens mit dem Malergenie Pisanello, also seit
Beginn des 15. Jahrhunderts, geht es den wahrhaften
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Akteuren nicht vorrangig um ein handwerkliches Kén-
nen, sondern um ihre Schopferkraft. Sie nennen sich
deswegen nicht bloB Malerarchitekten oder Bildhauer,
sondern ,Lebendigzeichner (Zoogrdphos) und ,Le-
bengeber” (Alter Deus). Dabei leuchtet jedem unmit-
telbar ein, dass nicht in der noch so faszinierend be-
malten Leinwand, wie im primitiven Animismus ange-
nommen, der Wirkungseffekt materiell enthalten ist,
sondern durch den Betrachter des Gemaldes erzeugt
wird, wenn dieser seelische Erregung unterschied-
lichster Art zu erkennen gibt. Das Versténdnis Pisanel-
los, durch Gestaltung im Betrachter, im Zuschauer, im
Leser, im Zuhoérer Beseelung zu erreichen, begleitete
unterschwellig die Erzéhlungen der Kunstgeschichte
bis in unsere unmittelbare Gegenwart. Als namlich
Marcel Duchamp 1957 seine vielbeachtete Rede in
Philadelphia hielt, der Heimatstadt seines bedeu-
tendsten Bewunderers und Sammlers, betonte er die
Rolle des Betrachters bei der Entstehung der Werke.
Mit dem Begriff des Kunstrezipienten sollte dem zu-
kiinftig Rechnung getragen werden, sogar in der Ver-
sammlung kunstwissenschaftlicher GroBleister wie in
der Gesellschaft Poetik und Hermeneutik. ,lst nicht
Werk, was wirkt?“, lieB Thomas Mann anfragen und
demonstrierte als Ad-hoc-Gelehrter fir jedes seiner
Romanprojekte, was belehrte Wissenschaft flr das
entscheidende Verhéltnis von Werk und Wirkung, be-
ziehungsweise von Wirkung als Werkschaffen, zu kla-
ren hat. Fir das Verstédndnis von Aufkldrung als For-
mierung von Publikum zum Medium der Offentlichkeit
galt und gilt analog, die Wirkmacht des beseelten Pu-
blikums in verstédndige Beziehung zu den enthusias-
mierenden Aktionismen zu setzen. Primér ist die Be-
wegtheit des Publikums, zum Beispiel der Wéhler,
und es gilt darlber aufzukldren, welche aktionisti-
schen Propagierungen / Ideologien / Weltanschauun-
gen dahinter ausgemacht und modifiziert werden kon-
nen. Es ist bezeichnend fir die Deformation westli-
cher Demokratien heute, dass die Reaktion als reakti-
ondr entwertet wird und der Aktionismus vor allem ju-
gendbewegt als erstrangiger Attraktor des politischen
Handelns beworben wird.

Die europdische Aufklarung zielt darauf ab, Zeitge-
nossen von noch so hilfreichen Vorurteilen oder ideo-
logischen, vornehmlich theologischen T&auschungen
zu befreien. Demzufolge empfinden alle Beteiligten

die Anstrengungen der Aufkldrung als enttduschend.
Ein leistungsfahiges Publikum entsteht unter Teilneh-
mern, die Enttduschung nicht als Widerlegung eines
Geltungsanspruchs abweisen, sondern die entschei-
dende Lernerfahrung in der Zumutung sehen, dass
gerade Unverstdndnis und Egozentrierung produktiv
genutzt werden kénnen. Zum Beispiel durch die ak-
zeptierte Erfahrung, dass Wissen und Evidenzerleben
kaum je identisch sind, aber in der Dissonanz von
Wissen und Augenschein die Quelle aller Lernerfolge
liegt.

Die européische Aufklarung konnte fiir dieses Ver-
standnis des Publikums als Konstituenten der Offent-
lichkeit auf Humanisten gelaufige Begrindungen des
Politischen aus dem antiken Athen zurlickgreifen. Da-
mals kennzeichnete man die Rolle der Zuschauer im
Theater als die der Theoretiker, denn namentlich hie3
der Zuschauer im attischen Kult 7heords. Mit der
nachdriicklichen Bedeutung des Betrachters verlager-
te sich der Geltungsanspruch der Festspiele von der
Skené ins Théatron, denn die Zuschauer erbrachten
die grandiose intellektuelle Leistung, das auf der Sce-
na Wahrgenommene in einen Sinnzusammenhang
einzustellen. Auf der Blhne werden ja nur einzelne
Wahrnehmungsanldsse geschaffen, deren Bedeutung
erst als Zusammenhang, zum Beispiel als Erzéhlung,
vom Publikum erstellt werden muss. Und das ge-
schieht durch Uberfilhrung der sichtbaren Vorgénge
in den gedanklichen Zusammenhang einer Erzahlung.
Genau das heiBt theoretisieren: die Uberfiihrung des
Sinnlichen ins Begriffliche oder der Gedanken in den
sprachlichen Ausdruck.

Den européischen Aufklarern ging es demnach um
die Anleitung der Adressaten, sich aus den sichtbaren
Gegebenheiten der Welt um sie herum etwas zu ma-
chen, also Gedanken zu entwickeln. Denn erst aus
dieser Fahigkeit ergeben sich die Einstellung zu und
die Urteile Uber die wahrgenommenen Sachverhalte.
Deshalb begriindeten die Aufkldrer vor allem mit den
von ihnen entwickelten Lehrmethoden eine nachhalti-
ge Korrespondenz von interessegeleitetem Begreifen
zum eingreifenden Gestalten in die Welt der Tatsa-
chen. Dabei galt die Fahigkeit, zu zeichnen, als prima-
re Form des gedanklichen Arbeitens, die jedes Ein-
greifen lenkt. Das bezeichnete aber nicht die Vorherr-
schaft des Begreifens vor dem Ergreifen, vielmehr
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konnte das handische Ergreifen der Welt nur bedeut-
sam, das heiBt nutzbringend, werden durch die Be-
griffe, die gedankliche Ordnung. Goethe begriindete
diesen Sachverhalt in seinem Diktum vom 24. April
1819: ,,Man sieht nur, was man weiB.“

Besucherschulen sind Biirgerschulen

Eine grundlegende Voraussetzung flir die Ausbildung
der Fahigkeit, sich aus der Welt etwas zu machen, al-
so bei allem Gegebenen sich etwas zu denken, ist seit
dem 18. Jahrhundert als die zu bildende Fahigkeit an-
gesehen worden, das jeweils konkret Gesehene,
Wahrgenommene und handisch Bearbeitbare auf den
Weltbestand zu beziehen, der augenblicklich unsicht-
bar oder unzugénglich oder unbekannt bleibt — also
nur gedacht werden kann. So bekamen fur die Aufkla-
rer wieder die Vorgaben Descartes’ hdchste Bedeut-
samkeit, das Verhaltnis von res extensa, also dem
wahrnehmbaren materiellen Weltbestand, in Bezie-
hung zu der res cogitans, also den Gedanken, zu set-
zen. Die Aufklarer betonten die Macht der res cogit-
ans, also des Denkens, auf die Materie durch Gestal-
tung, Formgebung, Konfiguration und Kontextualisie-
rung. Dieses Verhéltnis beschrieben sie als Dialektik.
Im Bereich der bildenden Kiinste war die dialektische
Vermittlung zwischen sichtbar und unsichtbar, zwi-
schen Anwesenheit und Abwesenheit, zwischen Psy-
ché und Soma (Leib und Seele) unabdingbar, etwa fiir
die Prasentation von Kunstwerken. Es gab so lange
kein Problem der Prasentation, also keine ausdrickli-
che Héngelehre, solange man annehmen konnte, je-
der zeigte bei jeder Gelegenheit alles, was er besaB -
und das waren ja tatsachlich keine Uberwaltigenden
Mengen. Sobald die simple Petersburger Hangung als
Prasentationsform von Gesamtbesitz von neueren An-
reizen der Wahrnehmung z. B. in englischen Gérten
oder touristischen Attraktionszentren Uberboten wur-
de, konnte die Attraktivitdt durch das Prinzip der Aus-
wahl gesteigert werden. Denn das Ausgewéhlte ver-
weist denknotwendig auf das nicht Gezeigte und da-
mit auf die Kriterien der Auswahl — oder the Taste, le
Godt oder den Geschmack. Lichtenberg und Chodo-
wiecki verdffentlichten dezidierte Anleitungen zur Un-
terscheidung von Geschmackvollem und Geschmack-
losem, also von wertvoll und wertlos oder von Ge-
wahltem und nicht zu Wéhlendem. In den 1830er Jah-

ren wurde dieses Verfahren handlungsbestimmend fur
das bildungswillige Biirgertum, das z. B. in den allent-
halben etablierten Kunstvereinen und Tanzschulen in
so gut wie jeder Stadt die Besucher darin bildete, mit
den dargebrachten Werken auch die Werke in den
Blick zu nehmen, die nicht gezeigt wurden. Alles mit
Bestimmtheit Gezeigte verwies also auf nicht Gezeig-
tes der gleichen Objektklasse. Das Verfahren war so
bedeutsam, dass Aussteller formlich das nicht Ge-
zeigte, das Ausgeschiedene, das Refusierte, in eige-
nen Ausstellungen présentierten. Systematisch wur-
den diese Uberlegungen mit den Sezessionisten in al-
len Ausstellungsbereichen zu ganz eigenstidndigen
Présentationsformen des anderen Orts Ausgeschie-
denen.

Das Gezeigte im Verhdltnis zu dem nicht Gezeig-
ten sehen zu kénnen, hieB kinstlerisch gebildet zu
sein. Und man betonte, dass diese Bildung demon-
striert werden sollte, in dem allgemeinen schulischen
Zeichen- und Gestaltungsunterricht.

Mit der Etablierung der Besucherschule im Kon-
text der documenta von 1968 bis 1992 wurde dieses
Bildungsverstdndnis wieder aktuell, weil die Finan-
ciers den documenta-Leitungen einen Bildungsauftrag
fir das Publikum erteilt hatten. Zundchst hatte der
Verfasser des vorliegenden Beitrags an der Hambur-
ger Kunsthochschule versucht, unter Bezug auf
Duchamps Behauptung, die Kunstbetrachter seien
mindestens zur Hélfte an der Entstehung des Kunst-
werkes beteiligt, Klassen fiir die Ausbildung von Pu-
blikum einzurichten. Grundvoraussetzungen fur die
derartigen Leistungen der Rezipienten bei der Entste-
hung der Kunstwerke war die mdglichst umfassende
Kenntnis der Werkangebote von Kiinstlern. Bevor eine
bestimmte Rezeption einer bestimmten Werkvorlage
der Kinstler initiiert werden konnte, musste man den
Bestand des prinzipiell Angebotenen kennen. Daraus
ergab sich, dass jede Kunstausstellung zweifach ge-
boten werden musse: zum einen als der Bestand der
generell angebotenen kiinstlerischen Wahrnehmungs-
anladsse und zum anderen als der Bestand der in Gel-
tung gesetzten Auswahl. Man gab dem Verfasser den
Bescheid, dass es aus rein finanziellen Griinden un-
mdglich sei, neben den von Kuratoren ausgewéahlten
Kunstwerken in einer zweiten Ausstellung jene zu pra-
sentieren, die sie nicht fir ausstellungswirdig hielten.
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Deswegen beschloss der Verfasser, in Besucherschu-
len das Verhaltnis von Gewahltem und Refusiertem,
von zu Zeigendem und nicht zu Zeigendem zum The-
ma zu machen, um dem Bildungsauftrag der docu-
menta-Kuratoren damit gerecht werden zu kdnnen.
Der Vorschlag des Verfassers bot eine Alternative zu
dem bloB formal demokratisch oder abstrakt rechts-
staatlich begriindeten Prinzip der Inklusion und ande-
rerseits eine Alternative zur geldufigen Unterschei-
dung zwischen den Aktivitdten der Kolonisatoren und
der Kolonisierten, zwischen westlicher Welt und dem
Sliden, zwischen inklusivem beziehungsweise exklusi-
vem Wir. Wenn man davon ausgehen durfte, dass alle
Kunstler der Nachkriegszeit in etwa die gleichen Aus-
bildungsgédnge an Hochschulen durchlaufen hatten
oder auf rein anthropologischer Ebene ein gleiches
Gestaltungspotenzial bewirtschafteten, war Auswahl
nicht mehr die banale Unterscheidung zwischen wert-
voll und wertlos. Vielmehr verlangte das vernlnftige
Prinzip der Auswahl die Anerkennung der prinzipiellen
Gleichwertigkeit des Angebots. In bestimmter Absicht
auszuwahlen, also eine Unterscheidung zu behaup-
ten, bedeutete, das Abgewiesene als ein anderes zu
wirdigen, das zwar aktuell nicht gemeint sein konnte,
aber prinzipiell unter anderen kuratorischen Gesichts-
punkten durchaus hatte ausgewahlt werden kdnnen.
Insofern bedeutete die Auswahl denknotwendigerwei-
se auch die Anerkennung des nicht Gewéahlten als po-
tenziell Wahlbares. Das Zeigen des Bestimmten war
also keine Herabwiirdigung des nicht Gezeigten, son-
dern die notwendige Begriindung der Unterscheidung
nach Kriterien. Damit wurde das Geschmacksurteil
auBerordentlich erweitert zu einem Bekenntnisurteil
oder Erkenntnisurteil. In den 60er Jahren war eine sol-
che Urteilsfahigkeit bereits von aufgekléarten Konsu-
menten verlangt, denn z. B. die hohen Standards der
Qualitatskontrollen auf Seiten der Produzenten ver-
langten vom Konsumenten nicht mehr die Unterschei-
dung von GenieBbar und UngenieBbar, zwischen For-
derlich und Krankmachend, zwischen Preiswert und
Billig. Das nicht Gekaufte war prinzipiell gleichwertig
in Hinblick auf Common Sense, allgemein glltige Kri-
terien der Unterscheidung. Die Begriindung des Kau-
fes verlangte dariiber hinausgehende Griinde, also ei-
ne Fahigkeit von gebildeten Konsumenten. Mit Blick
auf diese allgemeinen Erfahrungen erschien es dem

Verfasser erst recht vertretbar, neben der Warenkon-
sumentenbildung die Kunstrezipientenbildung, die al-
ten Birgerbildungspflichten, zu aktivieren, und das
hieB z. B. neben der Produzentenhaftung auch eine
Konsumentenhaftung zu betonen, neben die Aktivitat
der Politiker die verantwortliche Reaktivitat der Wahler
zu stellen.

Fir die Nachkriegsbemuhungen, die wild durch-
einandergewdrfelten Deutschen zu einem recht- und
sozialstaatlichen Zusammenleben mit einer demokra-
tischen Verfassung zu bewegen, war es hilfreich ge-
wesen, die Erfahrungen aus dem Kunstbereich mit der
Beteiligung der Betrachter an der Entstehung der
Werke einzubringen. Denn als Birger wurden seit ei-
nigen hundert Jahren in Europa diejenigen anerkannt,
die durch eigene Beteiligung und nicht nur durch die
Leistung anderer werktétig werden wollten. Selbst in
Wirtschaftsunternehmen wurde so groBer Wert auf
Mitwirkung, Mitbestimmung und Miteigentum gelegt.
Teilhabe war aber ein zu zahmer Begriff, um die tat-
séchliche Gleichwertigkeit von Produzieren und Kon-
sumieren, von kreativem Hervorbringen und konsu-
mierender Aufhebung, von Gestalten und Vermdillen
zu Geltung zu bringen. Es galt vielmehr grundlegend
zu klaren, in welchen Verhaltnissen Werk und Wir-
kung, Lehren und Lernen, Anstrengung und MuBe,
Schreiben und Lesen gesehen werden konnten. Da
galt es zunéchst, einige Verfahren des Unterscheidens
angemessen zu modifizieren: darunter das Entschei-
dende der asthetischen Operation, die landlaufig der
kiinstlerischen Arbeitspraxis vorbehalten wurde. Der
Verfasser verwies auf die Aufklarerschule zu Frankfurt
an der Oder, in der z. B. ein Professor Baumgarten in
Kooperation mit seinem Assistenten Meyer in Abar-
beitung an antiken Traditionen die Orientierung auf
das Schone nicht dem kinstlerischen Arbeiten vorbe-
hielt und das Wahre nicht den Philosophen und das
Gute nicht den Priestern. Vielmehr wies der Aufklarer
Baumgarten lange vor Kant nach, dass derartige Qua-
lifizierungen von Unterscheidungen fir jede Art
menschlicher Tatigkeit Geltung besitzen. Der Verfas-
ser ging Uber diesen Ansatz in entscheidender Weise
hinaus, insofern er seit den 60er Jahren die nicht-nor-
mative Asthetik, Ethik und Epistemologie zur Geltung
brachte. Das bedeutet, sich nicht mehr an normativen
Vorgaben dessen zu orientieren, was als schén, gut
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und wahr zu gelten habe; vielmehr belegte der Verfas-
ser, dass in der Lebenspraxis jenseits machtbegriin-
deter Geltungsanspriiche die alltdgliche Erfahrung des
Hésslichen, des Falschen und des Bdsartigen grund-
legend fir die Auspragung der Denkfiguren, der Be-
griffe Schonheit, Gutheit und Wahrheit ist. Niemand
weil3 jenseits von Machtgesten, was gut, wahr und
schon sei, aber jedermann weil3 sehr gut, sich gegen
das Falsche, das Bose und das Hassliche abzugren-
zen.

Solche nicht-normative Orientierung auf das Wah-
re, Gute und Schone setzte der Verfasser sehr an-
schaulich in Relation zur nicht-normativen Geltung
von Gleichheit aller Menschen. Denn Menschen sind
weder genetisch noch nach Kriterien ihrer Entwick-
lung unter 6konomischen, klimatischen und gesell-
schaftsformativen Kréften gleich. Das Postulat der
Gleichheit ist erst begriindet, wenn der Erfolg der Er-
forschung gerade darin besteht, immer mehr und bes-
ser zu wissen, was man nicht weif3; oder wenn man
erfahren hat, dass Macht und Besitz prinzipiell nicht
nach objektiven Kriterien zu erreichen sind, weil unter
den Reichsten und Méchtigsten einer Gesellschaft die
gleichen Psychodynamiken herrschen, wie zwischen
Mittel- oder Unterschichtlern. Unter diesen Bedingun-
gen die Gleichheit der Menschen vernlnftig vertreten
zu koénnen, heiBt zu wissen, dass tatsachlich alle
gleich sind in Hinblick auf das, was sie nicht wissen,
nicht kénnen und nicht haben. Der banale Einwand,
ein Professor wisse mehr als ein StraBenfeger, ist
leicht widerlegbar, denn im Hinblick auf das, was es
zu wissen gelte, ist das Wissen eines Professors ge-
nauso geringfligig wie das Wissen eines StraBenfe-
gers.

Derartige Uberlegungen zur nicht-normativen As-
thetik, Ethik und Epistemologie mussten in den Besu-
cherschulen produktiv gemacht werden. Beispiel: seit
Ende der 50er Jahre gab es immer wieder Versuche,
eine angemessene Reprasentation flir den Holocaust
in der Offentlichkeit zur Geltung zu bringen. Auch
meisterliche Entwlrfe sogenannter groBer bedeuten-
der Kinstler, wie Henry Moore oder Joseph Beuys,
erwiesen sich als peinliches Versagen vor der Heraus-
forderung. Firr die nicht-normative Asthetik in den Be-
sucherschulen wurde deshalb ein anderes Vorgehen

qualifizierbar. Demzufolge war jeder kinstlerische

Verweis auf den Holocaust gerade wertvoll in Hinblick
auf sein Versagen, jegliches kinstlerische Versagen,
vor der Bewadltigung der Aufgabe. Aber, und darauf
legte der Verfasser gréBten Wert, es galt und gilt nicht
nur die Unvorstellbarkeit des groBen Verbrechens und
seine Undarstellbarkeit, ja Undenkbarkeit, zu konsta-
tieren, sondern (und das sei erst kiinstlerisch-denkeri-
sche Fahigkeit) das Undenkbare eben als das Un-
denkbare zu denken, die Undarstellbarkeit eben dar-
zustellen und das Unvorstellbare als Unvorstellbarkeit
zum Ausdruck zu bringen und das Unvorstellbare
nicht einfach nur zu unterlassen.

Dass eine Mehrzahl der Zeitgenossen immer wie-
der im Brustton vélliger Uberzeugung die ,modernen
Kunstavantgarden® fir enttduschende Demonstratio-
nen des Nichtkbnnens und Nichtwissens darstellt,
lasst sich keinesfalls, so der Verfasser, als Ausdruck
von Nichtbildung abtun, sondern entspricht tatsédch-
lich den Erfahrungen der Kiinstler, die sich mit jedem
Arbeitsschritt ihrer beschrénkten Fahigkeiten bewusst
werden und in jeder Entwicklung des Kénnens auf ei-
nen Verweis auf die immer groBer werdende Erkennt-
nis ihres Unvermdgens stoBen. Etwas Ahnliches hatte
wohl einer der Adressaten des Verfassers, namlich
Theodor W. Adorno, mit dem Begriff der negativen
Asthetik ins Spiel zu bringen gedacht und damit jede
Humanitat aus der jeweils eigenen Erfahrung von Be-
grenztheit, noch besser Beschranktheit oder Ver-
schrénktheit, begriindet.

Auch in sozialpsychologischer Hinsicht galt es in
den Besucherschulen, die Kriterien fur die Bewertung
von Kinstlerhaltungen, Kinstlerwerken, Kinstlerkon-
nen zu verfeinern. Nachdem es geradezu mit Mitteln
der Warenpropaganda modisch attraktiv geworden
war, als Hohepunkt des eigenen Tétigseins ,,etwas mit
Kunst zu tun haben zu wollen“, kam es darauf an, die
Realitat des kiinstlerischen Arbeitens bewusst werden
zu lassen: statt kinstlerischen Erfolgsstrategien sich
hinzugeben, bot die alltdgliche Selbstbehauptung
bestenfalls ein erregendes Vabanquespiel — aber 96%
aller Beteiligten landeten in der Erfolglosigkeit, in De-
pression und sozialer Ausgrenzung in materieller wie
ideeller Hinsicht. Realistisch war die Erfahrung, dass
sich die Uberwiegende Zahl aller Kunstpratendenten
nicht einmal in der Martyrerrolle fir den Geltungsan-
spruch der hohen Kunst sehen konnten, wie Ublich
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die Martyrer geehrt wurden fiir die Durchsetzung von
Glaubensgewissheiten. Kunstlerdasein hie3 nicht nur
»€ine Saison in der Hoélle* zu verbringen und sein In-
nerstes und ,Herz ganz zu entbléBen”, wie das noch
ein Baudelaire gerechtfertigt zu haben schien. Alle
Kinstlersozialkassenzusicherungen und Notversor-
gung des Sozialstaats bewahren nicht vor der exis-
tenziellen Bedrohung, geschweige denn vor der see-
lisch-geistigen. Erst wer das weiB, als Schreiber wie
als Leser, als Komponist wie als Horer, als Maler wie
als Betrachter, sollte die Chance ergreifen, gestalte-
risch Sinn im Sinnlosen stiften zu wollen. Mit dem vol-
len Risiko, dass das keinen Hund interessiert und erst
in der gréBten Nation, dem Reich der Toten, als Aus-
weis von Bedeutsamkeit anerkannt wird.

Bibliographie

Anstelle eines Endnotenapparats und einer Bibliogra-
phie sei auf die Online-Edition der nach frei gewahlten
Stichwdrtern durchsuchbaren Schriften Bazon Brocks
verwiesen: https://bazonbrock.de/.
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»,Denker im Dienst“ und ,Generalbeauftragter fir die
Professionalisierung des Dilettantismus”. Als Begriin-
der der Besucherschulen zur documenta 4 bis 9
transformierte der ,Kinstler onne Werk“ die Kunstver-
mittlung in ein Exerzitium der Urteilskraft und eine ra-
dikale Prophetenschule. Nach Professuren in Ham-
burg und Wien lehrte er bis 2001 Asthetik an der Uni-
versitat Wuppertal und initiierte 2011 die Berliner Den-
kerei als Amt fiir Arbeit an uniésbaren Problemen und
Malnahmen der hohen Hand. Er ist Trager der Ehren-
doktorwirden der ETH Zirich und der HfG Karlsruhe,
Honorarprofessor flir Prophetie an der HBKsaar, Tra-
ger des Osterreichischen Ehrenkreuzes fiir Wissen-
schaft und Kunst 1. Klasse sowie das Bundesver-
dienstkreuz 1. Klasse. Seine Arbeit statuiert die Stra-
tegische Asthetik und die Pathosformeln der Moderne
als unbedingte Uberlebensstrategie; sie erzwingt eine
asthetische Erziehung als zivilisatorisches Training,
um die aktuelle Polykrise nicht als Schicksal, sondern
als Herausforderung zur radikalen Neukonstituierung
des Humanen zu bestehen.
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doi.org/10.48633/ksttx.2026.1.115204.




Okologie(n) in der Kunst

1/2026-1

Kerstin Borchhardt

Auf zu neuen Ufern!

Kunstlerische Technoékologien zwischen neuen Naturbildern und

Wissenschaftskommunikation

Diverse aktuelle Okologiediskurse in der westlichen
Tradition sind vor dem Hintergrund der multiplen, vom
Menschen mitverursachten 6kologischen Krisen von
der Idee eines tendenziell essentialistischen Dualismus
zwischen der menschlichen Kultur respektive Technik
und der nicht-menschlichen Natur gekennzeichnet.'
Dabei wird Erstgenannte oft als Bedrohung fiir Letztge-
nannte betrachtet, und der technokritischen Lesart der
Frankfurter Schule folgend werden insbesondere die
disruptiven ressourcenintensiven Spitzentechnologien
als zerstorerischer Einfluss auf die Natur gesehen.?
Gleichzeitig haben sich in verschiedenen 6kokritischen
Diskursen seit den 1980er Jahren auch Theorien ent-
wickelt, die sich jenseits eines solchen Dualismus mit
den Méglichkeiten der Koexistenz und des Uberlebens
von Menschen und anderen Spezies unter den Bedin-
gungen eines nachhaltigeren Einsatzes von Technik
beschéftigen. Zu den derzeit wohl populérsten und
kontroversesten Ansédtzen gehdrt ein heterogener Phi-
losophiekomplex, der postnatirliche Technodkologien
propagiert und sich aus unterschiedlichen, unter an-
derem 6komodernistischen® und posthumanistischen*
Theorien zusammensetzt. Diese diskutieren die Poten-
ziale alternativer dkologischer Geflige, die traditionel-
le kategoriale Unterscheidungen wie menschlich und
nichtmenschlich oder natirlich und kinstlich sowie die
damit verbundenen Hierarchie- und Wertevorstellun-
gen zu Uberwinden versuchen.

Fir eine solche Agenda spielen auch die Kiinste und
insbesondere die Art Sciences (auch Art & Science
oder Science Art genannt) als besondere Form der
Medienkunst und kinstlerischen Forschung eine zen-
trale Rolle.® Gerade die Art Sciences sind durch enge
Kollaborationen zwischen Kinstlerinnen und Wis-
senschaftlerinnen gekennzeichnet und verbinden
kreatives Potential bzw. Neukontextualisierungen von

aktuellen Spitzentechnologien mit kiinstlerischen Prak-

tiken, um so neue Formen von Wissen zu produzieren.®
Auch wenn die Art Sciences im traditionellen Kunstbe-
trieb eher eine Randerscheinung darstellen, handelt es
sich bei diesen um ein international stetig wachsendes
Kunstfeld, das auf Medienkunstplattformen wie dem
Leonardo Journal oder der Ars Electronica prominent
vertreten ist.”

Nicht zuletzt die Erkundung der Beziehung zwischen
Technologie und Okologie markiert ein zentrales Pro-
blemfeld der Art Sciences, wobei in zahlreichen Pro-
jekten neue Okologische Gefiige modellhaft in der
Kunst ausgetestet werden sollen. Einerseits nutzen
die Kunstschaffenden dabei den bereits etablierten
sozialen Rahmen der zeitgendssischen Kunst als aus-
gewiesenen Reflexions- und Erlebnisraum, um Kiritik
an traditionellen Ordnungsvorstellungen zu ben und
experimentelle Alternativen aufzuzeigen.® Andererseits
Uberschreiten sie diesen Rahmen durch den Einsatz
wissenschaftlicher Methoden und Spitzentechno-
logien, mittels derer nicht nur symbolisch Uber alter-
native Okologiegefiige spekuliert wird, sondern auch
tatsachlich kinstlerische Prototypen fir neue Techno-
Okologien generiert werden. Durch eine solche Vorge-
hensweise reihen sich die Art Sciences in ein vielseiti-
ges Feld der Gegenwartskunst ein, dem auch Design,
Architektur und verschiedene aktivistische Kunst-
formen angehéren. Dieses wiederum definiert seine
Beziehung zur Wirklichkeit nicht (ausschlieBlich) tber
ein dichotomes Verhéltnis von Kritik und Affirmation;
stattdessen versucht es, transformatorisch an den Ge-
staltungsprozessen der Wirklichkeit und nicht zuletzt
an 6kologischen Entwicklungen zu partizipieren.® Eine
solche transformatorische Partizipation soll durch die
Produktion neuer Okologiegefiige und damit auch
neuer Formen der Kommunikation und Verbreitung
von Wissen an verschiedene Offentlichkeiten gesche-
hen, um ein gesamtgesellschaftliches Verstandnis fur
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Abb. 1

Yoko Shimizu, Estuary of Echos, 2025, multimediale Installation, u.a. Holz, Musikdisks,

Videoinstallationen, Bioproben in Petrischalen, verschiedene GroBen, BioBAT Art Space Brooklyn (NY),

Eingangsbereich.

alternative 6kologische Modelle zu generieren. Auch in
diversen akademischen Diskursen wird der Kunst ein
erhebliches Potenzial bei der Wissens- und Wissen-
schaftskommunikation zugeschrieben, beispielsweise
um Emotionen bei den Rezipient*innen zu aktivieren.
In der Art Science Community selbst wird fur die Syn-
these aus Wissensproduktion und -kommunikation
haufig die technikinspirierte, von Hans Blumenberg
in die Geisteswissenschaften eingebrachte Metapher
von der Kunst als gesellschaftlichem Katalysator ver-
wendet, durch den schwer verstandliche Ideen sinnlich
und materiell erfahrbar gemacht und in umfassende
sinnstiftende Kontexte gestellt werden kénnen.

Als ein solcher Katalysator fur Techno&kologien ver-
steht sich auch der BioBAT Art Space, eine 2019
von Jeannine Bardo und Elena Soterakis gegriindete
Bio-Art-Galerie, die sich im Erdgeschoss von BioBAT
Inc., einem Inkubator fiir Biotech-Labore im histori-
schen Brooklyn Army Terminal, befindet.'? Die Galerie
hat es sich zur Aufgabe gemacht, zusammen mit den
Wissenschaftlersinnen des Inkubators sowie weiteren
Forschungs- und Kunstorganisationen (wie etwa Gen-
space, einem Citizen Science Project in Form eines
Community Labs') die vielfaltige maritime Welt vor
der Kuste New Yorks zu erforschen und als schiitzens-
wertes Okosystem in der Peripherie zwischen GroB-
stadt und Ozean an die Bevdlkerung zu vermitteln.
Zu diesem Zweck verfligt der BioBAT Art Space Uber

18.000 m? Ausstellungsflache, mit einem im White-Cu-
be-Stil inszenierten Eingangsbereich (Abb. 1) sowie
einem weitlaufigen Dark Space (Abb. 2) im hinteren Teil

Abb. 2

mediale Installationen, u.a. Stein, Holz, Wasser, Muscheln, synthetische Materia-

Keren Anavy, Archipelago & 365 und Blood Will Turn into Water, multi-

lien, verschiedene GroBen, BioBAT Art Space Brooklyn (NY), Dark Space.
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der Galerie, der mit seiner brutalistischen Architektur
einer ehemaligen Lagerhalle zur Présentation von Me-
dienkunstinstallationen einladt.'*

In diesem Setting werden diverse Ausstellungen,
Kinstlerresidenzen und Symposien im Austausch zwi-
schen zeitgendssischer Kunst, Wissenschaft und ge-
sellschaftlicher Partizipation organisiert. So zum Bei-
spiel die von Elena Soterakis kuratierte Ausstellung
Water Stories (8. Juni 2024 — 3. Mai 2025) mit ihrem
umfassenden Begleitprogramm, die in Kooperation mit
der Interstate Environmental Commission (IEC) ent-
stand.' Die Ausstellung beleuchtete aus unterschied-
lichen Perspektiven und vom Blickwinkel zahlreicher
internationaler Kinstlersinnen aus den von diversen
Bevolkerungsgruppen und Spezies geteilten Lebens-
raum vor der Kiiste New Yorks in seiner wechselvollen,
von Industrialisierung und Urbanisierung geprégten
jungeren Geschichte. In den Fokus geriickt wurden
aber auch die Méglichkeiten eines nachhaltigen Um-
gangs mit diesem ambivalenten Erbe als ebenso ver-
bindende wie herausfordernde soziodkologische Le-
bensgrundlage. Durch eine Mischung aus immersiven
Installationen und interaktiven Aktionen sollte die Aus-
stellung das Publikum dazu anregen, sich mit diesen
Ambivalenzen auf kreative Weise auseinanderzuset-
zen. Die ausgestellten Projekte reichten von Perfor-
mances wie DB Lampmans skulpturaler Schwimmper-
formance Waterfow! und deren Dokumentation'® bis zu
Art-Science-Installationen wie Yoko Shimizus Estuary
of Echoes (Abb. 1), mit der die von der Kinstlerin ge-
sammelten Daten zum Mikrobiom des New York-New
Jersey Harbour Estuary in einer multimedialen Pra-
sentation fiir das Publikum sinnlich erfahrbar gemacht
wurden.!”

Besondere Aufmerksamkeit erregte das von der IEC
durch eine Genspace Artist in Residence geférderte
Projekt CHANNEL der Art-Science-Kollaboration Sco-
pe Collective (Abb. 3-5). Diese hat es sich zur Aufgabe
gesetzt, die bestehenden hierarchischen Beziehungen
zwischen Natur und Kultur durch den Einsatz von Um-
welttechnologien zu hinterfragen.'® Scope Collective
besteht derzeit aus Heather Parrish, Léonard Roussel,
Seth Wenger sowie federfihrend Elizabeth Hénaff, die
an der NYU Tandon School of Engineering forscht und

lehrt. Die promovierte Biochemikerin ist seit Uber zehn
Jahren auch als Bio-Art-Kunstlerin tatig und partizi-
pierte unter anderem mit Holobiont an der Architektur-
biennale in Venedig 2016 und mit DRIFT am von Pierre
Huyghe kuratierten Okayama Art Summit 2019.1°

CHANNEL beschéftigt sich mit dem Okosystem des
Gowanus-Kanals in New York, der Mitte des 19. Jahr-
hunderts als stadtische Frachttransportroute ausge-
baut wurde und in den seit Uber 150 Jahren Indust-
rieabfalle und Abwésser flieBen. Das Ergebnis ist ein
toxisches Erbe in Form eines schwer verseuchten
Bodens. Staatliche Bemiihungen zur Reinigung oder
Schadensbegrenzung erfolgten bisher maBgeblich
durch das Ausbaggern des kontaminierten Sediments
sowie Absichtsbekundungen zur Versieglung des
Flussbettes mittels Beton. Solche Methoden werden
von Hénaff jedoch kritisch bewertet, da ihre langfristi-
ge Effektivitat umstritten ist und der Schlick im Kanal-
boden zwar toxisch, aber keineswegs tot ist. Mikroben
hatten laut einer internationalen, 2025 verd6ffentlich-
ten Studie, an der auch Hénaff mitwirkte, vielseitige
Methode entwickelt, um im kontaminierten Kanal zu
Uberleben und sich dort weiterzuentwickeln.?® Hénaff
zufolge konnte das Team durch fortschrittliche Bio-
technologien zur DNA-Sequenzanalyse herausfinden,
dass solche Organismen diverse Gensequenzen ent-
wickelt haben, um der Verschmutzung auf verschiede-
ne Weise entgegenwirken. So wurden etwa 455 Arten
von Mikroben mit 64 verschiedenen Strategien zum
biochemischen Abbau von Schadstoffen und 1.171
Gene zur Verarbeitung von Schwermetallen identifi-
ziert.?' Dies deutet, so Hénaff, auf ein groBes Potenzial
der neu entdeckten Kleinstlebewesen fiur die Entwick-
lung innovativer Umwelttechnologien hin, mit denen
nachhaltigere und kostengtinstigere Praktiken als das
derzeit gangige Ausbaggern zur Reinigung von konta-
minierten Gewaéssern entwickelt werden kdnnten. Sie
schreibt dazu: ,We found what amounts to nature’s
own toxic cleanup manual [...]. These microbes have
stories to tell that go beyond scientific data.“??

Um diese Geschichten jenseits von wissenschaftlichen
Debatten und Forschungen zu erzdhlen, entwickelte
Scope Collective das Projekt CHANNEL. Auf den ers-
ten Blick mag es merkwdirdig erscheinen, ein toxisches
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mikrobiologisches Okosystem neu denken zu wollen
und statt seiner schadlichen seine potenziell nitzlichen
Eigenschaften in den Vordergrund zu stellen. Aus der
Luft gegriffen ist dies aber keineswegs, da das was-
serreinigende Potenzial von Mikroben bereits seit De-
kaden international beforscht?® und beispielsweise fir
die Beseitigung von Olteppichen wie beim desastrésen
Exxon-Valdez-Unfall (1989) in Alaska genutzt wird.?*

Auch aus kunstwissenschaftlicher Perspektive reiht
sich CHANNEL in diverse aktuelle Diskurse ein, bei
denen Mikroorganismen in ein positives Licht gerlickt
werden sollen, so zum Beispiel in Anna Dumitrius Su-
per-Organism (seit 2014).2° Zudem bilden Auseinander-
setzungen mit dem Problem der toxicity (Giftigkeit, Ver-
schmutzung), die ein wesentlicher Teil der modernen
Welt geworden ist, ebenfalls ein wichtiges Themenfeld
in der zeitgendssischen Kunst, wobei in verschiedenen
Projekten wie Pinar Yoldas An Ecosystem of Excess
(2014)% oder Anna Lerchbaumers und Kilian Jérgs To-
xic Temple (2020)>” mogliche kreative und zukunftsori-
entierte Aspekte dieses Phanomens diskutiert werden.
Was CHANNEL jedoch von vielen anderen Projekten
unterscheidet, ist, dass es Uber das Austesten fiktio-
naler Szenarien hinausgeht und stattdessen durch die
Synthese von kunstlerischen Praktiken und Biotechno-
logien zur Analyse, Zucht sowie Nutzbarmachung von
Mikroorganismen modellhaft erste Schritte zur Reali-
sierung eines produktiven Umgangs mit dem kontami-
nierten Okosystems des New Yorker Gowanus-Kanals
entwickelt und diese auch der Offentlichkeit vermitteln
will. Hénaff erklart dazu:

,While more research is needed to understand
how to cooperate with these organisms effecti-
vely, the discovery of such genetic tools for pol-
lution cleanup may offer valuable lessons for en-
vironmental restoration worldwide [...]. | consider
artistic research to be a key component in not
just illustrating but also informing our scientific
research.“

Zu diesem Zweck war CHANNEL als immersive Multi-
media-Installation konzipiert. Sie bestand aus Skulptu-
ren, Videodokumentationen und Aquarien, die mit Uber
300 Gallonen Gowanus-Sediment und Wasser gefillt

waren und in denen die Entwicklung der Mikroben
neun Monate lang beobachtet werden konnte.?® Die
Installation wirkte mit ihren verschiedenfarbig illumi-
nierten und teilweise durch Verbindungsréhren mitein-
ander verbundenen Ausstellungsdisplays im abgedun-
kelten Raum der BioBAT-Galerie wie ein Arrangement,
das an die lichtdurchfluteten Schaufenster in 6ffent-
lichen Meeresaquarien erinnert (Abb. 3). Allerdings
wurden hier keine bunten Fische, sondern das sich im
toxischen Sediment des Kanals entwickelnde Leben
préasentiert, das in Form einer auf den ersten Blick bi-
zarr anmutenden, griinlich-braunen, schleimigen, von
den Mikroben produzierten Biomasse fir das mensch-
liche Auge sichtbar gemacht wurde. Die Besucher*in-
nen konnten sich frei im Raum zwischen den Aquarien
bewegen, wobei es keinen vorgezeichneten Weg gab.
Vielmehr waren sie eingeladen, die labyrinthartige In-
stallation selbst zu erkunden. Neben der Gesamtins-
tallation fungierte dabei jedes einzelne Aquarium als

Abb. 3
Wassertanks, Gowanus-Sediment, Wasser, Mikroorganismen, Videoinstallationen,
BioBAT Art Space Brooklyn (NY), Dark Space.

Scope Collective, CHANNEL, 2025, multimediale Installation, u.a.
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Abb. 4

Scope Collective, CHANNEL, 2025, multimediale Installation, u.a. Wassertank, Gowanus-Se-

diment, Wasser, Mikroorganismen, BioBAT Art Space Brooklyn (NY), Dark Space.

ein eigenes technootkologisches System, das es zu
entdecken galt (Abb. 4). Denn erst bei genauerem Be-
trachten entfalteten diese Mikrokosmen ihre pittoresk-
asthetischen Qualitdten in Form von unterschiedlichen
Texturen, vielfaltigen bizarren Strukturen oder entwei-
chenden Gasen als Ausdruck des Stoffwechsels und
der Lebenszyklen der darin beheimateten Kleinstlebe-
wesen. Als Bioinkubatoren dienten die Tanks nicht nur
als Teil der Inszenierung, sondern wurden von Scope
Collective auch zur Erhebung von Daten Uber die Ent-
wicklung von Mikroben unter kontrollierten Bedingun-
gen genutzt. Uber diese Forschungen informierten
Videoinstallationen, die unter anderem Fragen nach
einem gleichermaBen nachhaltigen wie ethischen Um-
gang mit solchen Lebensformen aufwarfen. Auf diese
Fragen referierte auch eine Uber der Tankinstallation
montierte betonfarbene Skulptur in Gestalt des Kanal-
grundrisses — sozusagen ein visueller Fingerzeig auf die
Pléane der Regierung, den Kanal mit Beton zu versie-
geln und damit das sich neuentwickelnde Okosystem
zu begraben (Abb. 5). Die Skulptur war so angebracht,
dass sie sowohl Uber der Installation als auch Uber den
Besucher*innen zu schweben schien und aufgrund
ihrer GroBe und ihres Umfangs den Eindruck erweck-
te, als ob sie jederzeit herabstirzen und einem Sarg-
deckel gleich die Tanks mit den Mikroben ebenso wie
das Publikum erschlagen kénnte. Dies kann als Hin-
weis darauf gelesen werden, dass Mikroorganismen
und Menschen zwar unterschiedliche Nischen ein- und

desselben Habitats, ndmlich des Gowanus-Kanals und
damit generell der Kistenregion New Yorks bewohnen,
letztendlich aber doch im selben Boot — oder besser im
selben Aquarium - sitzen und von den Eingriffen in den
Kanal gleichermaBen bedroht wie betroffen sind.

Bei aller Immersionskraft blieb es allerdings den Be-
sucher’innen Uberlassen, inwieweit sie solchen Er-
zahlungen in CHANNEL Glauben schenkten und tat-
séchlich eine Beziehung zu der toxischen Biomasse
aufbauten bzw. den Gedanken, diese als nitzlich und
schitzenswert anzuerkennen, wenigstens in Erwégung
zogen. In diesem Sinne ist CHANNEL nicht nur als
kunstlerisch-wissenschaftliches Experiment in Bezug
auf die Wissensproduktion und Nutzbarmachung der
sondern ebenso als eine Art soziales Experiment der
Wissen(schaft)skommunikation zu verstehen, welches
das Publikum in Form einer begehbaren Installation
sowohl mit den ,fremdartigen’ Mikroben des Kanals
als auch mit einer verdnderten positiven Lesart der-
artiger Geschoépfe konfrontiert. Eine solche Konfron-
tation mag zunachst befremdlich erscheinen, aber in
6kologischen Krisenzeiten, in denen der angerichte-
te Schaden an der Natur nicht einfach ignoriert oder
rickgéngig gemacht werden kann, ist sie in jedem Fall
eine Uberlegung wert. Die Synthese aus Technologie
und Kunst in unkonventionellen Technodkologien kann
dabei helfen, derartige Uberlegungen sinnlich und ma-
teriell (be-)greifbar zu machen und wirkméachtig zu ver-
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Abb. 5 Scope Collective, CHANNEL, 2025, multimediale Installation, u.a. Wassertanks, Gowanus-

Sediment, Wasser, Mikroorganismen, Videoinstallationen, BioBAT Art Space Brooklyn (NY), Dark Space.

mitteln. Darlberhinaus bleiben Art-Science-Projekte
wie CHANNEL aber vorerst ,Work in Progress‘, denn
ihre tatsdchliche Transformationskraft in Bezug auf die
Potenziale, Risiken und Grenzen neuer Okologiegefi-
ge muss erst noch weiter untersucht werden. Nicht zu-
letzt hangt diese natlirlich auch von der Bereitschaft
der Gesellschaft ab, derartige kinstlerische Experi-
mente in der Lebenspraxis aufzugreifen und weiterzu-
entwickeln.
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Installation View of Water

Zusammenfassung

Die Uberwindung von in der westlichen Tradition weit-
verbreiteten dualistischen Vorstellungen zum Verhalt-

nis von Natur und Kultur bzw. Okologie und Tech-
nologie zugunsten neuer hybrider und nachhaltiger
Okologiekonzepte ist ein wichtiges &koaktivistisches
Anliegen diverser Forscher‘innen der Posthumani-
ties. FUr diese Agenda spielen die internationalen Art
Sciences, welche kiinstlerische Praktiken mit der un-
konventionellen Verwendung von Spitzentechnologien
kombinieren, eine zentrale Rolle. Der Artikel untersucht
diese Medienkunststrdmung am Beispiel von BioBAT
Art Space in Brooklyn, einer an einen Laborkomplex
angegliederten Bio-Art-Galerie, die es sich zur Aufga-
be gemacht hat, die vielfaltige maritime Welt von New
Yorks Kiistenstreifen als schiitzenswertes Okosystem
zwischen GroBstadt und Ozean der Bevdlkerung néa-
herzubringen. Dazu wird exemplarisch die Ausstellung
Water Stories (2024/25) untersucht.
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Jeanette Kohl

The Heart in the Chest

Fig. 1: Titian, Venus of Urbino, 1534-38, oil on canvas, 119 x 165 cm, Galleria degli Uffizi, Florence.

A seductively posed nude with long, loose hair;
an elegant domestic interior; a sleeping lapdog;
freshly picked flowers; an opened chest: the
visual ingredients are familiar from Titian’s
enigmatic Venus of Urbino, painted around 1534
(fig. 1). “La donna nuda,” as Guidobaldo della
Rovere succinctly— though unfortunately all too
vaguely— described the coveted painting in a
1538 letter, has produced a long and
controversial reception history.[1] It stands,
among other things, at the center of a fictional
polemic titled The Woman in the Chest, staged

before the picture as a dialogue between its
author Daniel Arasse and an interlocutor, easily
recognizable as Charles Hope.[2] The lively
exchange between the discourse-savvy French
scholar- attuned to pictorial logic and viewer
orientation—- and his British counterpart, who
represents a more iconographic and socio-
historical stance, wittily raises a series of
fundamental questions about interpretive
models and epistemological desires that
animate our discipline. At the same time, it
directs more specific attention to the scholarly



Jeanette Kohl Tihe Heart in the Chest

kunsttexte.de 1/2026- 2

habits and academic traditions we bring to
depictions of the nude female body in Art. Let us
take a closer look at the two scholar’s exchange
about Titian’s Venus of Urbino:[31

A: “A pinup?” - H: “Yep. That’s what she is.
Pure and Simple — A: “Well, it depends on
what you mean by that.” — H: “It’'s simple: a
beautiful, naked woman or rather, an
image of one. The image of a naked woman
that’s meant to excite the man who’s looking
at it; an image of woman as sexual object.”
— A: “You’'re saying that the Venus of Urbino
is a pinup? Come on!”[4]

And further on, after a brief controversy on the
painting’s objects:

A: “Usually, you like these attributes. An
iconographer like yourself who is quoted
everywhere...” — H: “Just because | am an
iconographer doesn’t mean | cannot see! And
these attributes look suspicious to me. The
chests? Of course they bring to mind those
hope chests in which the young bride would
place her dowry of linens to take to her
husband’s home; but | am convinced that the
great courtesans — and she is one; just look
at the place where she lives! — also had this
sort of chest in their bedrooms. As for the
dog, it's a well-known symbol of fidelity, but
also of lust. In any case, it's asleep [...].” -
A: “Long live iconography!” — H: “Yes, long
live iconography! These objects are not
necessarily attributes and, in any case, their
meaning is not clear, univocal. After all, the
myrtle on the window might very well be only
a myrtle, and the roses only roses...” — A:
“And the woman only a pinup. | see where
you’re going. Taken separately, each object
does not have in itself a clear, indisputable
meaning. | agree. But the juxtaposition of
these objects weaves a context that makes
them less ambiguous, a well-knit network
that is an allusion to matrimony.”[5]

Arasse explicitly questions common
interpretations of the painting as an erotic
cabinet picture or a courtesan portrait. Yet he
also takes issue with Panofsky’s iconological
reading of the work as a neo-Platonic allegory of
the senses.[6] For him, the Venus of Urbino is
neither a lifelike pinup (Hope) nor an intellectual
symbol (Panofsky). Instead, it is “a paragon of
eroticism.”[7] Like Rona Goffen and David
Rosand before him, he interprets the painting as
a novel depiction of a sexually self-aware
woman in her luxurious palace.[8] At the same
time, he emphasizes the painting’s titillating
semantic openness that establishes an
ambivalent and unstable image-viewer relation.
From this perspective, adherence to
iconographic models of disambiguation proves
more of a stumbling block than an aid to
interpretation— a distortion of vision: A: “I’'m just
trying to look at the painting. To forget
iconography. To see how it functions.” His
counterpart brusquely dismisses the approach
with the categorical remark: “That’s not art
history.”[9]

Close looking, in Arasse’s manner,
brings to the foreground a background detail:
two women bending over a large chest. One of
them seems to almost disappear with her upper
body into the voluminous wooden box. In fact,
the scene is more than a mere detail: It
establishes a narrative link. Chests of this type—
trousseaus or cassoni- held the linen of young
brides. Often, their exteriors were decorated
with educative mythological and literary scenes
(though here adorned with grotesques); some of
them bore more explicitly erotic imagery on the
inside, alluding to sexual harmony and its
hoped-for fruits. Arasse connects such erotically
charged imagery to the sexually explicit pose
and hand gesture of the nude woman in the
foreground, which Goffen elsewhere interprets a
gesture of female masturbation— underscoring,
in Renaissance terms, the explicit link between
female pleasure and successful reproduction.
[10] What we have, then, is an erotically
charged staging of domestic sexuality and its
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role in securing the family line. Accordingly,
Arasse suggests that the protagonist might also
be understood as a kind of embodiment of love
and fertility emerging from the chest itself- an
interpretation already hinted at by the dialogue’s
title, Woman in the Chest. He explains:

A: “By placing in the foreground this naked
female body, and by showing in the
background the servant girls fussing about
with the clothing in the chest, Titian is
suggesting what the contents of the chest
are meant to hide. [...] | almost want to say
it’s as if this woman had come naked out of
the chest, and that it’s not by chance that the
curves of the chest and the curves of her
body echo each other on a formal level...” —
H: “The woman a chest, the chest as
woman!” - A: “That’s not what | said.” - H:
“If you can find a single text to support your
| don't know what to call it... your
hypothesis, well, I'll eat my hat.”[11]

Thus, one art historian (Hope) accuses the other
(Arasse) of “intellectual masturbation.” Arasse,
for his part, seeks to expose Hope as a pedantic
fact-grinder lacking imagination.[12] Of course,
both readings ultimately rely on a male gaze not
only embedded in the painting's own visual
address but also heavily reflected in its long art-
historical reception.[13] Moreover, Arasse’s
methodological jab at Hope- “maybe you need
to look more carefully by reading less
iconographically”’[14]- is hardly new. Yet in the
end the dialogue productively stages
fundamental questions of image interpretation,
especially the tension between a painting’s inner
fictions and ambiguities, on the one hand, and
our desire to anchor meaning in historically
verifiable “realities,” on the other.

There is little doubt that the Venus of
Urbino probes, in new and subtle ways, the
preoccupation with seeing and touching, veiling
and unveiling both in Renaissance art and in the
image theory of the time. But how exactly does

the painting do this? What does the artist want
us to see? A courtesan in soft-porn pose? A
Platonic allegory? A married beauty, proud of
her body and the pleasure it brings? A role
model for a bride conditioned to deliver
offspring? The Renaissance version of an
ancient goddess? The answer depends largely
on how much ‘historical reality’ we assume the
image conveys, and how literally we take its
components. Hope dismantles Arasse’s bridal-
chest argument at a crucial juncture of their
dialogue with the well-placed remark: “In Venice,
the chests were not painted; they were sculpted
with decorative motifs.” With that, the
hypothesis of a marriage chest goes out the
window, and Hope remarks: “Really, your entire
reasoning is ‘theoretical.’ It’s not even that.
You’re just talking, not producing knowledge.
And art history is not just talk or theory.”[15]

As Arasse- somewhat sophistically—
sidesteps the force of Hope’s historically
grounded arguments, one cannot help but
realizing that historically responsible
interpretation should not sacrifice one approach
to the other, and that attentive visual scrutiny
and historically anchored meaning should be
mutually productive rather than oppositional.
This brings me, belatedly enough, to the actual
subject of my essay for the anniversary issue of
the open-access journal Kunsttexte. While my
contribution does not shy away from the image-
text sleuthing typical of iconography and
iconology, it pays heed to Arasse’s insight that
only careful reflection on how an image’s
elements interact and work together brings us
closer to understanding its “texture” and
grasping its “fabric,” through a process of
attentive disambiguation.[16]

The work in question here is a small
painting in the Museum der Bildenden Kiinste in
Leipzig (fig. 2). Once again, we see a young
nude woman with loose hair in a luxuriously
appointed interior, a sleeping lapdog, flowers,
and an opened chest- a distant relative, so to
speak, of Titian’s Venus of Urbino, though
roughly two generations older. The painting,
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Fig. 2: Rhenish Master of the Bonn

(Master
Diptychon?), so-called Love Spell, circa 1470, oil on
beechwood, 23,9 x 18 cm, Museum der Bildenden
Kinste, Leipzig.

commonly known as Der Liebeszauber (Love
Spel), measures only 24 x 18 cm; its small
formal suggests that it was probably designed
for close viewing and more intimate interaction.
[17] Dated around 1470 or 1480 and usually
attributed to a Rhenish master, it has attracted
considerable scholarly attention.[18] Its unusual
subject matter of a magical love ritual performed
by a woman- if that is what in fact it shows- is
singular in the context of fifteenth-century panel
painting.

At the center of the composition, a nude
young woman with downcast eyes presents
herself almost frontally to the viewer. With an
elegant, dance-like stride, she appears to
advance across the planked floor of a spacious
interior. The brightly lit room opens to the
outside landscape through three large windows;
on the rear wall to the right is an open door,

through which a young man wearing a cap and a
sword at his hip can be seen. He pauses
casually in the doorway, hands resting on the
frame, his head extended just enough to
suggest a quick, casual inspection. Next to the
door sits a wooden cupboard whose door is ajar
as well, revealing a series of polished vessels
inside. On a high shelf we see jugs, a box, and a
book. Beneath the cupboard and windows, a
low, cushion-topped bench runs along the back
half of the room. To the left of the woman in the
foreground burns an imposing fireplace, while to
her right— under the frontmost window- a half-
height Stollenschrank holds on its lower shelf a
metal washbasin and ewer, the water sprinkled
with red petals. A half-rolled towel lies beside a
beaker-like prunted glass and a gilded, cup-
shaped tazza filled with white sugar sweets. A
bird perches on the rim of the dish, holding one
of the sweets in its left claw. On the post
between the two windows of the right wall hangs
a gilded convex mirror above a peacock feather
leaning against the wall. In the foreground to the
right, between the girl and the cupboard, a small
white dog naps on a two-toned cushion;
meadow flowers— some identifiable as lilies of
the valley, narcissi, and red and white roses—

are evenly scattered across the floor.

Our attention is initially drawn to the
beautiful girl through her scarcely concealed
nudity. Her erotic staging is obvious in the
elegance of her stride, but also by her long,
golden hair, flushed cheeks, delicate strappy
sandals, and the diaphanous veil winding loosely
from her right forearm over her hip to her left
calf, finally folding softly onto the floor. Yet it is
primarily the enigmatic nature of her actions in
the chamber that captivates the viewer. Her
slightly bent arms, casually directed to the left,
hold several small objects (fig. 3). Only a close
inspection reveals what she is doing. In her left
hand is a small fire striker, while in her right,
pinched between thumb and forefinger, a flint
sparks. Her remaining fingers grip a small
sponge, from which water drips. Sparks and
drops fall evenly into a small, gilded chest, set
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Fig. 3: Detail of fig. 2, Heart in the Chest.

on a tripod stool before the fireplace. Its lid is
open, revealing a red, heart-shaped object
carefully placed on the veil draped from the girl.
Her head slightly bowed, she accompanies her
actions with calm attention and a gentle smile.
The open interior space, seen frontally,
is rhythmically structured by a series of blank
white banners emanating from the girl, the dog,
the bird, the man in the doorway, and the heart
in the chest, giving the impression of a dialogue
or song. Whether they were ever intended to
bear inscriptions remains unclear;[19] but their
presence in the small panel reinforces its
invitation to ‘read’ the scene through close
visual scanning, adding a performative or
communicative dimension.[20] Equally subtle,
though no less effective, is the deliberate use of
a luminous crimson, which carries the color of
the plump heart through the image in a painterly
“trail of blood.” This bright red visually links the
heart with the fireplace’s embers and the sparks
of the flint, while also connecting to the girl’s
sandals, the underside of the dog’s cushion, the

bird’s claws and beak, rose petals in the
washing water, the mirror’s frame, the peacock
feather, the bookbinding in the background, and
finally the man’s red hose. Against an otherwise
muted palette of greys, browns, and golds, the
red functions as a clear visual leitmotif. The
painter contrasts it with the whites of the girl’s
body, veil, dog, flowers, towel, sweets, and
banners, echoing the simultaneous emergence
of sparks and water- an opposition again
reinforced by the positioning of the girl between
fire and water.

Given the abundance of clearly
displayed pictorial elements, the iconographer’s
heart naturally quickens: mirror, dog, veil, bird,
flowers, fire, heart- all are promising for
iconographic analysis. Yet here, as in
Titian’s Venus of Urbino, a definitive semiotic
fabric does not easily emerge; the iconographic
ambiguities of the individual elements are too
great, as has been repeatedly noted in
scholarship.[21] The dilemma is exemplified by
the lapdog, a motif found similarly in Jan van
Eyck’s allusive interior of the Arnolfini Double
Portrait. Already in the Middle Ages, and well
into the sixteenth century, the allegorical
interpretation of animals could work in both
directions: in bonam partem or in malam partem.
[22] Strong ambivalences emerge even when
we focus on the specific combinations, such as
a lapdog with a nude woman, popular in early
print culture- although none of the images
include a heart in a chest.[23] A comparison to
the so-called Girl with a Rosefrom a set of
playing cards of circa 1465, attributed to
the Master of the Banderoles (fig. 4), is a case in
point: nudity, long hair, flowers, and lapdog are
recurring visual ingredients. The fluttering
banners here warn of sexual impropriety: while
the girl covers her genitals with a rose, the
accompanying text of her banderole proclaims:
“Set ale her czo ich disse Rose hin do” (“look all
here, where | am putting this rose”). The little
dog admonishes in his banderole: “Scham dich
darin” (“shame yourself for it).”[24] In contrast,
the dozing dog next to the reclining beauty
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(Master of the
Banderoles), Girl with the Rose (left) und and playing

Fig. 4: Anonymous engraver

card Hirsch-Unter (right), circa 1465, copper
engraving, 12,7 x 12,4 cm, Staatliche Graphische
Sammlung, Munich.

in Titian’s Venus of Urbino hardly sends off a
moral admonition; it is typically interpreted as a
symbol of marital fidelity or a positive sign of
erotic charm and tactile pleasure.

Perhaps, then, the sleeping dog in The
Love Spellsimply underscores the intimate
domesticity of the scene. An example from
contemporary manuscript illumination supports
this reading (fig. 5). In a miniature by Loyset
Liedet from the History of Charles Martel (1470-
1472), the Duke’s surprise visit to his secretary
and scribe David Aubert is depicted. The interior
echoes the one in the Leipzig panel: supraportes
with boxes and vessels, a sideboard with
washbasin and towel, a convex mirror, a
substantial fireplace, books, and a sleeping
white dog at the scribe’s feet.25] Here, the dog
— one of two- is likely just a companion during
focused work, underscoring the faithful work of
the scribe. So maybe the dog in the center of
the Leipzig Love Spellis just a faithful
companion, keeping the girl company (a
“Charles Hope-style” argument, so to speak)?

¢ m 1oblee puumﬂ: lamayfode frace + autree
. ot 1w e achieue le fecond bolume la,4
e dee haultce piocffee de Chasl
martel ¥ monfeunens griad ﬁ:nllon
leune uite fae bouant qml
f arpacte ¢t grmidenr M prome
a vmmmackﬁcw-qurlmkwwlkfvmc
Gt en enfrennant [a nasaaon dudeuandi fecond vo
i e menly cvpofer ly mances Floue dipne
) treamie ¢ omguice de frmie of e anadie’
Trmece felon le tempe D loze- plentede
" meenallcufee: befongmece Wfiallce o coone ame plifice
gur lee- lfent om opent Live ot Fvaompter - G dutompe:
du rioble For pepm mafimement htuutkn que bne

Fig. 5: L'Histoire de Charles Martel, vol. 3 (ms. 8, fol
7r), 1470-72, illumination on parchment, 41 x 29 cm,
Bibliotheque Royale de Belgique, Brussels.

A second example of the iconographic
ambiguities complicating interpretation is the
bird (parrot or parakeet?) feeding on the sweets,
which in turn are sometimes identified as pearls.
[26] Brigitte Lymant, who has conducted the
most thorough iconographic analysis to date,
concludes that “the white lapdog represents the
young man’s fidelity, which he lays at the girl’s
feet,” and “the bird signifies his desire.”[27] She
suggests that the combination of fidelity and
passion reflects core concerns of medieval
moral theology, which also informs notions of
the good marriage- a connection that we will
revisit. Or might the cheeky bird with its
banderole instead be understood as an allegory
of the lyrical “I” as expressed in the conventions
of late medieval Minnesang?
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Overall, the Leipzig panel subtly presents, on
several levels and through multiple objects, the
ambivalences and complexities of love: dog,
bird, mirror, the spring flowers, sugar
confections, fire, and especially the heart- the
painting’s actual protagonist.[28] Ambiguity of
meaning is compounded by the ambiguity of
action and gaze. To be sure, the idea that the
painting uniquely depicts a late medieval erotic
love ritual has remained compelling; the
museum still exhibits it as Der Liebeszauber,
and it adorns, for instance, the cover of a recent

publication on occult practices in
Shakespearean theater.[]29] This strain of

interpretation— as a magic ritual performed on a
heart of wax— was first established in 1882 by
Hermann Licke.[30] He posited that the painter
recorded a young woman secretly performing a
ritual in her chamber, dipping a wax heart in
water and baptizing it in her lover’s name, then
melting it in a shower of sparks, thus
summoning her beloved in the process, who
then appears in the background through the
open door. Dieckhoff (1985) extends the thought
and claims that the image “is a unique
document of late-medieval erotic practice.”[31]
Lymant (1994), later on, convincingly refutes this
reading, noting that the scene’s springtime
flowers contradict a St. Andrew’s night ritual that
would have taken place in November. The fact
that not a single medieval ritual we know of
matches the painting’s alleged erotic activities
should give further reason to pause.[32]

How, then, are we to ‘read’ this painting
if not as the representation of a magical love
ritual? Perhaps as an allegory of love, as
numerous attributes seem to suggest? As a ‘pin-
up’ reflecting the growing popularity of primarily
erotic pictorial subjects in the fifteenth century?
As a bridal or wedding image, indicated by its
compositional echo of the Arnolfini interior? As a
domesticated Renaissance Venus, whose nudity
and pose recall images from the Cranach
workshop? Or as a moralizing exploration of
male voyeurism, akin to Bathsheba and
Susanna?[33]

Fig. 6: Copy after Jan van Eyck, Lady (Judith?) at her
Toilette, fifteenth century (?), oil on wood, 27,5 x 16,4
cm, Fogg Art Museum, Cambridge MA.

Recent scholarship on the painting has
foregrounded concepts of gendered space, the
male gaze, and its contextualization in “wider
social realities of its day.”[34] The erotic staging
of the female body at the center of the pictorial
action has rightly been emphasized, sometimes
with reference to the phallic dagger between the
man’s legs.[35] Yet is the painting then primarily
an early erotic cabinet piece, as Paula Nuttall
proposes, situating it among other openly erotic
depictions of the female body in the fifteenth
century? The rising popularity of bathing scenes,
an image type that justified sexualized
representations of the naked female body, offers
another interpretative avenue. The Leipzig Love
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Spell has been compared to a panel attributed
to Jan van Eyck in the Fogg Art Museum (fig. 6),
whose iconographic meaning is likewise
uncertain.[36] The painting, which survives only
in a fifteenth-century copy, has a similar format
(27,5 x 16,4 cm vs. 23.9 x 28 cm for the Leipzig
panel). It depicts a nude woman at her intimate
toilette, who is accompanied by a fully dressed
lady holding a filled glass vessel.[37] The

original also included a small dog in the
foreground, now barely recognizable.[38]

Elements such as the wash vessels on the
sideboard, large windows, convex mirror,
sandals, sponge, and dog indeed recall the
Leipzig painting. [39] Yet we are neither looking
at a typical bathing scene, nor at “a nude
[painted] for its own sake,” as Nuttall assumes
for van Eyck’s image.[40]

Repeated attention has been paid to the
youth in the doorway, whose cheeky look at the
nude qirl allegedly preformulates, within the
picture’s logic, the sexualized male gaze of the
painting’s viewers.[41] Michael Camille famously
called this “the first pornographic gaze in
Western Art,” a claim that has loomed large.[42]
Yet, close inspection shows that the young man
who extends his head into the chamber does
not look at all at the nude lady (fig. 7); instead,
his eyes are looking well past her, toward the far
left side of interior. He neither enters the room-
remaining instead an ambivalent threshold figure
in the doorframe— nor peeps at her nude body
from behind. It is thus difficult to identify the
“transfixed stare of the youth” that would define
a male-gaze reading.[43] Consequently,
interpreting the image solely through “heavily
gendered notions of nudity, privacy and the
female body” seems problematic, especially
when it presumes the depiction of an actual
ritual act.[44]

This is not to suggest that the Leipzig
panel is not explicitly erotic, catering to the male
gaze. The act of seeing is thematized repeatedly
in the image: in the convex mirror (itself an
ambiguous cipher implying vanity, transience,
reflection, and beauty), in the eyes of the

Fig.7: Detail of fig. 2.

peacock feather below, in the bird turning to
look at the lady, in the unusually large windows
offering a view of the surrounding landscape,
and finally in the young man at the door. Yet this
is an image of unreciprocated gazes: the youth
looks toward the window, the girl averts her
gaze modestly, and the dog sleeps. The viewer,
however, sees everything, and at the center is
the erotically staged female body, capable of
visualizing the act of falling in love through the
contemplation of beauty.

Returning for a moment to the question
that Arasse and Hope debated so controversially
for Titian’s Venus of Urbino: How do we ‘read’
such an image? As a depiction of an apparently
unusual but nonetheless real action—- a magical
ritual performed on a wax effigy of a human
heart to “summon” and bind the beloved? Or as
an intellectually layered allegory of female
powers of seduction and their hold over men?
Perhaps even as “applied literature” in Johan
Huizinga’s sense- a painted, dramatized
enactment of romantic ideals?[45]

Brigitte Lymant was the first to critically
question Hermann Liicke’s 1882 thesis that the
image represents a late medieval magical ritual.
She rightly notes that the depiction of a love
spell on a panel is not only singular but would
have already been anachronistic in the 1470s or
1480s.[46] The complexity of the scene and its
plethora of iconographically significant objects,
as well as the fact that the popular iconography
of the heart in the later fifteenth century almost
exclusively operates metaphorically and within
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Fig. 8: Regensburg Master (Master Casper), Lady
Venus and her Lover, 1479, colored woodcut,
Staatliche Museen PreuBischer Kulturbesitz,
Kupferstichkabinett, Berlin.

literary topoi, lead her to propose that the image
should be read as a literary allegory rather than
an actual ritual.[47] Keith Moxey, in his study of
similar subjects in contemporary printmaking,
has demonstrated that supposedly quotidian
scenes often carried allegorical content strongly
shaped by contemporary Minnesang.[48] The
heart is thus often not an actual ‘object’ but a
symbol, as it appears frequently on tapestries,
playing cards, and prints, sometimes in the
context of female power (Weibermachf), or more
generally, the power of love.[49]

A striking comparison is the roughly
contemporary woodcut by the Regensburg
Master Caspar, circa 1480 (fig. 8).[50] Here,
Venus’s cruel power is enacted in no fewer than
nineteen variations— often with a strong element
of sadism- against the male heart. The print’s
visual impact relies on the emphatically repeated
motif of the heart in combination with a nude
woman who poses at the center of the image,
impaling hearts with lance and sword alike. Her
eroticized attire, with veil and headgear,
anticipates later Cranach workshop Venuses;
her dance-like stride and prominent banderoles
recall the Leipzig girl. Textual comments in the
print enumerate the torments: the heart is
impaled, sawed, broken, perforated, crushed,
pierced, trampled, burned, and even salted.

Fig. 9: Unknown master, The Forging of the Heart,
circa1400, carved relief on a Minne-chest, pearwood,
12 x 28,5 x 16 cm, Museum fiir Angewandte Kunst,
Cologne.

The banner reads, “MEIN HERCZ LEIDET
SCHMERCZ,” spoken by a kneeling youth on a
rose: “O freulein hiubsch un(d) fein. ErloB Mich
auB der pein und schleus mich in die arm
dein.”[51]

Related allegorical representations of the
extraordinary power of Lady Minne, or Vrouw
Minne, over the male heart also appear on
contemporary love caskets (Minnekédstchen).
These small gift chests were especially popular
in the context of courtship from the thirteenth
through the fifteenth century.[52] Often bearing
inscriptions referencing injury through love and
male submission to the power of Minne, the
caskets functioned as pseudo-reliquaries in the
exalted, quasi-sacred conception of love in
literary Minnesang.[53] The violence of female
love power frequently operates via the isolated
heart motif, much as in the Regensburg
broadsheet. The front of a pearwood
Minnekéstchen of circa 1400, for example,
shows Lady Minne first surgically removing a
youth’s heart from his chest, then forging it on
an anvil according to her will (fig. 9).[541

It is not a coincidence that the Leipzig
panel shows the plump red heart fitted precisely
in a chest reminiscent of such Minnekéstchen.
[55] A comparison with the strikingly similar
jewelry chest in a miniature from the Hours of
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Fig. 10: Detail from the Book of Hours of Mary of

Burgundy, Flanders circa 1475, Osterreichische

Nationalbibliothek, Vienna.

Mary of Burgundy (1470-1475), containing shell,
veil, trim, and gold chain, shows this was a
period-typical container for treasures (fig. 10).
[56]1 In the Leipzig painting this is further
emphasized by the heart being tenderly bedded
in a veil, which connects it to the girl’s body.[57]
The visual reference to contemporary
Minnekéstchen also opens up, quite clearly, a
literary horizon.

One of the central literary and visual
topoi of late medieval love poetry is the motif of
the burning heart, a metaphor for inflamed
desire yearning for relief.[58] Lymant therefore
rightly interprets the heart symbolically. As in the
Regensburg print, the young lady functions as
an allegory of Minne, holding the male heart in
her power and thus commanding both its
ignition and its extinguishment, drawing on well-
established literary topoi.[59] In this view, the
emotional state of the young man becomes the
true subject of the image, and the iconography
of dog, bird, and heart can be mapped onto hin:
the little dog symbolizes his fidelity, the bird his
desire, and the heart his love.[60] Lady Minne
embodies the idea that the young man’s ardor

can be quenched and his desire fulfilled through
a successful promise of pleasure and fidelity.
[61] In this combination of moral responsibility
and erotic passion, we see a core theme of
medieval moral theology, which understands
these as complementary components of love.
[62] Both elements are also integral to
contemporary literary practices of courtly love,
which makes the interpretation of the painting as
a “love allegory” consistent with late medieval
ideals of Minne. A male perspective is inherently
inscribed in this scenario, and the love casket
containing the heart reflects contemporary
courtship practice.

In conclusion, | wish to further refine
these reflections and propose a more precise
reading of the painting based on a particular
ideal of love from the Minnesang and
Meistergesang tradition of the period. Central to
this reading is the metaphorical interplay of fire
and water. The girl’'s placement between the
blazing hearth and the rose-petal water of the
wash vessel is echoed in the simultaneous
sprinkling of sparks and water onto the heart in
the chest. The paired metaphor of the heart’s
burning and the extinguishing of its consuming
flame is one of the central topoi of love poetry
from the High Middle Ages through the sixteenth
century.[63] Examples abound of the burning
heart, which can only be saved from destruction
by the cooling water of reciprocated affection-
a notion traceable to Ovid’s Remedia Amoris.
[64] The motif appears prominently in the
foreground of the aforementioned print by
Master Caspar, where a heart burns on a pyre,
flanked by the verse: “Solt ich sy nit billich
kennen, Die mein hercz wil in ainem feiuer
brenen.”[65]

Even closer to our subject is a 15th-
century Northern ltalian canzoniere d’amore (fig.
11).[66]1 On folio 1r, the historiated initial “A”
of Amore depicts a young nobleman presenting
a collection of 49 love sonnets to his lady in
kneeling submission. In the opening sonnet, the
lyrical | laments— framed by an image of a heart
being roasting over a fire, with water droplets
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Fig. 11: Northern Italian, Frontispiece with heart on a
fire and raindrops quenching it, mid-fifteenth century,
book illumination, 23,2 x 16,5 cm, British Library,
London (ms. King’s 322, f. 1r).

falling upon it- that Love has consigned his
heart to the flames, consuming it slowly and
painfully, whereas a little rain would suffice to
extinguish the fire, and only a small act of pious
compassion would end his suffering. The
gentleman appeals to his beloved’s mercy,
derived from her virtue, to bring their story to a

happy ending and save him from infernal
torment.[67] As often in these texts, love is

portrayed as a consuming disease that can only
be healed by the intervention and favor of the
beloved.[68] The following sonnet praises of the
powerful lady, abundant in superlatives: worthy
of the gods in beauty and virtue, a shining light
and a clear source, like a garden full of flowers,
scented like a rose.[69]

The desire for the arsonist of the heart to also
act as its extinguisher is expressed in the
metaphor of the heart between fire and water—
here the Leipzig panel and the book illumination
converge. Yet the painting goes further: the
scene does not merely illustrate a text but
established its own narrative context. If we
assume that the banderoles were originally
blank, as seems likely, then the textual element
is visually subordinated — to the point where it
appears only in the negative, via an empty form.
[70] This media shift = of an illustrative motif
popular in book illumination and prints to its
novel narrative treatment in an autonomous
painting — can also be understood as a
contribution to the emergence of the “self-aware
image” (Victor Stoichitd) at the beginning of the
Northern Renaissance. While clarity is lost — the
written word and its faithful illustration — the
painting’s narrative unfolding, its ambiguity and
visual autonomy constitute its primary gain.

Looking closely at the iconography, it
seems to me that the image addresses not the
torments of male desire but a kind of
equilibrium. The focus in not on the act of being
set aflame or on helplessness in the face of
female cruelty. Rather, the image formulates an
ideal concept of love, visually articulated
through the domestic order of the scene and the
charm of the young woman, who, though largely
unclothed, devotes herself attentively and with
modest gaze to her task. The bright room offers
little opportunity for occult practices, the youth
in the doorway is no conjured chimera, and
despite the asymmetry of clothed male and
nude female, the man shows no sign of
aggression or voyeurism.[71] He remains
respectfully at the threshold, without direct eye
contact, embodying a minne-like relationship,
based on male service to the lady rather than
voyeuristic exploitation.

The lady herself shares little with the
aggressive eroticism of Lady Venus in the
Regensburg print. While both appear erotically
stylized, we see neither a cruel dominatrix armed
with spear and sword nor a clandestine
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sorceress. Rather, the heart, carefully stored in
the small chest and linked by the veil to the
female body, is held in a balanced intermediate
state.[72] It is both ignited and preserved. The
protagonist thus emerges as a worthy curator of
the heart. The male promise of fidelity and
desire, encoded in the ambivalent animal
iconography, is reciprocated and honored
through her measured restraint. Corresponding
to this are her Venus-like beauty, the cleanliness
and luminosity of the chamber, and the
respectful distance between the two figures.
Though virtuous feminine temperantia, sweet
love flourishes, signaled also by the scattered
spring flowers on the floor.

The contemporary context of courtly
Minnesang is evident: the young lady is an
allegory of Minne, reciprocating the man’s love
and preserving it within her Mijnne-chest. Yet
this is neither a depiction of female domination,
or Weibermacht- as frequently depicted those
little chests— nor of desperate pleas for mercy.
[73] The painting’s significance lies in the late
medieval poetic ideal of love founded on virtue,
as articulated in the concept of maze.[74] In
classical Minnesang of the late twelfth century,
idealized love rests on triuwe (fidelity), maze
(moderation, restraint), and héher muot (nobility
of spirit, pride). In this high form of Minne, the
lady demands both emotionality and discipline,
and the frequently lament of unfulfilled love lacks
the cruelty and heightened focus on the physical
and sexual characteristic of the thirteenth
century and later niedere Minne. Walther von der
Vogelweide explicitly elevates maze as a guiding
principle of courtship, remaining so into the
sixteenth century. Here, an ideal balance is
sought between earthly and transcendent love,
realized in the measured, or even, ebene Minne
in which the beloved is both friend and lady,
“friundin  unde frouwe.”[75] In Walther's
poem Aller werdekeit eine fliegerinne, the praise
of mazeis celebrated emphatically in the figure
of Lady Measure: “You are indeed the guide of
all worth, Lady Measure. / Happy the man who
has your teaching! / He need never be ashamed

of you anywhere, / neither at court nor in the
street. / Therefore, lady, | seek your counsel, /
that you may teach me to woo in proper
measure.”[76]

During the transition from the courtly
noble song in the High Middle Ages to the urban
Meistersang of the fifteenth and sixteenth
centuries, the concept endured, sustained by
the deep veneration of the so-called “twelve old
masters” (Walther, Wolfram, Hartmann, etc.).
[77]1 Expressions of Minnethat extol virtue-
based love continued to play a central role
among the Meistersinger. Within this framework,
the idea of quenching the fire of desire recurs,
as in Heinrich von Mduigelen’s Minne-
bekundungen, where the lyrical |, inflamed by
love, begs his lady to extinguish the wild blaze
(“des wilden Feuers Brunst”) of desire with the
dew of Minne (“der Minne Tau”)- a motif far
from unique.[78]

Xenia von Ertzdorff, in her study of
Minnelyrik, cites Gottfried von StraBburg’s
theory of love in his Tristan, in which he argues
that Eve, had she not been forbidden to eat the
apple, would likely not have sinned. Therefore, a
woman should not be strictly policed, as trust
and affection, not constraint, ensure that she
avoids wunmdéze, that is a loss of virtue and
moderation. Only through love and fidelity, not
oversight or  coercion, does méze arise,
guaranteeing a happy relationship and marriage.
[79] Mastery of moderation—- méze- is central
to Gottfried’s definition of marital and romantic
felicity in his verse epic Tristan: “Mal allein, das
hehre, / Mag hehren Leib und Ehre. / Von allen
Dingen auf der Welt, / Die der Sonne Schein
erhellt, / Ist keins so heilig als ein Weib, / Die ihr
Leben, ihren Leib / An das goldne MaB ergiebt, /
Sich selbst mit rechter Liebe liebt.”[80] The man
in love with such a woman - a woman who
dedicates her life to the delicate balance of love
and, as a result, loves herself — attains the
highest level of happiness.[81]

The ethics of measured love, shaped by
courtly Minne and based on temperantia and the
avoidance of extremes, is allegorically realized in
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the Leipzig panel. What we see is an ideal of
love— not a magic spell, nor endless variations
of amorous suffering. It is not a capricious lady,
but the self-possessed and contented vrouw
mdézein her chamber, enacting an allegorical
drama of functional love on an intimate stage:
the guardian of love balancing
cupiditas and caritas, nurturing desire yet
maintaining the proper virtuous measure to
prevent harm. The man’s presence at the
threshold may even be read as a gesture of
respectful distance, of allowing, in the spirit of
Gottfried von StraBburg’s ‘liberal’ love ethics.
And the bird, marked by its banderole as a
singer, may embody the common metaphor of
the minnesinger.[82]

Speculation about the panel’s original
function and context has been plentiful but
inconclusive. Within the interpretative framework
proposed here, situating the image in the
context of a marriage seems plausible. The small
format suggests private use, as does the
recognizability of the depicted domestic setting,
reminiscent in some respects of Jan van
Eyck’s Arnolfini Double Portrait, which, if not
depicting a wedding ceremony, conveys a
pledge of fidelity.[83]1 Supporting evidence
includes the peacefully sleeping fidelity dog and
a number of objects interpretable as bridal
accoutrements or wedding symbols: the mirror
as a symbol of beauty and purity, the (bridal)
veil, the peacock feather— attribute of Juno,
goddess of childbirth, and a common wedding
gift- , the wash vessels as part of the ritual
bridal bath, the scattered flowers, the Minne-
chest, and the three-legged stool as a metaphor
of steadfast love.[84] Fire and water are
emphasized as opposing yet complementary

elements— traditionally male and female,
respectively.[85] Air and earth are also

referenced through the bird, peacock feather,
large windows on the one hand and the flowers,
products of the earth, on the other. In this way,
the entire human experiential world of the four
elements is brought into the domestic sphere,
aligning the allegory of measured love with a

cosmic order. The panel, in turn, grants
permanence to this ideal world of love: the heart
continues to beat in the chest.

Endnotes

1. For the range of different interpretations, see
especially the contributions in Goffen, 1997, and
Alexander Nagel’s review of Goffen’s book
in Renaissance and Reformation / Renaissance et
Réforme, 1998, pp. 71-73.

2. Arasse 2013, pp. 89-127; see also Arasse 1997,
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einflhrt.” Gludovatz / Kruemmel 2005, p. 120.
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17. Leipzig, Museum der Bildenden Kinste, Inv.-Nr.
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Deutschland 1997, p. 10; Aikema / Brown 2000, p.
230.
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Dechant 2019, n. 1.

19. Winkler 1979, p. 79, suggests that the scrolls may
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1985, p. 358, who notes that the scrolls indicate
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that the figures are speaking and suggest
meaningfulness. See also Kénig 2000 (n.p.): “Der
Maler selbst spirte, dass seine Kunst nicht ganz
ausreichte, das eigentlich Gemeinte und heute
auch nicht prazise Gedeutete adéquat
auszudrtcken. Deshalb wollte er den Beteiligten
einzeln das Wort geben. Er hat dafur
Spruchbénder in den Raum geschwungen.”
Lymant 1994, p. 118, rightly objects that such
banderoles often did not contain specific texts but
were intended merely as indicators of an
“utterance.”

Nikolaisen 2011, 456, describes an invitation to
“nahsichtiger, gleichsam lesender Betrachtung.”
See also Landau / Parshall 1994, esp. p. 62, on
empty banderoles in Renaissance prints, e.g., by
the Hausbuchmeister and Israhel van Meckenem,
which were often probably left blank intentionally,
encouraging the viewer to fill the “blanks” with
text.

Lymant 1994, pp. 118-121, among others.
Dieckhoff 1985, p. 361, concedes that many of the
iconographic elements are polysemous, which
was “a general commonplace in the Middle Ages;”
Dechant 2019, p. 45f.: “Here too, there is no
iconographic code to break: only a patchwork of
ambiguous symbols that promise meaning without
revealing it. (...) And the nature of the woman
within her chamber is not to be divined (is she a
witch, or isn’t she?) but fantasized about”; on
ambiguity see also Buttner / Gottdang 2006, p.
132, especially with regard to the unresolved
iconography of the bird.

Miuhlenfeld 2019, pp. 392-396, with reference to
Worner 2010, p. 278.

Spiéitgotik in Kéin und am Niederrhein 1970, no.
17, p. 41; Nikolaisen 2011, pp. 256-257 has
already quite rightly pointed to the influence of
representational conventions from printmaking on
the image, in which both the frequently blank
banderoles and female nude figures with similar
stance and pose are common.

. Wurst 2005, p. 257, and n. 665.
. L’Histoire de Charles Martel, vol. 3 (ms. 8, fol. 7r),

1470-1472, manuscript illumination on parchment,
410 x 290 mm, Bibliothéque Royale de Belgique,
Brussels.

Lymant 1994, p. 112, describes the bird as a
“parakeet” and the confectionery as “pearls.” The
parakeet is said to be a “woman-lover” and thus
an erotic allusion to the fulfillment of male desire.
The bird is more often identified as a parrot, for
example by Wérner 2010, pp. 393-394. He
interprets it as a symbol of unchastity, which—
together with the peacock feather, symbolizing
pride— illustrates the theme of female seduction,
depicted in the “blutenden (sic!) Herzen” (bleeding

27.

28.
29.

30.
31.

32.

33.

34.
35.

heart). This is contradicted by Muhlenfeld 2019, p.
393f.: the parrot could also be seen as humorously
inclined matchmaker and may here even utter a
“Zauberspruch” (magic spell). Buttner / Gottdang
2006, p. 132, emphasize the ambivalence of parrot
iconography and its symbolism of both love and
luxuria.

Cit. Lymant 1994, p. 121: “[...] das weiBe
Hindchen als die Treue des Jiinglings zu erkléren,
die dieser dem M&adchen zu FiiBen legt,” ,,den
Vogel als Zeichen seiner Lust.“

For love symbols see also Wurst 2005, p. 85.
Nikolaisen 2011, 455. The painting adorns the
cover of Mary Floyd-Wilson’s Occult Knowledge,
Science, and Gender on the Shakespearean
Stage, Cambridge 2013.

Licke 1882, pp. 379-383.

Cit. Dieckhoff 1985, p. 357: “[...] ein einzigartiges
Dokument erotischer Praxis aus dem
Spatmittelalter.” This interpretation still in Wood
2006, p. 156, n. 117, and in Dechant 2019, p. 40,
who supports an interpretation of the painting as
documenting “uncanny magical (or magical-
seeming) practices” but notes that the image no
longer appears in studies of medieval love magic,
ibid., n. 4.

The Andreasnacht (St. Andrew’s Night) was
traditionally a time of fertility and love incantations,
first associated with the image by Kohlhausen
1942, pp. 145-172; adopted by Piper 1952, no.
118; Spdétgotik in Kéin und am Niederrhein 1970,
p. 41; Chefs-d’CEuvre 1993, p. 48: “il illustre des
themes liés a des rites traditionels pratiqués la
veille de la Saint-André,” and elsewhere. It should
be noted that this is by no means a nocturnal
scene; on the contrary, the room appears
unusually light-filled and open.

A good example of a fairly recent gendered
reading of the painting, based on the scholar’s
own ‘male gaze,’ is Kénig 2002 (n.p.):
“Selbstverstandlich steckt Venus in allen Frauen.
Deshalb kann man nicht recht sagen, ob es eine
heidnische Géttin, eine Fee oder nur ein Madchen
vom Niederrhein ist, das in der ratselhaften
Kaminszene des Leipziger Museums in seiner
Schmuckschatulle ein erstaunlich groBes Herz so
betraufelt, dass man es mit einer Erdbeere
verwechseln kdénnte.”

Dechant 2019, p. 40.

Wood 2016, n. 17, emphasizes the motifs of the
phallic dagger and female power: “the woman
performs a magic ritual, a charm, in the nude, in
order, effectively, to reduce the man entering the
door to the docile state of the dog curled at her
feet;” see also Sander 1995, no. 509; similarly
Nikolaisen 2011, p. 456, who notes: “In der
Unterzeichnung ist zu erkennen, dass das Gesicht
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42.
43.

44,

des Mannes urspriinglich ein stérkeres Lacheln
zeigte, was den sexuellen Aspekt verstarkte.” A
smile, of course, can be interpreted in all sorts of
ways.

Nuttall 2012, p. 301: “[...] surely an early example
of the erotic cabinet picture.” Similarly, Wolfthal
2012, pp. 279-297, esp. p. 285, who situates the
painting in the context of the eroticization of
biblical bathing scenes: “One common topos is
that men will spy on unclothed women as they
bathe in their private chamber.” This, in turn,
invites the viewer to adopt the voyeur’s position.
The painting measures 27.5 x 16.4 cm. For a
comparison of both images, see Schabacker /
Jones 1974-1976, pp. 56-78; Aikema / Brown
2000, p. 230; Wolfthal 2012, pp. 286-289;
Dechant 2019, p. 40.

The original van Eyck painting is shown in Willem
van Haecht’s Gallery of Cornelis van der

Geest (1628), today in the Rubenshuis, Antwerp.
Regarding the eroticization of intimate female
interior scenes in the 15th century, it has also
been noted that Bartholomaeus Facius describes
another, now lost van Eyck painting in which
ladies rise from the bath, modestly covering their
private parts, while the painter, through a cleverly
placed mirror, allows the viewer a view of their
nude backsides; see Baxandall 1964, pp. 103-
104; Wolfthal 2012, p. 286.

Schabacker / Jones 1974-1976, p. 66.

. Schabacker / Jones 1974-1976, p. 67, note that

the Leipzig painting “may derive many of the
formal elements from Judith, although
iconographically they have nothing in common
with it.” The tentative identification of the lady in
van Eyck’s painting as Judith preparing to visit
Holofernes (ibid., p. 62) is ultimately unconvincing;
the painting’s interpretation remains open.

Nuttall 2012, p. 307; Shalev-Eyni 2014 (n.p.), n. 69;
Dechant 2019, p. 40, who builds his argument
partly on the “voyeuristic glimpse into an
otherwise taboo or private realm.”

Camille 1998, p. 119.

Nuttall 2012, p. 301; similarly, Wolfthal 2012, p.
288.

As in Dechant 2019, p. 45. He argues that the
painting reflects a male fascination with largely
inaccessible female interiors, a curiosity that grew
alongside expanding female privacy in the
fifteenth century and fostered suspicions of
improper secrecy. In this gendered, sociohistorical
reading, the “male gaze” appears as a
compensation for exclusion, linked to anxieties
about female magic- and ultimately, to witch
hunts. Yet the idea of secrecy, which assumes the
Leipzig painting depicts a love spell, is undercut
by the room’s openness: it is sunlit, visible from

45.
46.

47.

48.

49.

50.

51

53.

54,
55.
56.

two sides through large windows, and has a wide-
open door. Furthermore, as noted above, similar
spatial arrangements occur in male-associated
spaces as well, such as the scribe’s study in the
miniature of the History of Charles Martel (see
note 25 above) and the Arnolfini double portrait.
Huizinga 1975, p. 108.

Lymant 1994, p. 112; supported by Aikema /
Brown 2000, p. 230, and Nuttall 2012, p. 301.
Lymant 1994, p. 115 et passim; also Aikema /
Brown 2000, p. 230; Wurst 2005, p. 85; Nuttall
2012, p. 301. On the heart in medieval thought,
see esp. Walzer 1969, p. 163; Schrade 1969, vol.
2, pp. 12-14; Hibl 1992, p. 349; see

also Handwédrterbuch des Deutschen
Aberglaubens, vol. lll, lemma: Herz, col. 1794; as
well as Hartnell 2018, pp. 133-158.

Moxey 1980, pp. 125-148, and Moxey 1985, pp.
39-53, with examples of both moralizing
inscriptions on banderoles in the context of
“female power” and the closely related motif of the
“forging” of the heart as a central scene in
Minnesang depictions.

Lymant 1994, p. 114 observes that the allegorical
treatment of an erotic theme takes place in a
historically accurate interior, “wirklichkeitsgetreuen
Innenraum,”- a circumstance that can be
attributed to the growing interest in realistic
depictions and the emerging conventions of 15th-
century representation.

Woodcut, single-sheet print, signed lower right,
Berlin, SMB, Kupferstichkabinett, Inv. No. 467-
1908, there titled Frau Venus und der Verliebte:
Mohle 1963 (reprint 2019), p. 22; see also Mielke
1994, pp. 94-95, cat. Ill.6 (with further literature);
Lymant 1994, p. 114; Nuttall 2012, pp. 301-302,
who also notes iconographic correspondences
with a print by the Master E.S. depicting a nude
woman with a veil, a convex mirror, and a bird on
a meadow, being groped at the chest and hips by
a lovesick fool (Dresden, Kupferstichkabinett,
Staatliche Kunstsammlungen, Inv. No. A. 1926-
271); Brickner 2013, 254; Hartnell 2018, 149.

.Mielke 1994, pp. 94-95.
52.

For this specific genre, see Kohlhausen 1929;
Wurst 2005.

For example, the Minnekéstlein of circa 1350 from
the Metropolitan Museum of Art, with the
inscriptions: “Genad Frou ich hed mich ergeban”
and “Sent m-r(?) Frou Min Drtv Min Herz Ist
Wiunt.”
https://www.metmuseum.org/art/collection/search
/471357

Kohlhausen 1929, p. 61; Lymant 1994, p. 114.
Aikema / Brown 2000, p. 230.

Vienna, Austrian National Library, ms. 1857, fol.
43v; see also Wurst 2005, p. 192, and fig. 123.
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66.

67.

68.

69.

70.

71.

Chests, through the metaphor inherent in their
locks and keys, were understood in the fifteenth
and sixteenth centuries as a cipher for the female
body and could carry explicitly sexual
connotations. This is illustrated, for example, by a
circa 1470 Flemish watercolor in which the key
held by the man is clearly phallic, while the lady
ostentatiously presents him with the lock of her
chest, surrounded by double-entendre inscriptions
(Wurst 2005, p. 194, fig. 125; Flemish drawing,
1470, Sao Paulo, private collection). In line with
this, Nuttall 2012, p. 301, interprets the box as a
“standard symbol of the female body, the parrot
as a metaphor of the male member and also for
lust”; see also Camille 1998, pp. 65-68, pp. 117-
119.

For the relationship between literary and medical
concepts of love and the influence of

Qvid’s Remedia Amatoris, see again Lymant 1994,
p. 116.

Lymant 1994, esp. pp. 114-118.

Lymant 1994, p. 121; see also Dechant 2019, p.
40.

See also Nuttall 2012, p. 301. A more traditional
reading, interpreting the scene as a mysterious
magical event, is largely endorsed by Dechant
2019, especially p. 45. Like Lymant, he shifts the
focus from the woman to the man- but from a
different angle: emphasizing male fascination with
female secrets, which arose from contemporary,
gendered changes in privacy that favored women.
He concludes: “The Leipzig panel depicts not a
sorceress but a man trying to determine whether
or not a woman is a sorceress.”

Lymant 1994, pp. 121-122; followed by Aikema /
Brown 2000, p. 230.

Glier 1971, pp. 127-156; Lymant 1994, p. 116 et
seq., with examples from the Minneburg.

Ibid.; Funke 1990, pp. 31-73, esp. p. 50;
Hoffmann 1990, p. 225.

Wurst 2005, p. 214.

Ms King’s 322, British Library, London

http://www.bl.uk/catalogues/illuminatedman
uscripts/record.asp?

MSID=3013&CollID=19&NStart=322

Un canzoniere d’amore del XV secolo 2017, X, p.
104, and fig. 3.

See esp. the contributions in Stemmler (ed.) 1990.
Further examples of the trope of kindling and
quenching love in Lymant 1994, p. 116.

Un canzoniere d’amore del XV secolo 2017, p. 106
et seq.

For the empty banderoles see again Landau /
Parshall 1994, esp. p. 62, and Lymant 1994, p.
118.

Lymant 1994, pp. 116 et seq., repeatedly
highlights the metaphorical content of the scene.
She also emphasizes that the girl’s “erotic

72.

73.

74.

75.

76.

77.

radiance” emphasizes the moment when desire is
ignited; by observing the girl attentively from
behind, the young man’s heart is, so to speak, set
aflame. This, however, is contradicted by the
observation made above that the youth is not
actually looking in the girl’s direction.

For an iconographic counterpoint to the motif of
the heart kept in a chest, see the miniature by the
Master of the Chronique Scandaleuse, in which
two women attempt to catch men’s hearts, flying
like birds, with a net (circa 1500, in Pierre

Sala’s Petit Livre d’Amour, British Library,
London).

See, among others, the iconography of

a Minnekéstchen from Basel, late 14th century
(Berlin, Kunstgewerbemuseum, SMPK), where
Lady Minne, in the role of Phyllis, rides Aristotle’s
back. They are flanked by two lovers, one holding
a plump heart before him, the other with a
moralizing banderole. Moxey 1980, p. 141 and fig.
17.

On the important ideal of médze in high Minne
(hohe Minne), see Schweikle 1963, pp. 498-528;
von Ertzdorff 1981, esp. pp. 214-216; Schweikle
1994, pp. 297-336; Stackmann 2002, p. 148.

As in Walther’s song Hoffnung: “Friunt und
Geselle diu sint din : so si friundin unde frouwe
min.” Wilmanns 2015 (reprint), p. 30; see also
Martini 1961, p. 82.

Cit. Walther von der Vogelweide, ed. Walshe 1966,
67. “Alles inneren Wertes Schopferin / seid lhr
wabhrlich, Frau Maze. / Glicklich der Mann, den lhr
unterweist! / Er braucht sich nirgends zu schédmen,
weder bei Hofe noch auf der StraBe. / Darum
suche ich Euren Rat, Herrin, / damit Ihr mich lehrt,
in rechtem EbenmaB zu werben.” In the Middel
High German original: “Aller werdekeit ein
flegerinne,/ daz sit ir zeware, frowe Maze. / er
seelic man, der iuwer lére hat! / der endarf sich
iuwer niender inne / weder ze hove schamen noch
an der straze. / dur daz s6 suoche ich, frouwe,
iuwern rat, / daz ir mich ebene werben Iéret.” Cit.
Walther von der Vogelweide, ed. Bohm 1944, Frau
Maze (46,32-47,15): https://projekt-
gutenberg.org/authors/walther-von-der-
vogelweide/books/die-gedichte-walthers-von-der-
vogelweide/chapter/8/ The passage was well-
known up to the sixteenth century; see Schweikle
1963, pp. 498-528.

Stackmann 2002, p. 148. Middle High German
Minnelyrik remained popular in the 15th century,
as in the Weimar Liederhandschrift, a compilation
49 strophes attributed to Walther von der
Vogelweide, or the so-called TroBsche Bruchstlick
(TroB fragment) with songs by Wilhelm von
Morungen; see also Kornrumpf 2005, pp. 111-
118.
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78. Stackmann 2002, pp. 216-217 (with original text).
See also Huber 2005, 89-110; on the metaphor of
the Tau der Minne, see Koebele 2003, p. 98 and
note 36, with a passage from a song by Heinrich
von MeiBen, gennant Frauenlob.

79.Von Ertzdorff 1981, esp. p. 214.

80. Cit. Gottfried von StraBburg, ed. Simrock 1855,
verses 18017 et seq. https://projekt-
gutenberg.org/authors/gottfried-von-

strassburg/books/tristan-und-
isolde/chapter/29/; see also von Ertzdorff 1981,
p. 215 (incl. original verses).

81. That the man’s face in the Leipzig painting
originally had a stronger smile may well be due to
this circumstance; see Nikolaisen 2011, p. 456.

82. In Minnesang, the bird functions as perhaps the
most common metaphor for the singer or poet,
who is often compared to- or imitates— the
songbird. For the significance of the songbird in
Minnesang poetry, see Hochkirchen 2015.

83. Lymant 1994, p. 122, mentions the idea that it
may have been a marriage present to a bride.

84. Dieckhoff 1985, p. 361; Winkler 1979, p. 79.

85. See Bohme 1996, p. 167, for the historical
gendering of the four elements, and Scheer 1990,
p. 197, for the perceptual and theoretical
implications of fire in theories of love, from Plato
onward.
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Abstract

A small panel painting in Leipzig known as The
Lovespell, attributed to a Rhenish master and
dated to around 1480, has long puzzled art
historians because of its enigmatic iconography
and the eroticized presentation of a female nude
at its center. Neither religious nor mythological in
subject, the painting depicts a young woman
striking sparks of fire and squeezing drops of
water onto a plump red heart placed in an open
chest, while a young man watches the scene
through an open doorway. Most scholars have
interpreted the image as the depiction of a
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magical love ritual, demonstrating the erotic
power of women over men. Michael Camille
famously described the male observer in the
painting as embodying “the first pornographic
gaze in Western art.” Drawing on contemporary
literary and visual sources, this article proposes
a different interpretation, arguing that the
painting should be understood as an allegory of
ideal love, possibly in the context of a marriage,
as formulated in the traditions of German
Minnesang and Meistersang.
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