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RESENA

Gari, Blanca. El poder del objeto. Materialidad, memoriay
representacién en la Baja Edad Media europea.

Madprid: Siruela, 2024.
Maria Carrion Longarela*

Los dispositivos visuales acompanan
nuestra existencia, nos miran y son con-
templados de vuelta, son depositarios de
recuerdos y cumplen una funcion emocio-
nal. Recopilando sus aportaciones ante-
riores sobre la nobleza aragonesa bajome-
dieval, asi como el interés por la liturgia de
las ordenes femeninas, Blanca Gari con-
vierte a diversos objetos medievales en
responsables tanto de transmitir presen-
cias de forma activa, como de transformar
Su espacio circundante. Sin prescindir de
un abundante corpus documental, Gari
conecta metodologias que reflexionan
sobre la agencia y recepcion de los arte-
factos visuales y las aplica al estudio de
casos concretos, principalmente enmar-
cados dentro de las redes de patronazgo
femenino.

Blanca Gari es catedratica de historia me-
dieval en la Universitat de Barcelona. Junto
a Victoria Cirlot publicd La mirada interior
en 1999, un volumen especialmente dedi-
cado a las experiencias de las escritoras
misticas y que ha sido recientemente ree-
ditado. Ha editado el nimero 44 de Anua-
rio de Estudios Medievales, aproximando
al mundo hispano aquellas lineas de inves-
tigacion acerca del estudio del monacato
femenino y su especificidad que se esta-
ban llevando a cabo en el area centroeu-
ropea. En El poder del objeto se recogen

Visuelle Hilfsmittel begleiten unsere Existenz,
sie schauen uns an und werden im Gegenzug
betrachtet, sie sind Speicher von Erinnerun-
gen und erfullen eine emotionale Funktion.
Indem sie ihre friheren Beitrage Uber den
spatmittelalterlichen aragonesischen Adel
sowie ihr Interesse an der Liturgie der Frau-
enorden zusammenfuhrt, macht Blanca Gari
verschiedene mittelalterliche Objekte sowohl
fir die aktive Ubermittlung von Présenzen
als auch fur die Umgestaltung des sie um-
gebenden Raums verantwortlich. Ohne auf
ein umfangreiches dokumentarisches Kor-
pus zu verzichten, verbindet Gari Methoden,
die Uber die Wirkung und Rezeption visueller
Artefakte nachdenken und wendet sie auf
die Untersuchung spezifischer Félle an, die
hauptséchlich in die Netzwerke weiblicher
Patronage eingebettet sind.

Blanca Gari ist Professorin fur mittelalterliche
Geschichte an der Universitat de Barcelona.
Zusammen mit Victoria Cirlot veréffentlich-
te sie 1999 La mirada interior, eine Publi-
kation, die speziell den Erfahrungen mysti-
scher Schriftstellerinnen gewidmet ist und
die kurzlich neu aufgelegt wurde. Sie war
Herausgeberin der Ausgabe 44 des Anua-
rio de Estudios Medievales, in der sie die in
Mitteleuropa durchgefuhrten Forschungs-
arbeiten Uber das weibliche Mdnchtum und
seine Besonderheiten der spanischsprachi-
gen Welt zuganglich machte. In El poder

* Universidad de Santiago de Compostela. Investigadora predoctoral / Doktorandin
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varios estudios anteriores con el filtro de
este enfoque material y memoristico otor-
gado a cada pieza. En la introduccion, la
muneca de la escritora Judith Hermann,
gracias a su poder de evocacion emocio-
nal de la infancia, sirve como recurso para
situarnos ante la capacidad agente de los
objetos, tan vigente en la actualidad como
en la Edad Media. Esta fascinacion por el
dispositivo visual a raiz de sus implicacio-
nes para la vida -y la muerte— permite a la
autora “poner la mirada del lado del obje-
to, partir de ella, del supuesto de que el
objeto mira, y porque mira, ejerce poder y
es capacidad de agencia” (Gari 2024, 12).

La triada que perfila el titulo —materialidad,
memoria y representacion— se va hilando
de manera homogénea a través de los cin-
co capitulos que componen el volumen. En
ellos se parte de unos interrogantes que la
autora ira tratando de resolver en un ana-
lisis acompanado de sugerentes referen-
cias literarias, desde el secreter de Emily
Bronte a un poema de Jorge Luis Borges.
Los contenidos se solapan y funden, en
ocasiones, a modo de vasos comunican-
tes, y es que los usos e implicaciones de
las piezas no entienden de compartimen-
tos estancos a pesar de la clara estructura
del indice. Aunque el dispositivo visual sea
el centro del estudio, las redes donde es-
tos se mueven son habitadas en este libro
casi en exclusiva por protagonistas feme-
ninas que, a su vez, los experimentan y
responden a ellos de manera emocional.
De nobles a reinas de la corona de Ara-
goén, como Blanca de Sicilia o la infanta
Leonor, estas mujeres estan intimamente
relacionadas entre si y con la performan-
ce que rodea a sus pertenencias persona-
les. Ante la fragmentacion y desaparicion
de obras es significativo valorar las fuen-

del objeto werden mehrere frihere Studien
aufgegriffen, mit Fokus auf Material und Me-
moria der Objekte. In der Einleitung dient die
Puppe der Schriftstellerin Judith Hermann
dank ihrer Fahigkeit, emotionale Kindheits-
erinnerungen wachzurufen, als Mittel, um
uns die Wirkkraft von Gegenstanden vor Au-
gen zu fUhren, die heute genauso aktuell ist
wie im Mittelalter. Diese Faszination fUr das
visuelle Artefakt aufgrund seiner Bedeutung
fUr das Leben — und den Tod — erlaubt der
Autorin, ,den Blick auf die Seite des Objekts
zu legen, von ihm auszugehen, von der An-
nahme, dass das Objekt schaut, und weil es
schaut, Ubt es Macht aus und ist fahig zu
handeln® (Gari 2024, 12).

Der Dreiklang, der im Titel umrissen wird
(Materialitat, Erinnerung und Reprasenta-
tion), zieht sich wie ein roter Faden durch die
funf Kapitel, aus denen der Band besteht. Sie
basieren auf Fragen, die die Autorin in einer
Analyse zu I6sen versucht, die von sugges-
tiven literarischen Referenzen begleitet wird:
von Emily Brontes Sekretat bis zu einem
Gedicht von Jorge Luis Borges. Die Inhalte
Uberschneiden und verschmelzen gelegent-
lich wie kommunizierende GeféaBe, und die
Verwendungen und Implikationen der Ob-
jekte verstehen trotz der klaren Struktur des
Inhaltsverzeichnisses nichts von streng ab-
geriegelten Abteilungen. Obwohl das visuel-
le Artefakt im Mittelpunkt der Studie steht,
werden die Netze in denen es sich bewegt,
in diesem Buch fast ausschlieBlich von weib-
lichen Protagonisten bewohnt, die Objekte
erleben und auf sie emotional reagieren. Von
Adeligen bis hin zu Koéniginnen der Krone
von Aragonien, wie Blanca von Sizilien oder
die Infantin Leonor, stehen diese Frauen in
enger Beziehung zueinander und zu den
Darstellungen ihrer persdnlichen Gegen-
stande. Angesichts der Fragmentierung und



tes documentales. En especial concisos
inventarios, testamentos o albaranes de
pago, que abundan en los archivos ara-
goneses, reactivan en el texto mediante la
palabra la materialidad de las piezas.

Un caso destacado es la presencia del
pafo de oro que seria empleado en los
aniversarios por la muerte de Leonor de
Aragébn que se transmuté en verdadera
sepultura. La leyenda es parte de la me-
moria y ella se configura de la mano de
artefactos visuales que experimentan pro-
cesos de resignificacion, incluso cuando
el recuerdo de la posesora se ha perdido.
Como recuerdan las palabras de Borges, y
cita Gari, una vez que morimos, lo que nos
pertenecio sigue su camino (Gari 2024,
34-35). Una vision un tanto melancdlica de
que todo sigue, aungue no estemos, que
trae a la mente los versos de Anna Akh-
matova “Everything here will outlive me...”
(Akhmatova 2009, 79).

Textiles, cajas o libros de todo tipo son
algunos de los ejemplos escogidos por la
autora, cuya forma y apariencia son clave.
Las cajas, por ejemplo, poseen la capa-
cidad de actuar como contenedores de
identidad de sus poseedoras, especial-
mente notable en aquellas que, adornadas
con los escudos de sus propietarias, cus-
todiaban un ajuar muy ligado al recuerdo
personal. En el caso de los libros, los que
cuentan con una cadena que los liga fisi-
camente a un espacio concreto son muy
expresivos de la potencialidad para crear
atmosfera, ya que, frente a monasterios
masculinos o bibliotecas catedralicias, cu-
yas cadenas cumplen una funcién de or-
den y de disuasion ante hurtos, Gari sena-
la una especificidad de usos en espacios
de clausura. Alli, los libros dispersos por

des Verschwindens von Werken ist es wich-
tig, die dokumentarischen Quellen auszu-
werten. Insbesondere pragnante Inventare,
Testamente oder Zahlungsaufzeichnungen,
die in den aragonesischen Archiven reichlich
vorhanden sind, reaktivieren die Materialitat
der Gegenstande im Text durch Worte.

Ein herausragender Fall ist das Goldtuch, das
an den Jahrestagen des Todes von Leonor
von Aragon verwendet wurde und das in ein
echtes Begrabnis umgewandelt wurde. Die
Legende ist Teil des Gedachtnisses und wird
von der Hand visueller Artefakte gestaltet,
die Prozesse der Resignation durchlaufen,
selbst wenn die Erinnerung an den Besitzer
verloren gegangen ist. Wie Borges sagt, und
Gari zitiert, geht das was uns gehorte nach
unserem Tod seinen Weg (Gari 2024, 34-
35). Eine etwas melancholische Vision, dass
alles weitergeht, auch wenn wir nicht mehr
da sind, die an die Verse von Anna Akhma-
tova denken lasst: “Everything here will outli-
ve me...”(Akhmatova 2009, 79).

Textilien, Kisten und Bucher aller Art sind
einige der von der Autorin ausgewahlten
Beispiele, deren Form und Aussehen von
zentraler Bedeutung sind. Kisten zum Bei-
spiel haben die Fahigkeit, als Behéalter fur die
Identitat ihrer Besitzer zu fungieren. Beson-
ders bemerkenswert sind jene, die mit den
Wappen ihrer Besitzer verziert sind und eine
eng mit persdnlichen Erinnerungen verbun-
dene Aussteuer bewachten. Bei den Bu-
chern sind die mit einer Kette versehenen
Exemplare, die sie physisch an einen be-
stimmten Raum binden, sehr aussagekraf-
tig in Bezug auf ihr atmosphérisches Poten-
zial, denn im Gegensatz zu Mannerkldstern
oder Kathedralbibliotheken, deren Ketten
eine Ordnungs- und Abschreckungsfunktion
gegen Diebstahl erflllen, entsprechen sie in
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diferentes estancias interactian con las
monjas fisicamente mediante la cadena y
articulan unas practicas determinadas del
espacio v la liturgia que, en definitiva, ayu-
dan a modelar la identidad colectiva de la
comunidad.

Pequenas piezas, a priori de uso cotidia-
no, son reivindicadas dentro del ritual para
el recuerdo y la memoria péstuma. Estas
se reinterpretan a la luz de testimonios
que prueban su valor como actores en
una “danza del cuerpo vy los objetos” (Gari
2024, 121). Crotalos, candiles y canticos
puestos en accion invocan a las practicas
corporales y poseen un aura capaz de
conectar mediante luz, sonido o textura,
el mas aca con el mas alla. Los rituales
de la muerte son especialmente fructife-
ros, pues en sus procesiones tiene lugar el
despliegue de los cinco sentidos que, uno
a uno, son analizados sucintamente por
la autora. Destaca la atencion prestada a
los pafnos y el tacto, pues una mortaja es
simbolo de adhesién a una orden religio-
sa, pero tiene el poder de convertir aguello
que toca en reliquia, es decir, una vez mas
el poder agente de lo material.

Retomando la idea de contenedor, tam-
bién aquellos recipientes vacios son sus-
ceptibles de albergar una presencia. La
autora recupera el concepto de “blogques
de latencia” de Didi-Huberman y lo trasla-
da atras en el tiempo. Si bien esta expre-
sion hace referencia a la obra del artista
contemporaneo Toni Smith, Gari plantea
como equivalentes medievales aquellos
catafalcos presentes en los ritos de la
muerte. No solo tumulos o efigies similes
son efectivas, sino igualmente los panos
de oro empleados en los aniversarios o los
sepulcros vacios que procesionaban en

den Frauenklostern, so die Autorin, anderen
spezifischen Funktionen. Dort interagieren
die in verschiedenen Raumen verteilten Bu-
cher durch die Kette physisch mit den Non-
nen und artikulieren bestimmte Praktiken
des Raums und der Liturgie, die, kurz ge-
sagt, dazu beitragen, die kollektive |dentitat
der Gemeinschaft zu formen.

Kleine Gegenstande, die a priori alltaglich
sind, werden im Rahmen des Rituals der Er-
innerung und des posthumen Gedenkens
zuriickgewonnen. Sie werden im Lichte von
Dokumente umgedeutet, die ihren Wert als
Akteure in einem ,Tanz des Korpers und der
Objekte” (Gari 2024, 121) beweisen. Klap-
perschlangen, Lampen und Gesange, die in
die Tat umgesetzt werden, rufen korperliche
Praktiken auf und besitzen eine Aura, die in
der Lage ist, durch Licht, Klang oder Textur
das Jenseits mit dem Diesseits zu verbin-
den. Die Rituale des Todes sind besonders
fruchtbar, da bei ihren Prozessionen die funf
Sinne zum Einsatz kommen, die Gari kurz
und bundig analysiert. Die Aufmerksamkeit,
die den Tuchern und der Berihrung gewid-
met wird, ist besonders bemerkenswert,
denn ein Leichentuch ist ein Symbol fUr die
Zugehdrigkeit zu einem religidsen Orden, hat
aber auch die Macht, das, was es beruhrt,
in eine Reliquie zu verwandeln, d.h. wieder
einmal die vermittelnde Macht des Materials.
Die Ildee des Containers aufgreifend, sind
selbst leere Behalter anfallig dafur, eine Pra-
senz zu beherbergen. Die Autorin greift Di-
di-Hubermans Konzept der ,Blocke der La-
tenz* auf und fuhrt es in die Vergangenheit
zurtick. Obwohl sich dieser Ausdruck auf
das Werk des zeitgendssischen Kunstlers
Toni Smith bezieht, schlagt Gari als mittel-
alterliches Aquivalent die Katafalken vor, die
in den Bestattungsriten vorkommen. Nicht
nur Grabhugel oder Bildnisse sind wirksam,



las exequias por la muerte del rey suponen
una verdadera presencia dentro del con-
cepto de “similitud disimil” (Bynum 2020;
Bedos Rezak 2011). Esta capacidad an-
tropoldgica de reconocer, aun a falta de
semejanza, y dotar de vida a la imagen re-
mite a la aproximacion de David Freedberg
en El poder de las imagenes (1989), cuyo
titulo establece indudablemente sinergias
con el de este volumen. De la imagen a
este término de objeto, ambos conceptos
se plantean igualmente amplios, ya que
Gari incluye dentro de esta ultima catego-
ria desde algo tan volatil como los propios
canticos de las monjas, que cobran fisici-
dad en cuanto a su materialidad auditiva,
hasta aquello mas tangible como un frag-
mento textil.

Reiteradamente se hace alusion al “éxtasis
del objeto”, término acunado por Gernot
Bohme (Bohme, 2009) y entendido como
la potencialidad de este para emanar at-
mosferas y transformar su circulo. Aun-
que esto es aplicable a otros elementos
tratados, como paradigma de este éxta-
sis destaca el Corpus Christi. En el Ultimo
capitulo, Gari repasa esta devociéon en los
monasterios femeninos que contaban con
un lugar particular para custodiar el cuer-
po de Cristo y que quedaba impregnado
con su presencia: el coro. Este es un es-
pacio no solo de liturgia reglada sino de
meditacion y practicas paraliturgicas, pues
la sagrada forma es la maxima expresion
del poder de los dispositivos visuales, tor-
nando corpdreo lo divino y que permite,
en palabras de la autora, una in-mediatez,
penetrando directamente en el ojo interior
de las monjas (Gari 2024, 209).

Con todo ello, la autora auna el mundo tar-
domedieval de la corona aragonesa y su

sondern auch die goldenen Tucher, die fur
Jahrestage verwendet wurden, oder die lee-
ren Graber, die in Prozessionen bei den Be-
grébnisriten fUr den Tod des Konigs verwen-
det wurden. Sie stellen eine reale Prasenz
innerhalb des Konzepts der ,undhnlichen
Ahnlichkeit* dar (Bynum 2020; Bedos Rezak
2011). Diese anthropologische Fahigkeit,
auch bei fehlender Ahnlichkeit zu erkennen
und das Bild mit Leben zu erflllen, verweist
auf den Ansatz von David Freedberg in The
Power of Images (1989), dessen Titel zwei-
fellos Synergien mit dem des vorliegenden
Bandes herstellt. Vom Bild bis zu diesem
Objektbegriff sind beide Konzepte gleich
weit gefasst, da Gari in die letztgenann-
te Kategorie alles einbezieht, von etwas so
Flichtigem wie den eigenen Gesangen der
Nonnen (die durch ihre auditive Materialitat
Kdrperlichkeit annehmen) bis hin zu etwas
Greifbarerem wie einem Textilfragment.

Immer wieder wird auf den von Gernot Béh-
me (Bohme, 2009) gepréagten Begriff der
,Objektekstase“ Bezug genommen, die als
Potenzial des Objekts verstanden wird, At-
mospharen auszustrahlen und seinen Kreis
zu transformieren. Obwohl dies auch auf
andere besprochene Elemente zutrifft, sticht
der Corpus Christi als Paradigma dieser
Ekstase hervor. Im letzten Kapitel geht Gari
auf diese Verehrung in den Frauenkldstern
ein, die Uber einen besonderen Ort verflg-
ten, an dem der Leib Christi aufoewahrt
wurde und der von seiner Prasenz durch-
drungen war: der Nonnenchor. Es handelt
sich um einen Raum nicht nur flr die gere-
gelte Liturgie, sondern auch fur Meditation
und paraliturgische Praktiken, da die sakrale
Form der maximale Ausdruck der Macht der
visuellen Mittel ist, die das Géttliche korper-
lich machen und, in den Worten der Autorin,
eine In-Medialitat erlauben, die direkt in das
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estudio documental y genealdgico, siem-
pre en clave femenina, con aquellos enfo-
ques que se escapan a la disciplina histori-
cay pertenecen a la estética, la semidtica,
y también con referencias a la escuela MET
(Material Engagement Theory) que ahon-
da en las redes de participacion sensual,
afectiva, espiritual y cognitiva. Aproximan-
dose a las lineas de los Visual Studies y
la Bildwissenschaft orientadas hacia la
corporeidad, la fisicidad y la recepcion, se
proporciona una estimulante aportacion
que incentiva futuras investigaciones. Una
aproximacion que, teniendo en cuenta el
tema de este monografico, podria decir-
se gque es inversa, no hacia el sujeto que
percibe y sus capacidades sensoriales,
sino hacia lo que las piezas son capaces
de emanar y proyectar, transformando su
medio y generando unas determinadas
respuestas, ya sean individuales o colecti-
vas. Sea del objeto al sujeto o viceversa, la
relevancia de aguellos componentes sen-
sitivos y sus procesos de emanacion-per-
cepcidon conjugan ambos enfoques.

Los documentos son indispensables para
este estudio y son interrogados con re-
novadas preguntas, si bien, frente a la
corona de Aragon, los archivos del reino
castellano no han tenido tan buena for-
tuna. Por tanto, cabe preguntarse has-
ta qué punto la metodologia de la autora
puede dar resultados fructiferos en otros
estudios de caso. ;Se podria aplicar em-
pleando Unicamente las piezas como testi-
monio documental? ; Podrian aportar algo
al respecto las técnicas de recepcion pro-
cedentes de ambitos proximos a las cien-
cias experimentales? El estudio del arte
medieval necesita incentivar, también en
el ambito hispano, una mirada que tenga
en cuenta nuevos avances en cuanto a las

innere Auge der Nonnen eindringt (Gari
2024, 209).

Bei all dem verbindet die Autorin die spatmit-
telalterliche Welt der aragonesischen Krone
und ihre dokumentarische und genealogi-
sche Untersuchung, immer in einer weib-
lichen Tonart, mit jenen Ansatzen, die sich
der historischen Disziplin entziehen und zur
Asthetik, zur Semiotik gehdren. Sie bezieht
sich auch auf die MET-Schule (Material En-
gagement Theory), die sich mit den Netz-
werken der sinnlichen, affektiven, spirituellen
und kognitiven Beteiligung befasst. Indem
sie sich den Linien der Visual Studies und
Image Studies ndhert, die sich auf Korper-
lichkeit, Sensorik und Rezeption konzent-
rieren, liefert sie einen anregenden Beitrag,
der zu weiteren Forschungen anregt. Ein
Ansatz, den man angesichts des Themas
dieser Monografie als umgekehrt bezeich-
nen konnte, nicht in Bezug auf das wahr-
nehmende Subjekt und seine sensorischen
Fahigkeiten, sondern in Bezug auf das, was
die Werke auszustrahlen und zu projizieren
vermogen, indem sie inre Umgebung veran-
dern und bestimmte individuelle oder kollek-
tive Reaktionen hervorrufen. Ob vom Objekt
zum Subjekt oder umgekehrt, die Relevanz
dieser sensorischen Komponenten und ih-
rer Prozesse der Emanation-Wahrnehmung
verbindet beide Ansétze.

Die Dokumente sind fur diese Studie unver-
zichtbar und werden auf neue Weise hinter-
fragt, obwohl die Archive des kastilischen
Kdnigreichs im Vergleich zur Krone von Ara-
gonien nicht so viel Glick hatten. Es lohnt
sich daher zu fragen, inwieweit die Metho-
dik der Autorin auch in anderen Fallstudien
fruchtbare Ergebnisse liefern kann: Konnte
sie nur anhand der Gegenstande als doku-
mentarisches Zeugnis angewandt werden?



posibilidades de percepcion y corporali-
dad, en muchos casos todavia descono-
cida.

Kdnnten Rezeptionstechniken aus den ex-
perimentellen Wissenschaften nahestehen-
den Bereichen etwas dazu beitragen? Die
Erforschung der mittelalterlichen Kunst muss
auch im Spanischen Bereich einen Ansatz
fordern, der die neuen (in vielen Fallen noch
unbekannten) Moglichkeiten der Wahrneh-
mung und Korperlichkeit bertcksichtigt.
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