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Carmelo Arden Quin, Movil o Esferas, 1949,
assembled and jointed pieces of wood suspended
with nylon strips, 21.5 x 43.5 x 28.5 cm, Museo
de Arte Latinoamericano de Buenos Aires, INV
2001.10, Photo: Malba Collection. Museo de Arte
Latinoamericano de Buenos Aires.

set of geometric elements appears to

be floating in the air. Connected by a
tall cuboid, we see two stacked horizon-
tal shapes, one round with two opposite
spiked edges, the other quadrangular
and curved. Underneath, four planet-like
spheres encircle the centre of the struc-
ture, made up of a slanted cylinder. Upon
closer look, it is almost invisible nylon
strings that hold the construction, made
of warm yellow wood, in suspension. This
artwork is titled Movil o Esferas (Mobile or
Spheres) and was created by Carmelo Ar-
den Quin (1913-2010).

The Uruguayan painter Carmelo Arden
Quin played an important role in the artistic
movement Madi, which championed geo-
metric abstraction in Argentina and Latin
America more broadly. The origin of Madi
can be traced back to the seminal journal
Arturo, published in 1946. In this publica-
tion, Arden Quin proclaimed the beginning
of a new historic era where art would attain
the function of invention. While the notion
of the superiority of inventive abstract art
over figurative representation was origi-
nally shared by the contributors of Arturo,
they split one year later into three sepa-
rate movements: Asociacion Arte Con-
creto-Invencion, Madi and Perceptismo.
Founded by Gyula Kosice, Carmelo Arden
Quin, Rhod Rothfuss and Diyi Laan, the
Madi movement announced their forma-
tion in a manifesto, where they outlined
their modernist goal to join art and life and

Camelo Arden Quin, Movil o Esferas, 1949,
piezas de madera ensambladas, atomiladas vy
suspendidas con tanzas de nylon, 21.5 x 43.5
X 28.5 cm, Museo de Arte Latinoamericano de
Buenos Aires, INV 20071.10, Foto: Coleccion Malba.
Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires.

U n conjunto de elementos geometricos
parece estar flotando en el aire. Conec-
tadas por un cuboide alto, vemos dos for-
mas horizontales encimadas, una redonda
con dos bordes puntiagudos opuestos vy la
otra cuadrangular y curvada. Debajo, cua-
tro esferas que asemejan planetas rodean el
centro de la estructura, formado por una for-
ma conica truncada. Una observacion mas
detenida demuestra que unas cuerdas de
nailon casi invisibles mantienen la construc-
cion en suspension, la cual esta hecha de
madera de color amarillo célido. Esta obra
de arte se titula Movil o Esferas y fue crea-
da por Carmelo Arden Quin (1913-2010).

El pintor uruguayo Carmelo Arden Quin
desempend un papel importante en el mo-
vimiento artistico Madi, que defendio la abs-
traccion geométrica en Argentina y, mas
ampliamente, en Ameérica Latina. El origen
del Madi se remonta a la influyente revista
Arturo, publicada en 1946. En esta publi-
cacion, Arden Quin proclamo el comienzo
de una nueva era historica, donde el arte
alcanzaria la funcion de la invencion. Aun-
que la idea de la superioridad del arte abs-
tracto inventivo sobre la representacion fi-
gurativa era compartida inicialmente por los
colaboradores de Arturo, un ano mas tarde
se dividieron en tres movimientos distintos:
Asociacion Arte Concreto-Invencion, Madi
y Perceptismo. Fundado por Gyula Kosice,
Carmelo Arden Quin, Rhod Rothfuss y Diyi
Laan, el movimiento Madi anuncio su forma-
cion en un manifiesto, donde se esbozd su



described characteristic elements of Madi
art, like multidisciplinarity, mobility and
playfulness. Alongside this clear program-
matic direction, Madi artists experimented
with formal innovations, destabilizing the
usual quadrangular painting through an ir-
regular frame that emphasized the materi-
ality of the artwork or constructing kinetic
sculptures such as Arden Quin’s Movil o
Esferas.

Movil o Esferas was created in Argenti-
na in 1949, at a time when the authori-
tarian regime of Argentine president Juan
Perdn increasingly restricted political free-
doms and expanded its influence in many
spheres of life, culture and arts, among
others. In his 1949 inauguration speech
for the National Salon, which was mod-
elled after the French original, the Argen-
tine Minister of Culture, Oscar Ivanissev-
ich, attacked abstract art and denounced
it as morbid, un-Argentine and unfitting
with the Peronist doctrine. Not surpris-
ingly, Madi artists never exhibited in the
National Salon or official spaces, instead
showcasing their art in private houses
or small galleries. Drastically different to
Madi’s proposed aesthetics, Ivanissevich
in his speech equated truth, beauty and
art in the idealist tradition of Immanuel
Kant, whose conception of the aesthetic
judgment is characterized by disinterest
towards the existence of the contemplat-
ed object. A similar preference was reflect-
ed in the exhibited and awarded artworks,
as a systemic adaptation of guidelines of
the National Salon in 1946 gave Peronist
government officials the jury majority for
selecting artworks and endowing prizes.
In the second half of the 1940s, winning
artworks of the National Salon were of-
ten dignified and sombre single-person

objetivo modernista de unir arte y vida, y se
describieron los elementos caracteristicos
del arte Madi, como la multidisciplinariedad,
la movilidad y el caracter ludico. Junto a esta
clara direccion programatica, los artistas
Madi experimentaron con innovaciones for-
males, desestabilizando la pintura cuadran-
gular habitual mediante un marco irregular
que enfatizaba la materialidad de la obra
de arte, 0 construyendo esculturas cinéti-
cas como Movil o Esferas de Arden Quin.

Movil o Esferas fue creado en Argentina en
1949, en un momento en que el régimen
autoritario del presidente argentino Juan
Perdn restringia cada vez mas las liberta-
des politicas y expandia su influencia hacia
muchos ambitos de la vida, la cultura y las
artes, entre otros. En su discurso de inau-
guracion del Salon Nacional de 1949, ins-
pirado en el original francés, el ministro de
Cultura argentino, Oscar Ivanissevich, ataco
el arte abstracto y lo denuncié como morbo-
S0, no-argentino e incompatible con la doc-
trina peronista. Como era de esperarse, los
artistas Madi nunca expusieron en el Salon
Nacional ni en espacios oficiales, mas bien
mostraron su arte en casas particulares o
pequenas galerias. En marcado contraste
con la estética propuesta por Madi, Ivanis-
sevich equipard en su discurso la verdad,
la belleza y el arte en la tradicion idealista
de Immanuel Kant, cuya concepcion del jui-
cio estético se caracteriza por el desinterés
hacia la existencia del objeto contemplado.
Una preferencia similar se reflejo en las obras
de arte expuestas y premiadas, ya que una
adaptacion sistémica de las directrices del
Salén Nacional en 1946 otorgd a los fun-
cionarios del gobierno peronista la mayoria
en el jurado para seleccionar obras de arte
y otorgar los premios. En la segunda mitad
de la década de 1940, las obras ganado-
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portraits of men, women and children, for
example, Juan Carlos Castagnino’s 1948
painting titled Man from the River, which
strongly adhered to Ivanissevich’s ideal of
representing nature through figuration.

Arden Quin, in contrast, abstracts artis-
tic elements by using shapes like cuboids
and spheres, materials like wood and ny-
lon and, here, to a lesser degree, colours
like the warm yellow-brown as elements
in themselves in his artwork Movil o Es-
feras to construct a kinetic mobile. The
suspended sculpture evokes the sensa-
tion of movement through both wind and
tactile intervention. The kinetic potential
contained in the mobile practically asks
for a playful interaction with the viewer for
its realization. Fascinatingly, in The Poet-
ics of the Open Work, Umberto Eco ex-
plicitly names movable compositions, for
example, mobiles by Alexander Calder, as
works with an impression of unfinished-
ness that grant the viewer the possibility
to complete them. That mobiles are in-
dispensable in the bedrooms of children,
who learn through play, further attests to
the playfulness of the construction.

Viewing Movil o Esferas in the context of
the proscriptive cultural politics of Pero-
nism, Arden Quin’s artistic strategy of ac-
tivating the viewer through mobility and
playfulness can be understood as a sub-
versive practice to the idealist aesthetics
promoted in the National Salon. While the
representational and serious artworks of
the National Salon require the viewer to
keep a respectful, contemplative distance,
Arden Quin’s mobile encourages the view-
er to freely interact with the sculpture in a
sensual, nonsensical and playful way. Fol-
lowing the notion of play advanced by Jo-

ras del Salébn Nacional frecuentemente eran
retratos individuales, dignos y sombrios, de
hombres, mujeres y niNos, como por ejem-
plo el cuadro de Juan Carlos Castagnino de
1948 titulado Hombre del rio, que se adheria
firmemente al ideal de Ivanissevich de repre-
sentar la naturaleza a través de la figuracion.

Arden Quin, por el contrario, abstrae ele-
mentos artisticos utilizando formas tales
como cuboides y esferas, materiales como
la madera y el nailon, y aqui, en menor me-
dida, colores como el calido amarillo-marrén
como elementos significativos en si mismos
en su obra Movil o Esferas, para asi construir
un movil cinético. La escultura suspendida
evoca la sensacion de movimiento tanto por
el aire como por la intervencion tactil. El po-
tencial cinético que contiene el movil practi-
camente pide una interaccion ludica con el
espectador para su realizacion. Resulta fas-
cinante que, en La poetica de la obra abier-
ta, Umberto Eco mencione explicitamente
las composiciones moviles, por ejemplo los
moviles de Alexander Calder, como obras
que causan una impresion de inacabado
que conceden al espectador la posibilidad
de completarlas. El hecho de que los movi-
les sean indispensables en las habitaciones
de niRos y ninas, quienes aprenden jugan-
do, confirma aun mas el caracter ludico de
la construccion.

Sivemos Movil o Esferas en el contexto de la
politica cultural prohibitiva del peronismo, la
estrategia artistica de Arden Quin de activar
al espectador a través de la movilidad y el
juego puede entenderse como una practica
subversiva frente a la estética idealista pro-
movida en el Salon Nacional. Mientras que
las obras de arte representativo y serias del
Salon Nacional exigen al espectador mante-
ner una distancia respetuosa y contemplati-



han Huizinga, which defines play as a vol-
untary activity in a detached ideal sphere
characterized by freedom, Movil o Esferas
grants the viewer more agency through
playfulness and allows for a space of re-
sistance to the aesthetic ideals of Pero-
nism.

Anna Nolte

Humboldt-Universitat zu Berlin.
Pre-doctoral researcher

va, la escultura movil de Arden Quin anima al
espectador a interactuar libremente con ella
de una manera sensual, sin sentido y ludica.
Siguiendo la nocion de juego propuesta por
Johan Huizinga, que define al juego como
una actividad voluntaria en una esfera ideal
distanciada, caracterizada por la libertad,
Movil o Esferas otorga al espectador mas
agencia a través del acto ludico y permite un
espacio de resistencia a los ideales estéticos
del peronismo.

Traduccion: Franziska Neff
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