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ch freue mich, hiermit nach langer Pause endlicl\/l e alegra poder presentar aqui, después de una
die dritte Ausgabe voiCAfiradas vorstellen larga pausa, el tercer nimero CHMiradas .

zu konnen. Gleich der Tur auf dem Titelbild, dide la misma manera que la puerta de la portada

dazu einladt ge6 net zu werden, will sie wieder annvita a abrirse, este ejemplar busca nuevamente

regen, sich mit der Kunst der Américas und der ib@dentrarse en el arte de las Américas y de la penin-

rischen Halbinsel auseinander zu setzen. sula ibérica.

Seit der letzten Ausgabe 2015 hat es einige Desde la Ultima emision en el 2015 ha habido
Anderungen gegeben. Inzwischen bin ich in Mexisarios cambios signi cativos. Ahora trabajo en Mé-
ko am Instituto de Investigaciones Estéticas dgico en el Instituto de Investigaciones Estéticas de la
UNAM tatig und Miriam Oesterreich (Universi- UNAM y Miriam Oesterreich de la Universidad de
tat Heidelberg/TU Darmstadt) konnte als zweitéleidelberg y la Universidad Técnica de Darmstadt
Hauptherausgeberin fur die Redaktion gewonnese ha sumado como segunda editora principal del
werden. Ab Ausgabe 4 werden wir also ganz ioomité editorial. De esta manera a partir del nUme-
Sinne des Konzepts der Zeitschri ein Herausgee 4 seremos un duo de editoras localizadas en dos
berinnen-Duo auf zwei Kontinenten sein. Dieseontinentes, en concordancia con el concepto de la
personelle Erweiterung und die Wiederaufnahmeevista. Hemos aprovechado el aumento de personal
der Zeitschri haben wir fur einige Neuerungen gey la reanudacion de la revista para realizar algunas
nutzt. Zum einen prasentieren sich Internetau rittadecuaciones. Por una parte, la pagina y la portada
und Deckblatt von Miradas gra sch neu. Zum ande la revista se presentan con nuevo disefio, y por la
deren haben wir viel Uber Konzept, Ausrichtungtra, hemos discutido ampliamente el concepto, la
und Ziele der Zeitschri debattiert, um die Termi-direccién y los objetivos de la revista para a nar las
nologien, mit denen wir arbeiten, zu scharfen, weterminologias con las que estamos trabajando, por
halb sich u. a. die Untertitel gedndert haben. Hierza cual, hemos modi cado entre otros aspectos los
dann aber mehr im Editorial von Ausgabe 4. subtitulos. Sobre esto profundizaremos en la edito-

Das vorliegende He vereint Beitrage untertial del nUmero 4.
schiedlicher ematik, die 2015 und 2016 einge- La presente emision retine participaciones de
reicht wurden. Die Artikel zu emen des 12. bis diversa indole recibidos entre el 2015 y 2016. Los
19. Jahrhunderts nehmen mit Kutschen in Mexika@rticulos acerca de tematicas de los siglos Xl al XIX
vorgetauschten almohadischen Mauerverbandese enfocan en carruajes en México, simulacion de
und einer andalusischen Kupferstecherin wenigiuros en la arquitectura militar almohade y una
bearbeitete Kunstgattungen und -aspekte in ddmrilista andaluza, y con ello abordan géneros y as-
Blick. Kunstwerke fiirs Gedachtnis erlauben eingmectos poco investigados del arte. El apartado Obras
Einblick in Details einer katalonischen Monumensdignas de recordar permiten asomarse a detalles de
talskulptur des 12. Jahrhunderts sowie einer amiina escultura catalana monumental del siglo XIl y
schen Malerei am Hof von Isabella I. von Kastiliemna pintura amenca de la corte de Isabel | de Cas-
Zudem haben wir flr diese Rubrik die digitaletilla. Ademas, para este rubro aprovechamos las po-
Mdglichkeiten genutzt und erstmals per Link eirsibilidades digitales, integrando por primera vez la
Videokunstwerk eingebunden, das die Situatioliga a una obra artistica en formato de video, la cual
kolumbianischer Hausangestellter thematisiert. Eipresenta la situacion de las empleadas domésticas en
Quellenbeitrag zu einem Verfassungsschwur in d&olombia. Una fuente documental acerca de un ju-
peruanischen Anden und die Rezension eines Tiamento de la Constitucion en los Andes peruanos
gungsbandes zur mittelalterlichen Kunst in den Kdy la resefia de una memoria de un coloquio sobre
nigreichen Ledn und Kastilien vervollstandigen diarte medieval en Ledn y Castilla cierran el nimero.
Ausgabe. Muchisimas gracias a todos los que colabora-

Herzlichen Dank an alle, die zum Gelingemon en su elaboracion.
beigetragen haben.

iQue disfruten la lectura!

Ich wiinsche eine anregende Lektire! Franziska Neff
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“La Vida en México” de madame Calderdn
de la Barca como fuente de la carroceria
en la primera mitad del siglo XIX
Alvaro Recio Mir

Abstract:“La vida en México” de madame Calderon de la Barca es, sin duda, una de las mejores
fuentes para conocer el pais durante la primera mitad del siglo XIX. En esta ocasion la emplearemos
SDUD HVWXGLDU VX FDUURFHUtD GHVGH XQD SHUVSHFWLYD
PLHQ]R GHO Op[LFR LQGHSHQGLHQWH FXDQGR VH SDVy GH OL
francesa a los ingleses neoclasicos. Las referencias al respecto en el libro son tantas que cabe arti-
cularlas en cuatro apartados: tipos, procedencia y nimero de carruajes; tiros, arneses y servidores
GH ORV PLVPRV XVRV DEXVRV \ SHOLJURVY GH ORV FRFKHV \
trascendencia social y repercusiones artisticas, sociales, urbanisticas y arquitectdnicas que tuvieron.

Palabras clave: coche, México, primera mitad del siglo XIX, La vida en México, madame Calderon
de la Barca

E\ la abundante literatura que produjeron los viajeros que llegaron al México decimonodnico es difi-

il encontrar una obra mas expresiva baerida en Méxicdurante una residencia de dos afos en

ese pais, de Frances Erskine Inglis, mas conocida como madame Calderon de la Barca. A tal literatur:
cabria sumar el gran nimero de pintores, grabadores y fotégrafos que visitaron el pais en dicho siglo y
gue dejaron cuantiosas obras que ilustran las palabras de los escritores, en concreto y en esta ocasio
las de nuestra referida protagonista (Diener 1996 y Aguilar Ochoa 2006).

|. La autora, su obra y su signi cacion carrocera

Nacida en Edimburgo en 1804, Frances Erskine Inglis se establecié en Boston con su maake y herm
nas al morir su padre en 1830. Alli abrieron una escuela para sefioritas y gracias a su solida formacior
entablo importantes relaciones sociales y culturales, como con el historiador William Prescott. Este
le present6 al diplomatico espafiol Angel Calderén de la Barca, con el que pronto se casaria y que er
1839 fue nombrado primer embajador de Espafia en México. Desde Nueva York partieron a su nuevo
destino, en el que estuvieron desde nes de 1839 a la primavera de 1842. Fanny, como era conocida e
la intimidad, mand6 numerosas cartas desde México a su familia, que junto a todos sus papeles se con
servan actualmente en la Houghton Library de Harvard (Harvard University, Houghton Litd&ry

Eng 1763). Sus misivas, tras una seleccion, fueron publicadas en Nueva York y Londres en 1843, bajo
CAliradas
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auspicio de Prescotty rmadas por “Mme. C. de la B”. Luego, don Angel fue embajador en Washington
y mas tarde volvieron a Espafia al ser nombrado ministro de Estado. Los avatares politicos también les
llevaron al exilio en Francia, desde donde regresaron a Espafia, quedando viuda nuestra protagoniste
poco después y retirandose a un convento cerca de Biarritz. No obstante, Isabel Il la llamé a Madrid
para que se ocupara de la educacion de la infanta Isabel Francisca, en agradecimiento de lo cual Alfon
so Xll la cre6 marquesa de Calderon de la Barca en 1876. El resto de su vida lo consagro a la infante
muriendo en 1882 en el palacio Real de Madrid (Teixidor 1984 y Sarabia Viejo 2003).

La vida en Méxices popularisima en el pais azteca y apenas conocida en Espafia, aunque ha
sido traducida de nuevo en 2007, edicion que citaremos en adelante (Erskine Inglis 2007). El olvido
de su autora ha llevado a que aun no se haya traducido al castellano su otra geaattzmiag in
Madrid, verdadera radiografia de la Espafia de 1856 (Erskine Inglls 1856, Don Ramiro 1904 y Wie-
telmann Bauer 2011).a vida en Méxicenlaza ..
con elEnsayode Humboldt, cuya visita a Nuev:
Espafa solo se produjo un tercio de siglo a
gue la de nuestra protagonista, la cual cita con
cuencia al gran sabio aleman. Ello y la culturag
su autora hace que el tono costumbrista y friv
guelLa vida en Méxicpuede tener en una prime
ra lectura apresurada no sea incompatible co
caracter agudo, ilustrado y perspicaz de la ol
Realmente, madame Calderon de la Barca goz_
una posicion e informacion privilegiadas para ¢
nocer México, ya que se relaciono con la mejor
ciedad y fue testigo de los avatares politicos
joven republica, sin olvidarse de las clases pop
res. No es de extrafiar, por ello, el reconocim
de la obra en México, hasta el punto que Touss
dijo de ella: fiingun viajero en ningun tiempo
hecho una descripcion mas detallada y mas su
va de nuestro pdigitado en Teixidor 1984, XIV)
De igual modo, Teixidor sefal6 categorico que es _ B
el “mEjOF libro que Jamas haya escrito sobre Me)ﬁee(?allle). Ig:::rIVOyaegsl;’)ittcc):rifgL:Zleti?ch?olo%ligﬁ:jls(é%. %?ﬁ(r:t?ﬂo
un extranjer® (Teixidor 1984, XXII). Aguilar Ochoa (coord.). Carl Nebel pintor viajero del s. XIX. Artes de

El tono descriptivo del libro brinda mu-México 80 (2006): 9.
chos aspectos de la vida mexicana dignos de analisis (Sarabia Viejo 2003). Cabria decir de él lo mism
gue su autora de Méxicad hay nada anodino, todo es a gran escala y muy pirit¢@ada XXX,

293), a lo que afaddrdy algo que todos los que viajen a México deberian tener en cuenta: no existe un
solo ser humano ni un objeto que no sea un cuadro en si mismo, 0 que no constituya un tema sobre
gue escribir, todo es pintorég@arta V, 62). De todo ello nos jaremos en esta ocasion en los coches,
constantemente referidos en la obra. Pero ademas de por su numero, son interesantes sus alusione
por ocuparse del pasado. Asi, aunque los hechos relatados se fechen entre el 29 de octubre de 1839y
28 de abril de 1842, sus apreciaciones van mas alla y la nostalgia que el libro rezuma permite hacer un
reconstruccion de la carroceria mexicana desde el nal del virreinato, siendo ésta una de las grandes
virtudes de la obra ( g. 1). Esta nostalgia la muestra, al nal de su estancia mexaamar aue

“uno ha de visitar estas lejanas provincias y ver sus grandes edi cios para ser condoiémtpuedds
espafoles aportaron a las colonias y, ademas, para comprobtidgangue sienten los hombres mas
distinguidos de la Republica, todos aquellos con edad su ciente parardomparéue con lo qué es

(Carta L, 484). No obstante, el recuerdo virreinal se desvanecia cuando visito el pais nuestra autora
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gue especi ca en relacion a los mexicanios: dltimos que quedan de los dias del virreinato, van des-
apareciendo rapidamefit@Carta IX, 105). En concreto, al aludir a la marquesa de Uluapa pdiee: “
tenecia a esa antigua nobleza que se va peidi€adia 1X, 108). Esta nostalgia contagia a la propia
carroceria, de la que dice la autora, al describir el trasiego de coches en el paseo de Bucareli:

[...] la mayoria de los carruajes resultan increiblemente bonitos: son cocheesun@mos por

magni cos caballos, y de colores llamativos, junto a algunos bastante aparentes fabricados aqui.
De estos, los hay segun la antigua moda mexicana, es decir, pesados y dorados, y también la ver-
sion moderna de los tradicionales carruajes ingleses, es decir, fuertes pero algo vulgares y mal
rematados. Entre los mas bellos también se ven algunos de alquiler muy aceptables tirados por
mulas, y otros de formas y dimensiones extraordinarias, con muestras de haber pertenecido en el
pasado a algun noble. (Carta XI, 126)

Se evoca asi la vieja tradicion carrocera francesa, de caracter barroco, frente a a contemporanea in
glesa, de signo neoclasico. A ello parece hacer alusién cuando dice que en los paseos & mezclan
espléndido coche del millon&igon “otros mas torpes y viejos, pasados ya d€ (Gatéa XII, 131).

En cualquier caso, la signi cacion de la obra es enorme, ya que prueba el interés de su autora
por todo lo relativo a la carroceria. El detallado conocimiento de madame Calderon de la Barca al
respecto prueba la altisima relevancia social de los coches y el interés que despertaban y no solo €
México. Los Estados Unidos se convirtieron en el siglo XIX en uno de los grandes centros carroceros
del mundo, por lo que nuestra protagonista debié de adquirir su indudable cultura al respecto en su
etapa norteamericana, tanto en la elegante ciudad de Boston, como en Nueva York,ackaue h
sion en tal sentido. La precision y el detalle de sus a rmaciones en cuanto a usg&giprneses y
al propio “driving” evidencian que su conocimiento de la materia no era en modo alguno super cial,
sino todo lo contrario. De igual manera, su insistencia en el asunto revela un interés personal en él,
gue no quedo reducidola vida en Méxigo/a que ere attaché in Madrid volvié a hacer nuevas y
atinadas referencias al respecto (Erskine Inglis 1856).

Abundando en la verosimilitud de sus palabras, cabe apuntar que los coches no eran identi -
cativos de México, ya que a mediados del siglo XIX habian alcanzado difusion universal, por lo que
las referencias que hace a ellos no estan tefiidas del romanticismo y del pintoresquismo que impreg-
nan otros aspectos locales y si particularmente mexicanos. Pero ademas de precisas y detalladas, s
alusiones a los coches no caen en exageraciones habituales en otras fuentes, como suele ocurrir, pt
ejemplo, en cuanto a su nimero. En tal sentido, cabe también recordar que la obra, que hoy tenemos
como un prodigio literario, en origen fue un conjunto de cartas que la autora mando a su familia, sin
gue tuviese intencion de publicarlas. Fue, como ya indicamos, mas tarde y tras una seleccion cuanda
se dieron a la imprenta. Por todo lo anterior, por la gran cultura del perggr@jéas criticas que an-
tes referimos (Ramirez Rodriguez 2010, 6-8), pensambs gista en Méxicde madame Calderon
de la Barca es una fuente excepcional para el estudio de la carroceria mexicana de la primera mitad de
siglo XIX, aunque no debamos olvidar que se trata de apreciaciones de su autora, por lo que tenemos
gue abordarlas con caracter critico (Chartier 2002).

Nuestra fuente también pone en evidencia la trascendencia del fenomeno estudiade, la car
ceria, que lejos de tratarse de una mera anécdota es un asunto digno de analisis historico y artistico
Buena prueba de ello han dado desde hace muchas décadas las historiografias en lengua aleman
francesa e inglesa. Por el contrario, la historiografia en espafol no se ha ocupado del asunto desde un
perspectiva historica hasta mucho después y soélo en fechas recientisimas ha llevado a cabo un abord:
je historico artistico, que es el que en esta ocasion apuntaremos. En tal sentido, para despejar posibl:
dudas acerca del caracter historico-artistico de los carruajes no tenemos mas dareqee@ernini
disefid coches o que entre los dibujos que se le atribuyen a Juvarra no faltan los de fabulosas carroze
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de aparato (Carrozze regali 2013). Pero es mas, los coches no solo fueron un arte por si mismos: el art
carrocero. A éste se sumo el de la pintura que cubrid sus cajas con complejos ciclos icoreygra cos,
ocasiones llevados a cabo por los mas importantes pintores de las cortes europeas; la escultura y le
mas sorprendentes labores de talla, en ruedas, trenes y en las propilesiagjearruajes; el arte de

la plata y del oro, que alcanz6 tanto a los coches como a los arneses de los animales; la tapiceria, q
aplico las telas mas suntuosas en sus interiores, en ocasiones enriquecidas con suntuosos bordados
re nadas labores de pasamaneria; la guarnicioneria, en arneses, capotas y forros e incluso el arte d
la moda, en los uniformes de cocheros, lacayos y servidores. En n, todo un imponente universo his-
torico y artistico que solo alcanzaba su verdadero sentido cuando estaba en mo\paidatque

sin duda el carrocero es un arte cinético y los propios carruajes obras de artgietalddir ‘¢ Qué

Indias hay donde no hay coche?” 2018 y Recio Mir 2017).

[I. Tipos, procedencia y nimero de carruajes

Las referencias carroceras que madame Calderdn de la Barca baocgdanen Méxicson tantas
gue, para su analisis, cabe articularlas en cuatro apartados: tipos, procedencia y nimero de coches
tiros, arneses y servidores de los mismos; usos, abusos y peligros de los carruajes y, por altimo, s
vinculacion a la esta, trascendencia social y repercusiones de todo tipo que tuvieron. En cuanto a
la primera cuestion, hay que empezar sefialando que uno de los aspectos técnicos mas complejos de
analisis de la carroceria es el de sus tipologias. Surgidos en Europa al nal de la Edad Media, los coche
se difundieron rapidamente en las cortes del Renacimiento. En el siglo XVII se institucionalizaron,
generalizaron y convirtieron en piezas esenciales de la sociedad cortesana barroca. De ese modo, €
dicha centuria y sobre todo en el XVIII, el o cio de maestro de hacer coches, o carrocero, se expandio
de forma proporcional a la de los propios coches y se generalizaron los correspondientes gremios. Sus
ordenanzas recogen las tipologias de coches que fabricarian sus maestros, aludiendo, al avanzar la cri
nologia de dichas normas, a nuevos tipos, dificiles en ocasiones de identi car. Por poner dos ejemplos,
cabe citar las primeras ordenanzas del gremio de la Ciudad de México, dal b/€i6:de carrocero
toca hacer coches, sillas s, literas y todo aquello que mira a andar en animaledaxig&&€igie Mir,
“Un nuevo arte en movimient@012, 30). Por su parte, las segundas ordenanzas, de 1771, séialan: “
o cio de carroceria toca el hacer carros triunfales, estufas, cupés y todnaeteaniaje para andar
en animales cuadrupedd@Recio Mir, “Evolucion de la carroceria novohispana’, 2012, 21). Al pasar a
nes del siglo XVIII la primacia de la carroceria mundial de Francia a Inglaterra y debido al avance
técnico de la Revolucion Industrial, el nimero de modelos aument6 exponenciaittamzandose
la edad de oro del coche, que se prolongé hasta la | Guerra Mundial, cuando los automaoviles desban-
caron de nitiva y subitamente a las viejos coches de caballos (Roche 2000; Galan Domingo 2005 y
Lopez Alvarez 2007).

La vida en Méxicooincide con tal edad de oro y su referida nostalgia permite rastrear el tran-
sito de la hegemonia carrocera francesa, de tradicion barroca, a la inglesa neoclasica. Esta ultima s
fundamentd en una perfeccion técnica e industrial que creo tipos rapidos, seguros, confortables, de
facil maniobrabilidad y absoluta simplicidad de lineas. En tal sentido, nuestra autora, en una excur-
sion desde la Ciudad de México a la localidad de San Agustin con motivo de su esta anual, dice que
la carreteraésta plagada de todo tipo de vehiculos: carruajes, diligencias, coches de atgtelasy car
Aquellos que no tienen la suerte de poseer un vehiculo llegan a caballo o en burro [...] Esimismo Pr
dente, en un coche tirado por seis caballos y escoltado por sus ayudantesydngdos eventos de la
esta’ (Carta XXI, 212). Aparte de los aspectos sociales de la cita, hace una primera y basica distincion
de los tipos, incluyendo una imprecision terminologica, ya que alude a los carruajes como a un tipo
concreto de coche, re riendose tal término realmente a la genérica denominacion de todos los vehi-
culos. Desde sus origenes, la denominacion mas extendida y comudn fue la de coche, a la que se sun
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pronto la referida de carruaje. Mas alla de estos términos se desarrollaron muchos otros alusivos a los
distintos tipos de coches, de nidos por sus caracteristicas técnicas y funcionales.

Uno de los tipos mas aludidos lem vida en Méxices la diligencia. La primera referencia se
hace al llegar a Veracruz, donde los Calderon de la Barca se plantearon como ir a la Ciudad de México
“algunos proponen el carruaje y otros, la litera. Hay quien nos alzodgigjancid A continuacion
apunta que el gente de la O cina de Diligencias de Méxerecomendo una diligencia y se ofrecio
a acompafarlogara prevenirlos de accidehtdpostilla ademas la autorgdrece que tiene razon. En
diligencia tardariamos cuatro dias, siempre que no se averie. En carruaje aaeleasiado tiempo.

Las literas tardarian nueve o diez dias, pues van tiradas por mulas con un baldarcabdsnina

silla de manos. La diligencia ofrece comida y cama proporcionadas en ldsgwsaltaine quedo

con la dlllgencia(Carta IV 54) (g 2) Igual hicieron cuando, acabada su mision diplomatica, deja-
= ron la capital. Sus amigos los acompafiaeon

"f la diligencia [...] que, por desgracia, no pudimos
tomar para nosotros solos, pues estos dias todo
el mundo quiere ir a la gran feria anual de San
Juan de los Lagos... Al subir al coche estabamos
tan apretados que apenas podiamos decir adios a
nuestros amigbsSus comparieros de viaje eran

un cura indio, una mujer que no paraba de be-
ber aguardiente y varios hombres envueltos en
sarapes. Indica quéa% sacudidas y los baches
eran tremendos y algunas veces no nos quedo
mas remedio que bajarnos [...] El panorama ex-
terior era preferible al de dentro y, al descorrer
las cortinas de cuero, disfrutamos de una vista
bastante aceptabldCarta XLVIII, 445-447).

Fig. 2. Anénimo. Diligencias entrando en Toledo (detalle), nes d
XVIII. En: Galan Domingo, Eduardo (coord.). Historia del carruajeegpeCI ca sobre el Vlajepdrece que la dili

Espafia. Madrid: Fomento de construcciones y contratas, 2005. 3gencia tenia planeado viajar sin descanso dia y
noche desde que dejamos Puebla, de tal manera

gue salimos de México el 2 de febrero a las cuatro de la mafianaoyg Bedaracruz el dia cinco por la
mafana temprano, con unas cuantas horas de adelanto, pero con los viajeros cas\ elledoa:
“nada mas entrar en Veracruz y bajarnos de la diligencia nos sentimos tan exhaustos y hartos, que p:
reciamos prisioneros encerrados durante siglos en una mazmorra e incapauoesy de dislibertad
(Carta LII, 500). El viaje en diligencia era tan rapido y duro como peligroso, por lo que el gobierno les
proporciond escoltaspbrque hoy son mas necesarias que h(@asaa LI, 498). A rma incluso que
“cuando una diligencia de Puebla llega sana y salva causa mas sensacion que cuanalo€Esdaaltad
XXXVI, 335).

La estancia de los Calderdn de la Barca en México coincidié con el apogeo de las diligencias.
Estos vehiculos de viaje empezaron siendo de seis plazas, pero fueron aumentaron hasta las veinti
dos, en departamentos de distinta categoria. Técnicamente, sus ruedas giraban sobre ejes metalica
lubricados con sebo, contaban con diferencial para no derrapar en las curvas y amortiguacion de
ballestas. De igual modo, el diametro de las delanteras era la mitad que el de las traseras para gan:
en maniobrabilidad. Contaban también las diligencias con faroles exteriores con velas y candelabros
interiores. Un mayoral era el responsable de la expedicion, ayudado por un zagal con el que alternaba
en la conduccion. Los tiros los formaban de seis a diez caballos, que se renovaban cada treinta y tanto
kilbmetros. Aunque en un principio las diligencias paraban para dormir, la rivalidad con el ferrocarril
hizo que llegasen a ruar dia y noche, alcanzando medias de 10 kilometros a la hora. Su principal pro-
blema fueron los asaltos (Serrera 1993, 253-257; Uriol Salcedo 1997, 247-263 y Leralta Garcia 200!
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316-317).

En concreto, la linea de diligencias Veracruz-México, que es la referida por nuestra protago-
nista, data de 1830, siendo luego regentada por Manuel Escandon, que mantuvo los coches y cochero
con los que se habia iniciado, en su mayoria extranjeros. Eran vehiculos de la casaiéxay ek
del tipoConcord El tiro solia ser de siete animales, dos en la lanza, tres delante y dos mas guiando.
El viaje en un principio se hacia tres veces por semana y aunque caro, 82.60 pesos, era mas baratc
rapido que en litera. Para evitar los asaltos, viajaban con escolta (Martinez del Rio 1978, 56-59).

Aunque el gran carruaje de viaje fue la diligencia, no faltan alusiones a las literas, que no eran
coches, al carecer de ruedas y suspension. Sus cajas las sostenian dos varales acarreados por un ani
delante y otro detras. Como sefala la cita antes recogida, tenian relacion con las sillas de manos, qu
eran cajas para un solo ocupante portadas por dos criados. Las literas permitian el transito por ca-
minos de herradura y eran mas lentas que los demas vehiculos, de lo que da cuenta cuando, al aludi
al general Santa Anna, dice quertio viaja en litera no llegara a aqui [en referencia a la Ciudad de
México] hasta dentro de unos digarta XXIV, 245). Las literas, anteriores a los coches y de abolengo
aristocratico, fueron el gran vehiculo representativo de la Edad Media. En Francia y en la suntuosa
Borgofa las emplearon sus soberanas para viajar, pasear o en las entradas publicas en las ciudade
Luego lo hicieron las reinas Castilla, como Isabel la Catdlica. El emperador Carlos también uso literas
o0 andas, como se llamaron en Castilla, en caso de enfermedad (L6pez Alvarez 2005 y Lopez Alvare
2007, 59-64). En relacién con lo anterior, destaca el agudo parangdn que madame Calderdn de la Bar:
ca hace entre dichas literas y en la ga@“un espléndido ddskloctezuma era transportado (Carta
VIII, 92). Quiza conocio nuestra autora el biombo de Juan Correa donde aparece Moctezuma en su
primer encuentro con Cortés en una suerte de andas, descritas por los cronistas como de sumo lujo
(Cuadriello 1999, 181-183).

Por otra parte, son numerosas las referencias a las carretelas, de las que dice que eran el mé
famoso de todos los carruajes. Las describe como un edoted’ a los lados, lunas de cristal y ocu-
pado habitualmente por damig€arta Xl, 126). Asi, al referir el paseo de La Viga de la capital a rma:
“mirad esta elegante carretela tirada por frisones, que va abierta y deja ver a erbgtigzaigCarta
XIll, 132). La carretela es un coche que desciende de un modelo aleman del siglo XVIB&mado
rutschey que en la Inglaterra del XIX se denomd@oucheaunque en Francia era conocido como
CalecheSe trata de un vehiculo de gran lujo, cuya caja esta abierta aunque cuenta con una capota
abatible para cubrir el asiento principal, a lo que se podian afiadir vidrios para cerrar por completo su
caja (Rivero Merry 1999, 170).

En Veracruz, en su ultimo dia en México, madame Calderon de la Barca relata que fue al teatro
y que tras la representacion volvio a casa tin espléndido brioche de generosas proporciones que nos
habia prestado amablemente para el viaje madame la baronesa ddCapray_11, 498). Ya dijimos
gue en ocasiones, como ésta, es dificil saber a qué modelo se hace referencia, debido a la enorme ce
tidad de ellos que hubo y a su distinta denominacién segun el idioma empleado (Bessone 2005, 96).
Es posible, por su nombre, que se tratara de un modelo de tradicion francdisst(irter Katalog
1994).

Estando en La Habana, antes de llegar a México, aludealam&’' en referencia a una silla
volante, que ya vimos citada en las ordenanzas de 1706. La describencgraoiéso vehiculo que
por detras parecia un gran insecto, con un pequefio postillon negro a caballo oestidouénvun
enorme par de botas negras y uniforme llaniganrta I, 38). También en la capital de Cuba dice que
habia asistido al Paseo por la tardes en una volante dieeda LIV, 515). Las sillas volantes eran
coches de dos rudas, capota abatible y destinados fundamentalmente a pasear. Se da la circunstanc
de que fue una silla volante fabricada en Sevilla el regalo que le hizo Carlos Il al emperador de Ma-
rruecos en 1771, de la cual se conserva un espléndido dibujo (Pleguezuelo Hernandez 2007, 22-35).

En cuanto a la procedencia de los vehiculos, ya vimos que nuestra autora dexiaaye “I
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ria” eran europeos, frente alunos bastante apareritésbricados en México. De estos ultimos los
habia tanto antiguos, de tradicion artistica barroca, como modernos, siguiendo modelos neoclasicos
ingleses. En este sentido, afiade otras referencias, coneb ajutetio carruaje pintado —moviéndose

tan despacio como una caravana y con La Aurora de Guido dibujada por fuera— adalesplakz
londinensg(Carta XXI, 211). Realmente, los coches barrocos contaron con ciclos pictoricos de diver-
Sos asuntos entre los que no falto la mitologia, los cuales luego fueron sustituidos por sobrios colores
lisos, siguiendo los sobrios modelos ingleses (Recio Mir 2010 y RecioeMacibnes y a ciones a

veces peligro§a&015). A esas procedencias cabe sumar otras. Asi, en Veracruz, el general Santa Anne
dispuso para elloglbs magni cos carruajes fabricados en los Estados”{@idda V, 61). La misma
procedencia tenian l6gicamente los coches de los Calderon de la Barca, a los que aladedaauto
después de llegar a México, cuando dice:

[...] nuestros vehiculos no han llegado todavia de Estados Unidos y no es dificil prever, aunque
s6lo hayamos salido una vez a la calle, que Unicamente los carruajes ingleses, mas soélidamente
construidos, soportarian el ajetreo de la vida en México y que los comparativamente endebles que
van por las calles pavimentadas de Nueva York no durarian nada. (Carta VI, 78)

Realmente, la arafia o “spider”, el tipo mas representativo de la carroceria estadounidense, es de un
ligereza y transparencia tan asombrosas que parecen realizados para entornos perfectamente urbani
zados (Rivero 1999, 165y 166).

En este sentido, cabe recordar que no fueron los coches los Unicos objetos artisticos que im-
portaron los Calderdn de la Barca. Ella alude a los muebles que encargaron en lobkidtzslgs
llegaron a Méxicoréducidos a un conjunto de palasientras que los objetos de cristal y porcelana
“llegaron de Londres en excelentes condigjGaeta X XIX, 289). Esa fue la tonica de los dos afios que
pasaron en México, ya que confesahpefias hemos tenido relacién con tiendas y tenderos, pues nos
resultaba mas conveniente y econdémico encargar la ropa a Rdwsoaitstados Unid¢€arta LI,
493). Seguramente ello explique que no haga referencia a talleres carroceros mexicanos.

En cualquier caso, la mas llamativa alusion a la procedencia de un coahgdarnen México
es, con motivo de una excursion que los Calderon de la Barca realizaron a una nca de sus amigos los
Adalid, a tin carruaje que fue propiedad de Carlos X. Es un coche muy lujoso el de Su Majestad, dorad
por completo salvo las ores sobre la corona (triste emblema de una dinastég. desidaforrado en
raso con el techo violeta, las almohadas tienen un mullido excelente, es grande,ecémese iaa
suavemente como una gontddacontinuacion también cuenta que:

[...] lo compré un especulador francés que lo trajo a México para venderlo. Tiempo atras, debido

a su ostentosa apariencia, le habrian pagado cualquier precio, pero los transportes llamativos se
pasaron de moda con la llegada de los extranjeros, especialmente de los ingleses, y el propietario
actual, que lo adquirié por su excelente calidad, no pagé mas que una cantidad moderada.

A pesar de todo, en la misma carta a rn@mMinos que no merecen ese nombre... NOS proporcionan
unas sacudidas de las que no puede librarnos el confortable coche dé yaagos lamos tan ra

pido a través de los llanos polvorientos que las ruedas del carruajes empezaaih(€aa XVI,

167-169). Apunta esta referencia un interesante comercio que llevo a México coches tan excepcionale:
como el referido. Cabe recordar al respecto que el Museo de Carrozas de Versalles conserva la llamad
Carrosse du Sacre de Carlos X, imponente berlina empleada para su coronacion en Reims en 1825
gue fabricé la casa Duchéne (Saule 1997, 34-39). El mexicano no seria tan suntuoso como éste, pero
ser un coche de corte hace suponer que madame Calderon de la Barca no exagero al describirlo y qu
se trataria de una espléndida manufactura cubierta de esmeradas pinturas y labores de talla y tapizad:
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con valiosos tejidos bordados y con abundante pasamaneria.

Sobre el nimero de coches, nuestra autora no da referencias concretas, pero alude a su abun
dancia. Asi, en el funeral de la hija del marqués de Salvatierra dice que hubo targbgoyer ‘a
casa nuestro carruaje formaba parte de una caravana de al menos otfGsutaeiX, 120). De igual
modo, tras la consagracion del primer arzobispo del México independientendizeidmos nuestro
carruaje entre la gran cantidad de cdcpes lo que volvié a casa en el de un ministro (Carta XVIII,
193). Tal abundancia de coches es completamente logica teniendo en cuenta que las principales fa
milias tenian mas de uno. Asi, a la hacienda de unos amigos en los llanos de Apararfueratno’
carruajes de seis caballos con toda la familia, las criadas, los nifios, el monjetyia (Gstita XVI,
175). Desde su aparicion en México, muy poco después de la conquista, resulta una constante que la
fuentes sefialen como el nimero de coches aumentaba sin cesar, hasta producir problemas de tra co.
Es frecuente que estas fuentes re eran cifras exageradas, en lo cual no cae nuestra autora (Serrel
1993, 313-332).

[ll. Tiros, arneses y servidores de los coches

La La vida en México también alude a los tiros de los coches. Asi, en relacion a las diligencias men-
ciona tiros dediez estupendas mulasa otros dedcho caballos blané¢€arta V, 61 y 67). Sobre las
primeras especi ca quastn excelentes para los viajes largos, porque aguantan muchisimo sin cansarse
especialmente en las zonas mas aridas y accidentas del pais donde no HagnentreEmsjue para

el “uso cotidiano son preferibles los caballos, ya que son menos delicades, mequiercuidados y
aguantan mdsMadame Calderon de la Barca, en el mismo lugar, dice haber sido testigo incluso de
como eran

[...] estas criaturas salvajes recién capturadas y enganchadas a un carruaje; cada mula se aparejaba
con una domesticada. Jamas habia sido testigo de semejantes coces y cabriolas. Sin embargo, los
mozos tienen recursos para todo y en media hora, después de mucho alternar el latigo con las
caricias, trotaban tirando del pesado carruaje, solo a intervalos rebuznaban y se revelaban. (Carta
XXVIII, 285 y 286)

Por su parte, sobre los caballos apunta gus€r mas vistosos que las mulas, son los preferidos para
estos paseos publicos, aunque requieren mas cuidados y se fatigan antes. L& miayas familias

poseen en sus establos de los dos, pues resultan muy necesarios para los rOun@aper0126).

De igual modo, son varias las alusiones al numero de animales, ya que a la referida caben sumar otra:
como una relativa al uso de coches con tiros de seis caballos en alusién a un viaje al valle de Toluc.
(Carta XXVI, 261); mientras en otra salida de la Ciudad de México dice que lo hicieron en un coche
cuyo tiro tenia siete caballos (Carta XXVIII, 281). En otras ocasiones especi ca el tipo de caballo
empleado, pintos (Carta VIII, 94) o frisones, procedentes de Inglaterra o de Estados Ugidos y “

son mucho mas grandes que los briosos caballito$ ([@=tesVIII, 96). Tanto el tipo de animales,

mulas o caballos, como su nimero se reglamentaron desde la generalizacion de los coches, debido
su caracter de simbolo de status y a la escasez de ellos que ocasiond su uso en la carroceria (LOL
Alvarez 2007, 386-392). Asi, quedd establecido que los tiros de ocho caballos eran de uso exclusivo d
los reyes, los de seis de miembros de la familia real o de representantes reales -como los virreyes- y I
de cuatro de arzobispos o duques (Lopez Alvarez 2007, 92-94). Resulta por tanto signi cativa la cita
ya vista y relativa a que el coche del presidente de México era tirado por seis caballos, lo que cabri:
interpretar como una pervivencia virreinal, que se repetird en otros detalles que trataremos mas ade-
lante. También son referencias habituales en los viajes los cambios de los animales. Asi, se dice que
sefior Adalid disponia de varias postas a lo largo del camino para cambiar los caballos de sus coche
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(Carta XV, 170), que como ya indicamos, en el caso concreto de las diligencias, se hacia cada treinta
tantos kildbmetros.

En cuanto a los arneses, que eran los correajes que unian los animales al coche, contamos co
una interesante referencia de un caballero mexicgme dcaba de comprar un juego de arneses lon-
dinenses(Carta XXVI, 263). También alude madame Calderon de la Barca a que las monturas de los
caballos de las sefioras solian ser inglesas (Carta XVI, 177). México contaba con la artistica tradicior
charra en los arneses, pero no hay alusiones a ella en la obra y si a la modaensgesaptpnto
a la vez que su carroceria (Rivero Merry 1999, 156-159 y Furger 2009, 224-282). La literatura de los
siglos XVII y XVIII alude al lujo extraordinario de los arneses novohispanos. En tal sentido fue muy
expresivo omas Gage, el cual en 1626 dijo que eran mas caros los coches mexicanos que los de la
corte de Madrid, ya queéara enriguecer estos carruajes, incluso a sus magni cos caballosnle coloca
costosas bridas y herraduras de pl&age 1987, 165), lo que evidencia la proyeccion que el arte de
la plateria tuvo en el carruaje. No obstante, es posible que con el triunfo de la carroceria y los arnese:
a lainglesa, la tradicién guarnicionera mexicana se interpretase como algo desfasado cuando escribic
nuestra protagonista, por ello quiza no la cite. No obstante, a lo largo del siglo XIX la charreria fue
rede nida y se puso de moda hasta convertirse en un simbolo artistico nacional (Charreria 2000). Sin
duda, su relacion con la carroceria es un asunto digno de futuras investigaciones ( g. 3).

Por lo que se re ere a los servidores de los coches, hay que sefalar que eran cocheros, lacayc
y escoltas. Sobre los cocheros, se hace una interesante referencia al ser incluidos entre el servicio d
méstico de las familias acomodadas:

[...] en cuanto a las pagas, un buen portero gana de quince a veinte pesos al mes y un cochero,
de veinte a treinta. Muchas casas cuentan con dos y tres cocheros: uno parges| aaoreh

postillén y un tercero para las emergencias. Nuestros amigos los Adalid, quienes poseen muchos
caballos, mulas y carruajes, tienen cuatro. Pagan cuarenta pesos al cochero principal y a los otros
proporcionalmente.(Carta XIX, 198-199)

Diferencia madame Calderdn de la Barca entre cochero y postillon. El primero es el término genérico
y alude a la persona que conducia el coche desde el pescante, ya para entonces generalizado. Por
parte, el postillon guiaba montado en los propios animales, que fue la forma originaria antes de que se
generalizase el pescante o, aun existiendo éste, en casos de tiros largos y numerosos animales (Furg
2009, 273-281).

En ocasiones, los cocheros no sa
bien parados eha vida en Méxigocomo en
un viaje en el que se dice de un coche qudl
“postillones estaban tan bebidos que apen{§i
mantenian sobre los asiefit@@arta XLV, 409),
lo que no es de extrafiar teniendo en cuenta
tomaban un vaso de cofac en cada pueblo
el que pasaban. También se alude ayandui
tan borracho que apenas se mantenia erg
y, pese a todas las protestas, insistia en lle
diligencia por un camino que bordeaba un
cipicio, exponiendo a los pobres pasajeros
doble peligro(Carta XXXV, 337). Por lo que 9
re ere a los lacayos, en cierta ocasion se re ekg 3. Arés a la inglesa de un “spider”. Exhibicion de enganches
el peligro que tenia en México queé nifia de de la Feria de Abril de Sevilla, 2014. Fotografia: Alvaro Recio Mir,

~ o . 03.05.2014
doce afios viajara sola en compafiia de un lacayo
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y de un cochérg¢Carta XIX, 196). Los lacayos viajaban en una plataforma llamada putpitliee
disponia tras la caja del coche y sobre el tren trasero del mismo. Cuando el carruaje partia o llegaba :
su destino abrian sus puertas, desplegaban sus escalerillas y facilitaban la entrada y salida de sus oc
pantes (Furger 2009, 117-144).

Una cuestion muy tratada por madame Calderdn de la Barca es la de los uniformes de coche-
ros y lacayos. Dice quieVan ropajes tipicos mexicanos y otros libf€asta XllI, 132). Del primer
caso cita un ejemplo, que enlaza con la antes referida tradicion charra, en el que el coalrero era “
atractivo mexicano con un traje precioso todo bordado’efCarta X1V, 149). No obstante, la mejor
descripcion al respecto es la que se hace de los cocheros del carruaje que habia sido de Carlos X:

[...] los conductores, vestian a la mexicana y con su indumentaria reluciente resultaban muy pinto-
rescos. Los pantalones y las chaquetas eran de piel de ciervo, con bordados verdes y prominentes
botones de plata, los pantalones, abiertos a los lados y ribeteados con bolitas de plata, dejan ver
unos calzones de lino crudo. Estos, junto con los postillones de las botas y los grandes sombreros
de borlas doradas, forman un conjunto que, si algin valiente mexicano se atreviera a llevarlo, cau-

saria furor en las calles de Londres. (Carta XVI, 168)

Tradicionalmente los uniformes eran muy lujosos, como ya sefialaba Balbuerarandsza Mexi-

canade 1604 al aludir aitos jaeces de libreas costosas de aljofar, perlas, oro y pedreria son en sus ple
zas ordinarias cosa@albuena 2008, 22). Ello no hace mas que probar que el caracter artistico de la
carroceria impregno también los uniformes de sus servidores.

Sobre los escoltas, eran tantos los peligros que acechaban a los carruajes que en ocasione
parecen hacerse evocaciones a vehiculos blindados, como en un viaje por el valle de México en el qu
los Calderdn de la Barca subieron a un carruge los fusiles asomando por las ventan(Gesta
XXXVI, 338).

IV. Usos, abusos y accidentes de tra co

El uso de carruajes no quedo reducido, ni remotamente, al transporte de sus ocupantes, como podia
pensarse en un principio. La cantidad de connotaciones que estos usos tuvieron no résléta faci
reducir a sistema y esta vinculada a la signi cacion y trascendencia social que alcanzaron. Hay que
sefalar, de entrada, que el coche fue en origen un fenémeno urbano. So6lo conforme su generalizacion
perfeccionamiento y la mejora de la camineria lo permitieron también fue empleado en desplaza-
mientos interurbanos, de lo que es buen ejemplo la referida diligencia. No ohstarda,en México

muestra las limitaciones que en el XIX todavia tenian los caminos para la circulacion. Asi, madame
Calderon de la Barca sefala en una ocasionogueo*disponemos de caballos de montar, hemos rea-
lizado excursiones al cagGarta Xll, 135), lo que prueba la preferencia del caballo sobre el coche
como medio de transporte fuera de las ciudades en ocasiones.

Uno de los principales inconvenientes que tenian los carruajes era la lluvia, que hacia los ca-
minos intransitables (Carta XVI, 167). A ello se sumaban las referidas limitaciones de la camineria,
de forma que en una excursion al desierto, tras pasar Cuajimalpagdieguf en adelante no hay
camino, sino un sendero empinado que atraviesa hermosos bosques. Pdlossgagisgaban en
carruaje se vieron obligados a montar en burros guiados por undq @uatitas X XIX, 290). ElI mal
tiempo y el peor estado de los caminos le hizo exclamar en otra ocasi@espedimos con alegria
—al menos por algun tiempo— de todas las diligencias, carros y carruajes del mundo, pues en el fut
tendriamos que con ar en las cuatro patas de un caballo que podemos conducir astdehiarig
XXXI, 300).

En cuanto a su caracter urbano, destacan las referencias que evidencian el caracter femeninc

CHMiradas

03/2016

12



Alvaro Recio Mir “La Vida en México’ de madame Calderdn de la B

del uso del coche. Recuérdese en tal sentido que
en sus origenes, siglos XVI y XVII, los coches
fueron criticados por ocasionar que se olvida-
ran los ejercicios ecuestres. Incluso, los hom-
bres que los empleaban eran tildados de afemi-
nados (Lépez Alvarez 2007, 386-392). Algo de
ello es puesto aun en evidencia en una cita de
La vida en Méxiceobre la Alameda de la capi-
tal que dice:dl ny al cabo, todos tenemos pies
pero carruajes Unicamente las damas. Y puede
gue sea una mezcla de sentimiento aristocratico
e indolencia lo que impide que las Dofas mexi-
canas profanen la planta de los pies al contacto
con la madre tierfa(Carta Xl, 126). En ello in-
_ - _ " siste una referencia al paseo de La Viga de la
(5 4o e ohpare Caters Euarsien, 2, 2500, Mima ciudad, donde las damas pasean en
28.02.2010. silencio con sus vestidos de gala encerradas en
sus carruajes, mientras devuelven con el suave

movimiento de su abanico los saludos de sus bellas amigas escondidas €hmient@shies jine
tes detienen también sus briosos corceles, apartados de los carruajdseadba@mdds verdes arboles
donde contemplan a las sefioras, al igual que hace el misionero con la monja efi¢l@asizaxll,
131). El coche fue refugio de las mujeres, como en una ocasion en que los Calderon de la Barca invi
taron a unos amigos con motivo de una serenata. Algunas damas, al llegar a la casa y ver los mucho
caballeros que habigyérmanecieron en los carruajes, disculpandose con el pretexto de no estar bien
arregladas(Carta VI, 79-80). También servian para refugiarse de la lluvia o de un vendaval (Carta
X, 117 y XVII, 182 y 183). Realmente, los coches se convirtieron en una prolongacion de las casas
Ademas de las referencias que se hacen en la obra a su aparcamiento en la puerta de las mismas, |
funciones que se le dieron abundan en ello. Asi, el dia que don Angel se presenté al presidente, su es
posa sefiala que tras salir de la catedral y antes de llegar al palacio N&cpyeallié en el carruajes
sus condecoracionéSarta VIl, 87).

También se alude en la obra al empleo de los carruajes para transportar el Santisimo Sacra-
mento. En concreto, al narrar la salida de la 6pera, dice la autora que al p&saigzer Mayor su
cochero detuvo el carruaje y él y el lacagoquitaron el sombrero ante una inmensa procesion que se
dirigia a la catedral entre luces y musica militar. Habia o ciales undosntan la cabeza al descubier-
to, una larga la de monjes y sacerdotes y un carruaje llevaba la Sagradd CartaxLIl, 386). El
transporte eucaristico en carruajes fue frecuente desde que Carlos Il en 1685 cedio su coche a un sé
cerdote que llevaba el viatico a un enfermo. Fue habitual que las hermandades sacramentales contaral
con artisticas carrozas y con sillas de maddsoc Incluso, muchos caballeros ofrecian sus coches y
los conducian en tales circunstancias (Calderdn de la Barca 1856, 235; Rdais bbgties de Djos
2013 y Recio Mir,El primer bien que produce el c@@L3) ( g. 4). En otros casos, el uso del coche
era muy distinto. Asi, nuestra autora cuenta que:

[...] muchas veces, cuando los carruajes se dirigen o regresan de la 6pera muy tarde, se detienen de
repente ante la aparicion de un misterioso coche de caballos picazos; una triste sorpresa, ya que
indica la sefal de luto procedente del lecho de algin muerto. La Ciudad de México a la luz de la
luna o sus alrededores durante el amanecer son los mejores momentos para hacernos sentir que

todo, salvo el espiritu de los hombre, es divino. (Carta XLII, 388)
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Se alude asi a una carroceria funebre de la que se conservan artisticos ejengieelsiglo XIX.
Un caso coetaneo al que cita nuestra autora debe ser el que se conserva en el convento de San Franc
co de Lima (Recio Mir, “La carroceria peruana virreinal’, 2013, 515-531) ( g. 5).

En otras ocasiones, los coches sirvieron para escapar de la inestabilidad de la capital, como
cuando, por un tiroteo de origen politictas calles aparecian llenas de carruajes ocupados por fami-
lias que abandonan la ciudgarta XLIV, 404). Incluso, los carruajes sirvieron para cometer delitos.
Ejemplo de ello es el asesinato del consul suizo Mairet por tres individuos que huyeron en un coche.
Finalmente, todo se descubrid y fueron ahorcados junto al complice que les habia dejado el vehiculo
para cometer su fechoria (Carta IX, 107). También La vida en México alude a los robos, como “cuando
las damas de la familia Fagoaga iban camino del exilio junto a un sacerdote, fueron asaltadas por un
grupo de insurgentes que pararon el coche y lo desvalijaron” (Carta XXXVI, 338).

Otro peligro eran los accidentes. Asi, en una excursion a Tulancingo, nuestra autora dice que
“los conductores de los dos carruajes empezaron a competir: uno de $osecedadioel carruaje volcod
y, aungue no hubo dafos entre los ocupantes, el pobre mozo se hirié en la cabeza y lahpiEemas. N
auxilio cercano, asi que intercambid su sitio con uno de los que ibaloy calvaihuo el viaje despa-
cio” (Carta XVI, 176). En otras ocasiones, los resultados de estos accidentes eran mucho mas drama
ticos, como en un viaje de Tepenacasco a Sopayuca, en medio de una terrible tormes@s®el p
instante de cruzar un profundo barranco dice:

[...] fue un momento de un miedo tan espantoso que nunca olvidaré. Los gritos de los conductores
para controlar los caballos, las invocaciones a la Virgen Maria, la incertidumbre sobre si nuestro
pesado carruaje acabaria arrastrado, los caballos luchando contra el torrente y el terrible destino
que nos esperaba si uno de ellos se[cajaLa

i |
sefiora Adalid y yo cerramos los ojos y nos dirr
la mano, conteniendo la respiracion hasta q
llegamos sanos y salvos al otro lado. Después ¢ s |

dijeron que habiamos pasado cerca de un pre
cio por donde se despefié un carruaje y murie
todos sus ocupantes y que si en vez de cab |
hubiésemos llevado mulas, habriamos estado =r=| §|- 7| -
didos. Ya os podéis imaginar la alegria al Ilegzli\ 1l d
Sopayuca, donde todo el mundo acudi6 al es
char las ruedas del carruaje sin creer que hubi
mos atravesado el barranco esa noche, pues /
tres hombres a caballo que iban en esa direcqg
tuvieron que darse la vuelta. (Carta XVII, 188) &

En el regreso a México, después de otra excurs |
relata

[...] hasta donde nos dejaba el ruido de la torme
ta, adivinamos que nuestro cochero también
habia perdido. Dos dragones se adelantaron p
guiarlo. Uno de ellos, caballo incluido, cayé
una zanja, donde permanecié hasta la mafidna 5 Andnimo peruano, Coche Funebre, principios del s. XIX,

siguiente. Otro coche venia pisando al nuestmpvzegt&dzeofjn Francisco, Lima, Peru. Fotografia: Alvaro Recio

jOtro grito en la oscuridad! Una mula se habia

caido al agua al romperse las cinchas. No pudie-

ron encontrar al pobre animal. Nunca vi tantos accidentes juntos. Nuestro carruaje fue el Unico
que se libré por completo, sobre todo debido a la templanza de nuestro cochero. (Carta XXII, 218)
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Ante tantos incidentes, y estando fuera de la capital, nuestra autora confesaba:

[...] los domingos recibimos gran numero de visitas de México y a las que vienen en carruaje los
consideramos verdaderos amigos, pues sin duda arriesgan la vida, sin mencionar los baches del
camino, cuyos propietarios, los indios, no permiten que nadie los arregle y tampoco lo haran ellos
mismos. Cuando llegamos a uno de esos tramos, nos vemos obligados a apearnos del carruaje, ca-
minar unas cien yardas y, después, esperar impacientes en lo alto del camino para ver si el carruaje

llega intacto, lo que ocurre muy pocas veces. (Carta XL, 367)
V. Fiesta, sociedad y trascendencia del universo cocheril

Desde su origen, el coche estuvo vinculado a las estas del Antiguo Régimen, convirtiendose en pieza
clave de la sociedad cortesana barroca, en la que carecer de carruaje casi impedia formalaparte de el
de forma distinguida. Por ello, resulta de sumo interés para conocer la hist@aréeyde la esta la
referencia déa vida en Méxica la entrada en la capital del nuevo embajador de Esfzddigen-

cia paro y nos pidieron que subiésemos a un espléndido carruaje carmesigndasadmtas de la
Republica, el aguila y el nopal, tirado por cuatro caballos blancos y conrgétextimordado en oro.

Hicimos nuestra entrada en la ciudad de Moctezuma en medio de una inmensa procepgs) de tr
carruajes y jinetédnsiste al respecto en el mismo lugar das tropas se detuvieron a las puertas

de México y cuando entro el carruaje lo ovacionaron tres veces. Casi habia anochecidxcgida |

a torrentes, pero seguimos viendo carruajes llenos de damas y caballeros, quecseamégiv@s

(Carta VI, 75-76). Es decir, la entrada de los Calderdn de la Barca fue muy parecida a la de los virreyes
destacando el caracter artistico del coche empleado. No menos signi cativa es la referencia que hace I:
autora a la proclamacion de Iturbide como emperador de México, que entro en la capital en carruaje
y, “entre gritos de la multitud, quitaron los caballos del carruaje y loaamadtiunfante hasta el Pa-

lacid’ (Carta XXIII, 225), igual que ocurrié en Espafa con Fernando VII.

La Republica no dejo de usar el carruaje en sus estas, cuyo éxito, de alguna manera, se midio
por el nimero de coches que asistian. Asi, cuando madame Calderdn de la Barca describe la esta po
el triunfo del gobierno sobre las fuerzas federalistas en el verano de 1841 apuataeyaenbnia
resultd brillante y los esplendorosos carruajes, los hermosos cabiioafilms o ciales —junto con
la musica militar y la multitud congregada— produjeron un efecto impregiq@anta XLI, 382).

Los coches alcanzaron tal dimension que en ocasiones, para no eclipsar la corréspondien
celebracion, tuvo que ser prohibido su uso. Asi, se especi ca que el JuevasSanfelmiten los
carruajes y las damas gozan de la oportunidad de lucirsg@gpta X1V, 148). Medio siglo antes,
el virrey segundo conde de Revillagigedo habia emitido un bando que limitd su transito el dia del
Corpus Christi, prohibiendo queshtren coches en las calles de la carrera de la procesion del Corpus,
impidiéndose su entrada por medio de patrullas o barreras en otras calles a dondelaagnta
con motivo de estas particuldréarchivo General de Indias de Sevilla, México 1433, n° 477, sin fo-
liar). Volvemos a ver asi un paralelo de lo ocurrido en el México independiente con lo que pasaba en
el virreinato novohispano.

La gran trascendencia social que los carruajes tenian en el México de mediados del XIX se
muestra de nuevo al decir, en relacion a las mexicanasdb estan sentadas transmiten gran digni-
dad y tranquilidad. Para que relucieran al maximo se las deberia ver siempre en sus sofésaen los ca
jes o en los palcos de los téaff@mrta XI, 128). También es expresivo lo que dice de la capital: “
México no hay familia importante sin trem referencia a los coches (Carta L, 477).

A pesar de lo extendido que estaba el coche, no todos podian tener uno, por lo quesistbiaa de
alquiler desde nes del siglo XVIII (Serrera 1993, 328-332). Por contraste con los de la alta sociedad,
dice nuestra autoranbs llamo la atencidn un viejo coche de alquiler, el mismo tipo de vehiculo extrafio
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en el que a Lady Morgan le gustaba presentarnos a sus’h@@amasll, 133). No obstante, ya vimos
cdmo en otra ocasion cali co los coches de alquiler como muy aceptables ( g. 6).
Toda la signi cacion de los carruaje

enlLa vida en Mexicee muestra al tratar de [0 || | 7.@" ., b -
paseos, verdaderos escaparates de coches] 4l Tim 37 = AR
cio Mir, “Alamedas, paseos y coches’, 201 e g ',,,I.r.... B
Asi, del de Bucareli dicéotlas las tardes [.... o gyimie & e = F R

se pueden ver dos largas las de carruajes oLl
damas, soldados velando por el orden pu
multitudes de gente corriente y Iéperos, €
algun que otro caballero elegar{éarta XI,

126). A ello afiade la belleza de los carru;
y, COMO ya vimos, a su procedencia europe

local. Similar es la descripcion del paseo de"tc

Vioga. donde a los coches. caballos ersoria$- George Akermann, Plaza Mayor de México (detalle de los taxis),
9a, ! yp pr%nera mitad del s. XIX. En: Serrera, Ramoén Maria. Tra co terrestre

se unian las canoas. Las comparaciones yq&leyial en las Indias espafiolas. Madrid: Direccion general de tré co,
realiza nuestra autora de estos paseos evid&i-331.

cian su trascendencia, de modo que dice del de
Bucareli, ademas de que los dias festivos se llenaba de caest@gmseo seria el Prado mexicano
o0 Hyde Park, mientras que la Viga equivaldria a los jardines degikansia la metropdlinsiste a
continuacion en que los coches que se veian por el paseo de Buzaediehtonarian en Hyde Park,
aunque otros producirian escalofrios en Bondstreet, pero el contnastidesydien conjunto, en cuan-
to a equipamientos y caballos se re ere, hay mucho mas que admirar quidCatizaiXll, 132).

Realmente la trascendencia de la carroceria fue fabulosa, de la que cabria referir, por su enor-
me signi cacion, la que tuvo en el urbanismo y la arquitectura. Sobre esta ultimdaida en
Méxicoal describir las viviendas de las grandes familias, que contabatepemdencias exteriores
como la cochérgdCarta X, 111). A ello se afiade un universo arquitectonico que surgi6é en torno al
trasporte, desde las casas de postas a las posadas, tantas veces referidas por madame de Calderon c
Barca y que son otra cuestion digna de futuros estudios.

Para terminar, hay que insistir en dueevida en Méxices re ejo, como de otras tantas cosas,
de la carroceria mexicana de la primera mitad del siglo XIX, la cual mantenia intacta toda la signi -
cacion social que habia alcanzado en la culminacion del Antiguo Régimen un siglo antes. A pesar de
la Revolucion Industrial y de la independencia del pais, el coche mostraba la vinculacion de México
a Nueva Espafa. El analisis de toda la rica literatura periegética y corogra ca de México en el siglo
XIX permitiria completar este primer panorama y hacer una casi completa reconstrucsibnade
rroceria. A ello habria que sumar la amplisima iconografia del pais, ya que por desgracia la inmensa
mayoria de los coches se han perdido, quedando sélo un pufiado de ellos, que muy a duras pena:
pueden evocar en los museos y colecciones en los que se conservan en la actualidad una realidad q
so6lo alcanza en movimiento toda su enorme dimension historica, artistica, técnica y social.
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Zusammenfassungla vida en México”
von Madame Calderdate la Barca als
Quelle zum Kutschenwesen in der ersten
Halfte des 19. Jahrhunderts

Alvaro Recio Mir

Abstract: ,La vida en México’ von Madame Calderdn de Barca ist zweifelsohne eies dauddes,

um das Land in der ersten Ha e des 19. Jahrhunderts kennen zu lernen. Hier wird sie verwendet, un
das Kutschenwesen aus historisch-kinstlerischer Perspektive am Ende migse\daekdind zu Be-

ginn des unabhangigen Mexikos zu untersuchen, als sich der Ein uss von Bamtkiarigoksischer
Tradition auf englische klassizistische verlagerte. Die Verweise zu diesem emaiesssnrBdch so
zahlreich, dass sie in vier Gruppen eingeteilt werden kénnen: Typen, Herkun und Anzahheer, Kutsc
Gespann, Pferdegeschirr und Personal; Nutzung, Missbrauch und Gefahr der Kdtéetzéohuimre
Verbindung zu Festivitaten, sowie ihre aul3erordentliche soziale Transzeaddénz kiinstlerischen,
sozialen, urbanistischen und architektonischen Auswirkungen.

Schlagworte: Kutschen, Mexiko, erste Halfte des 19. Jahrhunderts, La vida en México, Madame
Calderon de la Barca

I. Die Autorin, ihr Werk und seine Bedeutung hinsichtlich der Kutschen

Frances Erskine Inglis wurde 1804 in Edinburgh geboren und liel3 sich 1830 in Boston nieder. Dort
nahm sie bedeutende kulturelle Beziehungen auf, zum Beispiel zum Historiker WilliamtPdescot
sie dem spanischen Diplomaten Angel Calderén de la Barca vorstellte, den sie heiratete und der 1839
zum spanischen Botscha er in Mexiko ernannt wurde, bis 1842. Von Mexiko schickte sie zahlreiche
Briefe an ihre Familie, die 1843 in New York und London publiziert wurden. Danach wurde Don
Angel Botscha er in Washington, spéater kehrten sie nach Spanien zuriick. Isabel Il. trug ihr die Erzie-
hung der Infantin Isabel Francisca auf, weshalb Alfons Xl sie 1876 zur Marquesa de Calderdn de la
Barca ernannte. Sie starb 1882 im kdniglichen Palast in Madrid (Teixidor 1984 y Sarabia Viejo 2003).
La vida en Méxicist im aztekischen Land sehr beliebt und kaum bekannt in Spanien, obwohl
das Buch 2007 neu Ubersetzt wurde. Aus dieser Ausgabe wird hier zitiert (Erskine Inglis 2007). Dass
seine Autorin in Vergessenheit geraten ist, hat dazu gefuhrt, dass ihr anderes groRResaWerke
in Madrid (Calderon de la Barca 1856) nicht ins Spanische Ubersetzt Waindda en Méxicst ein
intelligentes, aufgeklartes und scharfsinniges Werk. Toussaint schrieb dgkidierReisender hat
zu keiner Zeit eine so detaillierte und so anregende Beschreibung unseres Landg$ (@itggrfert
in Teixidor 1984, X1V). Und Teixidores ist das beste Buch, das je von einem Auslénder Uber Mexiko
geschrieben wurd€Tleixidor 1984, XXII).
Der beschreibende Ton des Buches zeigt viele untersuchungswerte Aspekte des mexika-
nischen Lebens, hier konzentrieren wird uns auf die Wagen. Die interessanten Hinweise erlauben eine
Rekonstruktion des mexikanischen Kutschenwesens, beginnend mit dem zur Neige gehenden Vize-
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konigreich, dank des nostalgischen Tons des Buches, wenn die Autorin beispielweise beim Beschrei-
ben der Wagen auf dem Paseo de Bucareli vermdi&tMehrzahl der Kutschen sind unglaublich
schon: europaische Wagen, die von wundervollen Pferden gezogen werd#igein Barben, neben
einigen ziemlich gutaussehenden, die hier hergestellt wurden; darunter solctes meehkalnischer

Mode, das heil3t schwer und vergoldet, und auch die moderne Version deeliedignglischen Kut-
schen’(Brief XI, 126). Sie ru somit die alte franzdsische Kutschentradition gegenuber der zeitge
ndssischen englischen ins Gedachtnis (Abb. 1).

Dem Werk kommt eine enorme Bedeutung zu, da es das Interesse der Autorin an-allem be
zeugt, was mit Kutschen zu tun hat. Die detaillereiche Kenntnis von Madame Calderdn de la Barca in
diesem Bereich beweist die aul3erst hohe soziale Bedeutung der Wagen und das Interesse, das sie nic
nur in Mexiko weckten. Die Prazision und Detailletreue ihrer Behauptungen in Bezug auf Nutzung,
Typologien, Pferdegeschirr und das eigentliche ,driving” zeigen, dass ihre Kenntnisse auf diesem Ge-
biet in keinster Weise ober achlich waren. Gleichermal3en o enbart die Betonung dieses emas ein
personliches Interesse, das sich nicht.aufida en Méxicbeschrankt, da sie ie attaché in Madrid
weitere Hinweise dazu liefert (Erskine Inglis 1856).

Um den Wahrheitscharakter ihrer Worte zu unterstreichen, gilt zu vermerken, dass Wagen
kein Alleinstellungsmerkmal Mexikos waren, denn sie hatten Mitte des 19. Jahrhunderts eine welt
weite Verbreitung erreicht, so dass die Hinweise der Autorin nicht romantisch oder pittoresk ange
haucht sind, wie andere lokale und vor allem mexikanische Aspekte. Aul3er prazise lliretrtdeta
zu sein, verfallen inre Verweise auf die Wagen auch nicht in die gewohnten Ubertreibungen anderer
Quellen, wie es zum Beispiel in Bezug auf die Anzahl geschieht. Aufgrund des Vorhergegangenen
halten wirLa vida en Méxic@ir eine aul3ergewohnliche Quelle zur Erforschung des mexikanischen
Kutschenwesens in der ersten Hal e des 19. Jahrhunderts, auch wenn nicht vergessen werden darf,
dass es sich um Beurteilungen der Autorin handelt, weshalb sie kritisch angegangen werden missen
(Chartier 2002).

Unsere Quelle macht auch die Transzendenz des untersuchten Phanomens klar — des Kut
schenwesens — das, weit entfernt von einer reinen Anekdote, ein Belang ist, der wirdig ist historisch
und kinstlerisch untersucht zu werden. Einen guten Beweis dafur liefern seit vielen Jahrzehnten die
Geschichtsschreibung auf Deutsch, Franzésisch und Englisch. Im Gegensatz dazu hat sich die Ge
schichtsschreibung auf Spanisch erst viel spater mit der Angelegenheit aus einer historisalen Persp
tive bescha igt und erst jungst wurde eine historisch-klnstlerische Herangehensweise darthgefl
auf die hier verwiesen wird. In diesem Sinne, um mogliche Zweifel am historisch-kiinstlerischen Cha-
rakter der Kutschen auszuléschen soll nur daran erinnert werden, dass Bernini Kutschen entworfen
hat, oder dass unter den Juvarra zugeschriebenen Zeichnungen solche fabelha er tBcaelmku
nicht fehlen (Carrozze regali 2013).

Aber noch mehr, die Wagen waren nicht nur eine Kunst fir sich: die Kunst des Kutschenbaus.
Hinzu kommt die der Malerei, die ihre Gehduse mit komplizierten ikonographischen Programmen
Uberzog, die der Skulptur mit den Gberraschendsten Schnitzarbeiten, die Silber- und Goldschmiede-
kunst, die Polsterei, die Sattlerei und sogar die Mode (Recio ,¢,Qué Indias hay dénde no hay coche?”
2015 und Recio ,Carrozas adornadas con telas y guarniciones de oro y plata” 2017).

[I. Typen, Herkun und Anzahl der Kutschen

Kutschen entstanden in Europa im ausgehenden Mittelalter und verbreiteten sich an den Hofen der
Renaissancezeit. Im 17. Jahrhundert wurden sie institutionalisiert und zu wesentlichen Bestandteilen
der ho schen Gesellscha des Barock. Dadurch verbreiteten sich im 18. Jahrhundert die Zin e, die

sie herstellten. Ihre Verfassungen beinhalten die Wagentypologien und verweisen bei fortschreitender
Technik auf neue Typen (Recio, ,Un nuevo arte en movimiento’, 2012, 30 und Recio, ,Evolucion de
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la carroceria novohispana’, 2012, 21). Ende des 18. Jahrhunderts ging die Vorreiterstellung des welt
weiten Kutschenwesens von Frankreich auf England Gber und durch den technischen Fortschritt der
Industriellen Revolution stieg die Zahl der Modelle und erreichte die Blitezeit der Kutschen, die sich
bis zum ersten Weltkrieg hinzog, als Autos die alten Kutschen verdrangten (Roche 2000; Galan 2005
y Lopez Alvarez 2007).

La vida en Méxicetimmt mit dieser Blitezeit Gberein und seine Nostalgie erlaubt, den Uber-
gang von der barocken franzésischen Kutschenhegemonie zur englischen klassizistischen nachzuvoll-
ziehen. Hierzu sagt unsere Autorin bei einem Aus ug, dass die SidlReon aller Art von Fahrzeu-
gen ist: Kutschen, Postkutschen, Mietkutschen und Kaldsestarplagada de todo tipo de vehiculos:
carruajes, diligencias, coches de alquiler y carr@efsXXI, 212). Das Zitat nimmt eine erste Unter-
scheidung der Typen vor, die eine begri iche Ungenauigkeit einschliel3t, da sie Kutschen (carruajes)
als einen konkreten Wagentypus nennt, wobei dieser Begri tatsédchlich auf die allgemeine Benen-
nung der Fahrzeuge verweist. Seit Beginrcoeng\Wagen) die am weitesten verbreitete Benennung,
zu der baldcarruaje(Kutsche) kam. Zu diesen Begri en entwickelten sich andere Bezeichnungen
der verschiedenen Wagentypen, die durch ihre technischen und funktionellen Kennzeichen de niert
wurden.

Einer der meistgenannten Typenlia vida en Méxicast die Postkutsche, zum Beispiel als
die Calderon de la Barca bei ihrer Ankun in Veracruz planten, wie sie nach Mexiko-Stadt gelangen
wurden:,einige schlagen die Kutsche vor und andere die San e. Manche raten Rostkutsche”

Der ,Beamte des Blros der mexikanischen Postkutschpfathl innen eine Postkutsche und bot an,

sie zu begleitepum Unféllen vorzubeugerDie Autorin flgt hinzu: ,es scheint, dass er recht hat. In

der Postkutsche wirden wir vier Tage brauchen, vorausgesetzjedksme Panne hat. In der Kut-

sche wirde es zu lange dauern. Die Sén en (litera) brauchen neun oder zehn Tage, da sieelron Maules
gezogen werden, mit einem Geschaukel ahnlich dem eines Tragsessels (silla de matkos$cbee Po
bietet Essen und ein Bett in der Herberfjel@swegepentscheide ich mich fir die PostkutsBeef

IV, 54) (Abb. 2).

Der Aufenthalt der Calderdn de la Barca in Mexiko traf mit dem Hohepunkt der Postkutschen
zusammen. Diese Reisefahrzeuge hatten Rader, die sich um Metallachsen drehten, die mit Talg gefet:
tet waren, ein Di erenzial, um in den Kurven nicht ins Schleudern zu geraten und einen Dampfer fur
die Blattfedern. Auch betrug der Durchmesser der Vorderrader die Hal e desjenigen der Hinterrader,
um sie wendiger zu machen. Ein Aufselmeayora) trug die Verantwortung fir die Reise, er bekam
Hilfe von einem Burscherzgga), mit dem er sich beim Fahren abwechselte. Das Gespann wurde aus
sechs bis zehn Pferden zusammengestellt, die jeweils nach etwas mehr als dreif3ig Kilometern ausge
tauscht wurden. Auch wenn die Postkutschen zu Beginn einen Halt zum Schlafen einlegten, flhrte die
Rivalitat mit dem Zug dazu, dass sie Tag und Nacht rollten und einen DurchschméhroKilome-
tern pro Stunde erreichten (Serrera 1993, 253-257; Uriol 1997, 247-263 y Leralta 2005, 316 y 317).

Konkret die Postkutschenlinie Veracruz/Mexiko-Stadt, die unsere Haupt gur nennt, datiert
auf 1830 und wurde von Manuel Escandon geleitet. Es wurden Fahrzeuge aus dem Haus Troy in New
York, TypConcord eingesetzt. Die Reise, obgleich teuer, 82,60 Pesos, war billiger und schneller als in
der San e (itera) (Martinez del Rio 1978, 56-59).

Obwohl die Postkutsche die grof3e Reisekutsche war, fehlt es nicht an Hinweisen zu San en,
die keine Kutschen waren, da ihnen Rader und Federung fehlten. lhre Gehause wurden von zwei
langen Holzstangen gehalten, die von einem Tier vorne und einem hinten transportiert wurden, was
ihren Verkehr auf Saumpfaden mdglich machte. Sie waren langsamer als andere Fahrzeuge, wovon
sie Kenntnis gibt, als sie Uber General Santa Anna sclu@ibt in San e reist, wird er hier [in Mexi-
ko-Stadt] erst in einigen Tagen ankomngBnief XXVI, 245).

San en, Vorganger der Kutschen und aristokratischer Abstammung, waren das grof3e re-
prasentative Fortbewegungsmittel des Mittelalters. In Frankreich und im luxuriosen Burgund wurden
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sie vom Souveran fur Reisen, Aus Uge oder 6 entliche Einzlige in die Stadte verwendet. Danach taten
dies auch die Koniginnen von Kastilien, wie Isabel die Katholische. Kaiser Karl nutzte Sadeen,
in Kastilien genannt, im Krankheitsfall (Lopez Alvarez 2005 y Lopez Alvarez 2007, 59-64).

Andererseits nden sich zahlreiche Verweise auf Kaleschen, von denen gesagt wird, dass sie
die berihmtesten aller Kutschen waren. Sie werden als ein Wagen beschrielgn ddar Seiten
o en ist, Glasscheiben [hat] und normarweise von Damen besetZBfist]’Xl, 126). Die Kalesche
ist ein Luxuswagen, dessen Gehéause o en ist, auch wenn er ein zusammenklappbares Verdeck fur
den Hauptsitz besitzt, es konnen Scheiben hinzugefugt weden, um das Gehause vollstandig zu ver
schlieBen (Rivero 1991, 170).

Bei ihrem Aufenthalt in La Havana vor der Ankun in Mexiko verweist sie aufvailaate
in Bezug auf einsilla volante(Cabriolet). Sie wird beschrieben alsrwunderliches Fahrzeug, das
von hinten wie ein grof3es Insekt aussah, mit einem kleinen schwarzen Postillion zu Rfeetheder a
Maultier, bekleidet mit einem riesigen Paar schwarzer Stiefel und einer au alligen’Brief |, 38).
Cabriolets waren zweiradrige Kutschen mit zusammenfaltbarem Verdeck und vor allem fur Spazier-
fahrten bestimmt. Karl Ill. schenkte im Jahr 1771 dem Kaiser von Marroko ein in Sevilla hergestelltes
Cabriolet (Pleguezuelo 2007, 22-35).

Zur Herkun der Fahrzeuge sagt unsere Autorin, dags Mehrzahl’européisch waren, ne-
ben,einigen ziemlich gutaussehengdégrgestellt in Mexiko. Von letztgenannten gab es sowohl alte,
nach barocker Tradition, als auch moderne, die dem englischen Vorbild folgten. In diesem Sinne flgt
sie weiter Verweise hinzu, wie dgdie alte bemalte Kutsche — die sich so langsam wie eine Karavane
bewegt und auf die “Die Morgenrote” von Guida gezeichnet ist — wird von der lonetatigBeiesf
XXI, 211). Tatsachlich besal3en die barocken Kutschen Gemaldezyklen unterschiedlicher emen,
die spater durch niichterne schlichte Farben nach englischen Vorbild ersetzt wurden (Recio 2010 und
Recio, ,Devociones y a ciones a veces peligrosas’, 2015).

Zu diesen Herkun slandern missen weitere hinzugefiigt werden. So stellte ihnen General
Santa Anna in Veracryzwei wunderbare in den Vereinigten Staaten hergestellte Kutaaheat-
fugung (Brief V, 61). Jedenfalls erscheint der au alligste Verweis auf die Herkun einer Kutsche in
La vida en MéxicanlaRlich eines Aus ugs der Calderdn de la Bdrcainer Kutsche, die Carlos X.
gehorte. Es ist ein sehr luxurioser Wagen Seiner Majestat, vollstandig véBgeldst/l, 167-169)

Uber die Anzahl der Kutsche gibt unsere Autorin keine konkreten Hinweise, aber sie verweist
auf die Fulle (Brief X, 120). Seit dem Einsatz der Kutschen in Mexiko, wird in den Quellen darauf
hingewiesen, dass ihre Anzahl bestandig anstieg (Serrera 1993, 313-332).

[ll. Gespann, Geschirr und Personal

La vida en Méxicaennt in Bezug auf Kutschengespanne Postkutschen mit Gespanngzrekion
erstklassigen Maultierenhd andere mitacht weilRen Pferde(Brief V, 61 und 67). Uber die ersten
wird angegeben, dass s@sgezeichnet fir lange Reisen sind, da sie sehr viel aushalten ohne zu ermi-
den” (Brief XXVIII, 285-286). Auch gibt es verschiedene Hinweise auf die Anzahl der Tiere, da zu
den erwahnten andere hinzugefigt werden mussen, wie die auf Kutschen mit Gespannen von sechs
Pferden (Brief XXVI, 261) oder von acht (Brief XXVIII, 281). Sowohl die Art der Tiere, Maultiere
oder Pferde, als auch ihre Anzahl wurden seit der allgemeinen Verbreitung der Kutschen geregelt,
aufgrund ihres Charakters als Statussymbol und wegen ihrer Knappheit, die dtmskgmbei den
Wagen resultierte (Lopez Alvarez 2007, 386-392). Bei Reisen ndet man auch iiblicherweise Hinweise
auf das Auswechseln der Tiere. So wird gesagt, dass Herr Adalid diverse Relaisstationen entlang de:
Weges hatte, um die Pferde seiner Kutschen auszutauschen (Brief XV, 170).

In Bezug auf das Pferdegeschirr, das Riemenzeug, das die Pferde mit der Kutsche verband,
wird ein interessanter Hinweis eines mexikanischen Gentleman geliefegerade einen Satz Lon-
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doner Pferdegeschirr gekau hafitief XXVI, 263). Mexiko besal} diearraTradition bezuglich des
Geschirrs (Charreria 2000), aber im Werk wird nicht auf sie verwiesen, hingegen sehr wohl auf die
englische, die gleichzeitig mit ihren Wagen eingefuhrt wurde (Rivero 1999, 156-159 und Furger 2009,
224-282) (Abb. 3).

Was das Personal betri , so handelte es sich um Kutscher, Lakaien und Eskorte. Madame Cal-
derdn de la Barca unterscheidet zwischen Kutscher und Postillion. Der erstgenannte lenkte die Kut
sche vom Kutschbock aus und der Postillion auf den Tieren reitend (Furger 2009, 273-281). Manch
mal wird inLa vida en Méxicéiein gutes Licht auf sie geworfen, wie bei der Reise, wo von einer
Kutsche gesagt wird, dass ihirestillione so betrunken waren, dass sie sich gerade so im Sattel halten
konnten”(Brief XLV, 409).

Hinsichtlich der Lakaien wird auf die Gefahr in Mexiko verwiesen, wennzwol ahriges
Méadchen allein in Begleitung eines Lakaien und eines Kutsche(8meisKIX, 196). Die Lakeien
fuhren auf einer Plattform, die als Kanzelchen (pulpitillo) bezeichnet wurde und hinter dem letzte
Wagen der Kutsche angebracht war. Wenn die Kutsche losfuhr oder an ihr Ziel gelangte, 6 neten sie
ihre Turen und halfen den Fahrgésten beim Ein- und Aussteigen (Furger 2009, 117-144).

Ein weiteres ema, das von Madame Calderon de la Barca behandelt wirds ided&nifor-
me der Kutscher und Lakaien. Sie schreibt, dagtygiech mexikanische Kleidung und andere Livreen
tragen’(Brief XII, 132). Traditionell handelte es sich um prachtige Uniformen, wie Balbuena in seiner
Grandeza Mexicana von 1604 aufzeigt, gje@mhe Tracht aus kostspieligen Livreen mit aljéfar [kleine
unregelméanige Perle], Perlen, Gold und Staweanit (Balbuena 2008, 22).

Zur Eskorte sagt sie, dass es so viele Gefahren gab, denen die Kutschen begegesten, dass
manchmal erscheint, als wirde sie gepanzerte Fahrzeuge herau eschworen, wie eine,Kittsche
Gewehren, die aus den Fensterchen zum Vorschein kdBrigX XX VI, 338).

IV. Nutzung, Missbrauch und Verkehrsunfalle

Es mul3 zu Beginn erwahnt werden, dass die Kutsche urspriinglich ein stadtisches Phanomen war.
Nur im MalRRe wie ihre Perfektionierung und die Besserung der Wege es erlaubten, wurde sie auch fur
Fortbewegung zwischen den Stadten eingesetzt, wofilr die Postkutsche ein gutes Beispiel ist. Trotzdern
zeigtLa vida en Méxicdie Grenzen auf, die die Verkehrswege im 19. Jahrhundert noch besal3en. So
schreibt sie einmagtla wir Reitpferde besitzen, haben wir Aus lige aufs Land unternoifirieq’XlI,

135).

In Bezug auf den stadtischen Charakter stechen die Hinweise hervor, die den weiblichen Cha-
rakter der Kutsche deutlich machen. Hier gilt zu erinnern, dass die Kutschen zu ihrer Entstehungszeit
im 16. und 17. Jahrhundert kritisiert wurden, da sie dazu fuhrten, dass die Reitibungen vergessen
wurden (Lopez Alvarez 2007, 386-392). Etwas davon wird in einem Zitat gigs en Méxictber
den Alameda-Park der Hauptstadt klar, wo es hai8tlie3lich haben wir alle FuRe, aber Kutschen nur
die Damen(Brief XI, 126).

Auch wird im Werk die Nutzung der Kutsche fur den Transport der Heiligen Komunion ge-
nannt. Konkret, als Uber die Rickfahrt von der Oper berichtet wird, schreibt digm\uatass beim
Fahren Uber den Hauptplatz, der Kutscher den Wagen anhielt und er und dejdeakbiut abnah-
men vor einer riesigen Prozession [...] es war eine lange Reihe von Ménchen und Priestemrt-und eine K
sche transportierte das AllerheiligéBsief XLII, 386). Es ist erwdhnenswert, dass der eucharistische
Transport tblich wurde, nachdem Carlos Il. 1685 einem Priester, der einem Kranken die Kommunion
brachte, seine Kutsche Uberliel? (Calderon de la Barca 1856, 235; Recio, ,Los coches de Dios’, 201
und Recio, ,EIl primer bien que produce el coche”, 2013) (Abb. 4).

Sie nennt auch die Leichenwagen (Brief XLII, 388), von denen européische Exemplare des 19.
Jahrhunderts erhalten sind, sowie eine in San Franciso in Lima (Recio, ,La carroceria peruana virrei-
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nal’, 2013, 515-531) (Abb. 5).

Zu anderen Gelegenheiten dienten die Kutschen dazu, der Instabilitat der Hauptstadt zu ent
iehen, zum Beispiel als wegen einer politisch motivierten Schief@ezebtrallen auf einmal voller
Kutschen mit Familien waren, die die Stadt verlagBagf XLIV, 404). Kutschen waren sogar Schau-
platze von Stra aten, wobei La vida en México speziell auf Diebstahl verweist, beispigtsdise
Damen der Familie Fagoaga gemeinsam mit einem Pfarrer ins Exil gingen, wurden sie {iBeefallen”
XXXVI, 338). Eine weitere Gefahr stellten die Unfélle dar. So erzahlt unsere Autorin von einem Aus-
ug nach Tulancingo,eines der Pferde stirzte, die Kutsche kippte um und, obwohl es keine Schaden be
den Insassen gab, verletzte sich der arme Bursche arfBKiepXVI, 176).

V. Fest, Gesellscha und Transzendez des Kutschenuniversums

Seit ihren Urspriingen war die Kutsche an die Feste des Alten Regimes gebunden. f2efdralb i
Verweis inLa vida en Méxicauf den Einzug des neuen spanischen Botscha ers in die Hauptstadt
von grofRem historisch-kiinstlerischem Interesgée Postkutsche hielt an und man bat uns, in eine
herrliche Kutsche einzusteigen, karmesinrot und golden, mit den Wappen der Republik hrenWir fu

in die Stadt des Moctezuma inmitten einer riesigen Prozession aus Kuigoken und Reitern ein”

(Brief VI, 75-76). Das heil3t, dass der Einzug der Calderon de la Barca ahnlich der der Vizekonige war.

Wahrend der Republik horte der Einsatz von Kutschen bei Festen nicht auf, der Erfolg der Re-
publik maf3 sich in gewisser Weise an der Anzahl der anwesenden Kutschen. So halt Madame Caleron
de la Barca fest, als sie das Fest zum Sieg der Regierung Uber die foderalen Krd e im Sommer 184
beschreibt, dasglie Zeremonie brillant war und die prachtvollen Kutschen, die wunderbaren Pferde,
die au alligen O ziere — zusammen mit der Militarmusik und der versammelten Menge — eine beein-
druckende Wirkung hatter{Brief XLI, 382). Die Kutschen nahmen solch ein Ausmal3 an, dass zu
manchen Gelegenheiten ihr Einsatz verboten werden muf3te, um die entsprechende Veranstaltung
nicht in den Schatten zu stellen. Dies traf auf Griindonnerstag zu (Brief XIV, 148). Ein halhes Jahrh
dert davor hatte der Vizekdnig Segundo Conde de Revillagigedo einen Erlass verabschieeet, der
Verkehr an Fronleichnahm einschrankte (Archivo General de Indias de Sevilla, México 1433, n° 477,
ohne Seitenzahlung). Somit sehen wir erneut eine Parallele zwischen dem Geschehen im unabhangi-
gen Mexiko und dem im neuspanischen Vizekdnigreich.

Aber nicht alle konnten Kutschen besitzen, weswegen es seit Ende des 18. Jahrhunderts ein
Mietsystem gab (Serrera 1993, 328-332). Im Unterschied zu denen der Oberschicht sagt unsere Auto-
rin, ,uns ist eine alte Mietkutsche aufgefallBrief XII, 132) (Abb. 6).

SchluRendlich muf3 betont werden, daasvida en Méxicaeben vielem anderen ein Spiegel
des mexikanischen Kutschenwesens der ersten Hal e des 19. Jahrhunderts ist, das die soziale Bedeu
tung aufrecht erhielt, die es im Alten Regime erreicht hatte. Trotz der Industriellen Revolution und der
Unabhangigkeit des Landes, zeigte die Kutsche die Verbindung von Mexiko und Neuspanien.
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Abb. 1. Carl Nebel, Kathedrale Abb. 2. Anonymer Kinstler. Postkutscherfbb. 3. Englisches Geschirr eines “spider”. Ausste-
von Mexiko-Stadt (Detail mit fahren in Toledo ein (Detail), Ende 18.llungvon Gespannen auf der Feria de Abril, Sevilla
Kutsche). Aus: Voyage pittores-Jahrhundert. In: Galan Domingo, Eduardo2014. Foto: Alvaro Recio Mir, 03.05.2014.

que et archéologique, 1836. In:(Koord.). Historia del carruaje en Espafia.

Arturo Aguilar Ochoa (Koord.). Madrid: Fomento de construcciones y contra-

Carl Nebel pintor viajero del s. tas, 2005. 317.

XIX. Artes de México 80 (2006):

Abb. 4. Anonymer neuspanischer Kinstibb. 5. Anonymer peruanis-Abb. 6. George Akermann, Hauptplatz von Mexiko-Stadt
Eucharistische Kutsche, ca. 1800, Museat#s Kinstler, Leichenwa{Detail mit Taxis), erste Hal e 19. Jahrhundert. In: Serre-
Guadalupe, Zacatecas, Mexiko. Foto: Alvgen, Anfang 19. Jahrhundertia, Ramon Maria. Tra co terrestre y red vial en las Indias
Recio Mir, 28.02.2010. Kloster San Francisco, Limagspafiolas. Madrid: Direccion general de tré co, 1993. 331.
Peru. Foto: Alvaro Recio Mir,
25.04.2014.
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Dolores Villalba Sola Falso despiece en la arquitectura almoh:

Falso despiece en la arquitectura
almohade en Portugal. Primeros aportes
desde la materialidad y las fuentes

Dolores Villalba Sola

$EVWUDFW /D GHFRUDFLYQ GH 3IDOVR GHVSLHFH™ HV XQ WUL
lineas verticales y horizontales. Esta ornamentacion es caracteristica de la arquitectura almohade,

y, sobre todo, aparece unida a obras defensivas, de ahi su proliferacidon y relevancia. No obstante, a
pesar de su importancia, ya que nos permite datar de forma casi exacta las obras en las que aparece
GHQWUR GH XQ SHULRGR PX\ FRQFUHWR GHO &DOLIDWR DOPR
HSEG DO OX ' PLQ ,EQ pu$0~ \ $EI <iVXI <DUTIE ,EQ <IVXI| ,EQ HSE
apenas ha sido analizada. De hecho, los ejemplos que se localizan en territorio portugués son algu
nos de los menos conocidos y estudiados, a pesar de ser de vital importancia, puesto que se encuen
tran perfectamente datados, lo cual permite utilizarlos como modelo para el resto de vestigios que
conservamos de este tipo de decoracion.

Palabras Clave: Arquitectura militar, Califato almohade, Decoracion de Falso Despiece, Portugal,
Fuentes.

a denominada decoracion de “falso despiece” ha pasado desapercibida para la mayoria de los
LQYHVWLIJDGRUHV TXH KDQ DERUGDGR HO DQiOLVLV-GH OD\
GLR IRUPDO FRPHQ]y D DXPHQWDU D ¢QDOHYV GHO VLJOR ;; V
5XL] \ GH VX JUXSR GH LQYHVWLJDFLYQ $]XDU 5XL]
'H KHFKR HQ VXV WUDEDMRY DSDUHFHQ QRPEUDGRY ORV HMI
WDFLYyQ 6LQ HPEDUJR VXV DQiOLVLVY VH KDQ FHQWUDGR VRE
PRGR HO HVWXGLR GH HVWD GHFRUDFLYQ DG H@IEWW8R WM @D
VLWXDFLYQ HQ OD TXH VH HQFXHQWUDQ ORV FDVRV TXH SHU
gue desarrollamos a continuacion es un primer acercamiento a la produccion conservada de este tipa
GH RUQDPHQWDFLYQ HQ HO DFWXDO WHUULWRULR SRUWXJXp
IRV FDVRV TXH VHUIQ DQDOL]DGRY SUHVHQWDQ QR VROF
FURQRORJtD HQ FRP~Q GDGR TXH WRGRV IXHURQ FUHDGRYV
térica a la que debemos la mayor parte de decoracién con falso despiece que se conserva tanto en |
3HQtQVXOD ,EpULFD FRPR HQ HO QRUWH GH EIULFD DXQTXH
FLYyQ VH KDFH PiV SDWHQWH \D TXH VRQ XQRV GH ORV FDVRYV
REVWDQWH DQWHV GH LQLFLDU HO DQiOLVLVY GH ORV HVSDF
CAHliradas
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GHQWUR GH 3RUWXJDO UHDOL]DUHPRYV XQD VHULH GH REVHU
La decoracion de falso despiece de sillares

(O 3IDOVR GHVSLHFH" HV XQ WUDWDPLHQWR VXSHU¢FLDO GH
WDOHVY UHDOL]DGDVY HQ GLYHUVRV PDWHULDOHY WDOHV FRP!
JUDEDGDV R HVJUD¢:;DGDV (VWDV OtQHDV VH OHYDQWDQ VREL
¢QDOL]DGRV UHSUHVHQWDQGR XQ IDOVR GHVSLHFH GH VLOC
UDFLYQ HV EDVWDQWH YDULDGD \D TXH HO REMHWR TXH SHI
OXJDU HQ HO GH ORV FDVRV FRQRFLGRV HV XVDGD SDUD
ORV PHFKLQDOHV $Vt VH ORJUDED GLVLPXODU OD FRQVWUX
SHUIHFFLYQ D OD YH] TXH VH DXPHQWDED VX FDOLGDG HVWp!
HVWH WLSR GH SURJUDPD GHFRUDWLYR VLPXODQGR XQ IDOV
XQD HOHFFLYyQ DO DJDU SXHVWR TXH HVFRQGH XQD IXQFLYQ
VXSHU¢{¢FLH HI[WHULRU GH ODV IRUWL,{FDFLRQHYVY SHUPLWtD F1
SRU OD FXDO HO HQHPLJR FUHtD TXH VH HVWDED HQIUHQWD C
wDSLD \ TXH SRU WDQWR HUD PiV LPSHQHWUDEOH TXH XQUD
PLVPR OD XWLOL]DFLYQ GH HVWH UHFXUVR GHFRUDWLYR HQ
OLFLD GH XQRV GHWHUPLQDGRYV FDOLIDV SRU OR TXH SUREL
XQD FDUJD VLPEYOLFD LQWUtQVHFD TXH WRGDYtD QR HVWi FC
GH IDOVR GHVSLHFH SXHGH SDUHFHU D SULRUL DOJR VXSHI
SUHVHQWD WRGD XQD VHULH GH YDULDQWHY \ SUHJXQWDYV V|

+HPRV REVHUYDGR TXH GLFKD RUQDPHQWDFLYQ SXHGH
DSDUHFHQ VRODV R FRPELQDGDV HQWUH Vt HQ XQD PLVPD IR
YDGR XQ HMHPSOR HQ HO TXH SRGDPRV YHU UHAHMDGDV WR(
(Q SULPHU OXJDU HQFRQWUDPRY OD GHFRUDFLYQ TXH KD GD
HV GHFLU XQ IDOVR GHVSLHFH FRPSOHWR FRQ OtQHDV YHUMW
ORV VLOODUHYV GH SLHGUD (Q VHIXQGR OXJDU HQFRQWUDPF
ULIRQWDOHY DXQTXH HVWH WLSR VXHOH DSDUHFHU HQ FRPE
GH ODV IRUWL¢(FDFLRQHYV (VWDV GRV SULPHUDYV YDULDQWHYV
VLHQGR EXHQ HMHPSOR GH HOOR OD DOFD]DED GH %DGDMR]
FRQ IDOVR GHVSLHFH \ RWURV FRQ OtQHDV KRUL]JRQWDOHV -
ELpQ HOFRQWUDPRYVY WRGD XQD VHULH GH YDULDQWHV-HQ OR
VHUYDGR HQ HO ~OWLPR HVWXGLR DUTXHROYJLFR \ GH UHVW
9LOODOED 6ROD FRQ XQD GLIHUHQFLDFLYQ FURC
DTXHOOD GHFRUDFLYQ TXH UHSURGXFH XQ IDOVR GHVSLHFH
\ DQJXORVDVY FRQ VX Pi[LPR H[SRQHQWH HQ HO UHFLQWR DI
WRUUH GH ORV 3R]RV GRQGH VH FRPELQD FRQ IDOVR GHVSL
HSLJUDItD

3RU RWUR ODGR KHPRV REVHUYDGR TXH H[LVWHQ WUHYV
ODV DQWHULRUHYVY DXQTXH WDPELpQ GH PDQHUD LQGHSHQGL
QD (Q HVWH JUXSR HQFRQWUDPRYVY ODV OtQHDV R FLQWDV GH
EXHQ HMHPSOR GH HOOR VRQ ORV UHVWRYV TXH VH FRQVHUYI
$]XDU 5Xt] HW DO (Q VHIXQGR OXJDU VH REVHUY
JHRPpWULFRV LQFLVRV WDOHV FRPR URPERV FUXFHV R ORV
HMHPSORV PiV GHVWDFDGRYVY ORV SRGHPRV YHU HQ OD SURYI
QHV FRPR ODV 1DYDV GH 7TRORVD R %DxRV GH OD (QFLQD DX
SURJUDPD GHFRUDWLYR TXH HV PiV FRPSOHMR \ TXH GHEH !
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HPEDUJR GHEHPRV LQGLFDU TXH HQ HOOD VH REVHUYD XQD
LQFLVRV HQ SHVSLQD GH SH]" RUQDPHQWDFLYQ TXH DSDUHF
FLGR TXH UHFXEUtD OD IRUWL¢{(FDFLYQ 8QD FRPSRVLFLYQ HYV
ODV IRUWL¢{FDFLRQHY DQGDOXVtHVY DOPRKDGHYVY HQ ODV TXH
HQOXFLGR LQGLYLGXDO < SRU ~-OWLPR GHEHPRV KDEODU G
GHFLU OD TXH VH FRPSRQH SRU PHGLR GH FLQWDV OLVDV V
'H KHFKR D HVWD ~OWLPD YDULDQWH HV D OD TXH SHUWHQ!
FRQWDELOL]DGR HQ HO WHUULWRULR SRUWXJXpV ¢J

‘H HVWD IRUPD SRGHPRV REVHUYDU FYPR HVWDPRYV DQW
SXHGH SDUHFHU VHQFLOOR SHUR TXH IRUPDOPHQWH SUHVH
SRVLEOH GLVWLQJXLU RWURV WUHV WLSRV PiV GHQWUR GH C
R OtQHDV FRQ ODV TXH VH FUHD OD RUQDPHQWDFLYQ \ TXH
JREHUQDQWHYV FRQFUHWRYV FRPR VH REVHUYD HQ OD WDEOD

HQ ODV TXH VH LQFOX\HQ DTXHOODV TXH YDQ GH D P
QRUPDOPHQWH D XQD HWDSD GH WUDQVLFLYQ GH D P
TXH YDQ GH D P DSUR[ ODV FXDOHV SHUWHQHFHQ D >

Fig. 1. Ejemplos de diferentes tipos de decoracién con False Bespie
época almohade. Arriba a la izquierda: Alcazaba de Badajoz, Com-
binacion de cintas horizontales y falso despiece de sillares. Arriba a la
derecha: Torre Redonda del recinto forti cado de Céacerese Detall

la decoracién de falso despiece de sillares. Marzo, 2012. Abajo a la iz-
quierda: Castillo de Bafios de la Encina (Jaén), Detalle de falso despiece
con motivos en “espina de pez’. Mayo, 2012. En el centro: Alcazaba
de Badajoz, Ejemplo de falso despiece de mamposteria. Marzo, 2012.
Abajo a la derecha: Castillo de la Mola (Novelda, Alicante), Decoracién
de falso despiece con motivos en cruz insertados. Agosto, 2012. Fotogra-
fias: Dolores Villalba Sola.

CAliradas
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SHUIHFFLRQDGD

3RU RWUD SDUWH GLFKD RUQDPHQWDFLYQ HV XQR
de los elementos de la produccion andalusi mas
polémicos en cuanto a su adscripcion cronolégi-
FD \D TXH KDVWD HO LQLFLR GH ORV HVWXGLRYVY UHDOL]D
GRV SRU 5DIDHO $]XDU 5Xt] \ VX HTXLSR KDEtD VLGR
FDWDORJDGD SRU OR JHQHUDO FRPR SHUWHQHFLHQWH DO
SHULRGR RPH\D DQGDOXVt 'H KHFKR JUDQGHV LQ
YHVWLIDGRUHYVY FRPR +HQU\ 7THUUDVVH ODQXHO *y
PH] ORUHQR \ /HRSROGR 7RUUHV %DOEiV OD GDWD
ron de forma tradicional dentro de la produccion
RPH\D DXQTXH WDPELpQ GHEHPRV DGYHUWLU TXH
%DVLOLR 3DYyQ ODOGRQDGR 3DYyQ ODOGRQDGR

\D FRPHQWDED TXH HVWH WLSR GH GHFR

racion habia tenido una importante proliferacion
HQ pSRFD DOPRKDGH (Q O DBig. D hXaB) ©Hlofm Bhaiusi hdib 1 e diBdoVaimbBhade.
ORV DYDQFHV SURGXFLGRV BragVigRS®UTXHRORJtD \D QR
HILVWHQ GXGDV GH TXH VH WUDWD GH XQD RUQDPHQWD
FLYQ UHODFLRQDGD FRQ HO FDOLIDWR DOPRKDGH 'H KHFKR
FDWDORJDGDVY FRPR RPH\DV FRPR HV HO FDVR GH (O 9DFDU +
$]XDU 5Xt] HW DO \ GH %DxRV GH OD (QFLQD HQ -DpQ
\ BRGUtIJXH] &DVDQRYD SRU HMHPSOR KDQ VLGR UH
DOPRKDGH WUDV SURGXFLUVH VX HVWXGLR DUTXHROYJLFR F
HVWpQ FDPELDQGR DGHPiIV GH TXH VH KD REVHUYDGR GH PL
IRUWL¢{FDFLRQHV UHIRUPDGDV R HRID ¥ Y/@esEDaststiRddedRa: DOF
PHQWDFLYQ 8QD GHFRUDFLYQ FX\D SUHVHQFLD WDPELpPQ KHI
DXQTXH FRQ PHQRU LQFLGHQFLD \D TXH HO GHVDUUROOR G
HO WHUULWRULR DQGDOXVt GHELGR D TXH GIMWHRGHOD/GEPR 3R
HVWD UD]yQ ORV DOPRKDGHV LQWURGXMHURQ OD PD\RU SDL
DO $QGDRPRREVWDQWH ORV HMHPSORYV DIULFDQRYV VRQ HVHQ
GDWDGRV \ SHUPLWHQ UHODFLRQDUORYV FRQ XQD FURQRORJt
WHUFHU FDOI$IBDI BOPRKIDZHIE ,EQ <IVXI| ,EQ «$P® DDQBRIPLQ
&DOLID FRQ HO TXH WDPELpQ SDUHFH HVWDU UHODFLRQDGD

El territorio andalusi de Portugal bajo el califato almohade

(O DFWXDO WHUULWRULR BB UBWEDIPXVTXH SR VEHQBIRVyYyTXH Y
Ub PiV WHPSUDQD OD FRQWLHQGD HQWUH FULVWLDQRV \ DO
GRQGH PHMRU VH SODVPYy HO JUDQ SUR\HFWR GH FRQVWUXFI
&DOLIDWR FRQ OD LQWHQFLYQ GH IUHQDU HO DYDQFH FULVW
ORV DOPRKDGHV D WLHUUDYV GHO DFWXDO 3RUWXJDO HQWU'L

+XLFL OLUDQGD HVWD QXHYD SRWHQFLD V
FULVWLDQR GH 3RUWXJDO 8Q UHLQR TXH DOFDQ]y WDO FDW
de estadinastiaeDO $QGHOXMHFLU HQ HO DxR FRQ HO DVFHQVR

'LFKR 5H\ MXJy XQ SDSHO SULPRUGLDO HQ HO GHVDUUROOR
DXWyQRPD VLQR WDPELpQ HQ OD OXFKD FRQWUD ORV-PXVXO
FLGRY GH HVWH SHULRGR *HUDOGR 6HP 3DYRU 'H KHFKR HV
D ORV WHUULWRULRY DQGDOXVtHV GHEHQ 8RNMWHRERU BGRG&MX O
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GH ODV FLXGDGHY GH HVWH WHUULWRULR IXHVH HO SULPHU
WDPELpQ HO SULPHUR HQ SHGLU VX DX[LOLR 6LQ HPEDUJR (
KDGH HVWXYR FRQVROLGDGR FRQ OD WRPD GH ODUU,ENHFK
4—4DO $QGDOXV

(VWH HMpUFLWR DO IUHQVSHIGN B8 —FTX DED W MMWHDE B \HVD UIHDPK
EUDOWDU FRQTXLVWDQGR 7DULID \ $OJHFLUDV SDUD GLULJI
DO FXDO VRPHWLY -HUH] GH OD )URQWHUD \ 1LHEOD 8QD YH
*DUFLD 'RPLQJXHYV *DUFLD '"RPLQJXHYV - +XLFI
OHV IXHURQ SXHVWDEQEDMR HOWRIDYGRXEBHODY WURSDV DOPRK
\ %DGDMR] TXH VH VRPHWLHURQ SDFti;FDPHQWH 'H HVWD IR
DQGDOXVt SRUWXJXpV VH HQFRQWUDED GRPLQDGR SRU ORV |
DQGDOXVtHVY HQ HDODxRODO DO ODZVLWD]R TXH KDVWD HO Dx
OLUDQGD ORV DOPRKDGHV QR UHWR® 3QORRRENMWN DKW
,EQ 4—+VO SUHFXUVPO ¢ Gyaxwv NMRPHWLY GHFODUIQGRVH D
HVWRYVY DO SDFWDU FRQ HO UH\ ' $IRQVR +HQULTXHV

Las contiendas y luchas entre los almohades y el bando cristiano portugués comenzaron pron-
WR &RQFUHWDPHQWH HQ HO DxR \D REVHUYDPRV OD SUL
wubD \ 3DOPHOD TXH IXHURQ WRPDGDV SRU ORV FULVWLDQRYV
WRPD GH OD LPSRUWDQWH FLXGDG GH eYRUD *DUFLD '"RPLQJ
ORV DOPRKDGHV (QWUH ORV DxRV \ ORV LQYHVWLJDGI
de tiempo en el que los cristianos portugueses permanecieron en tranquilidad sin protagonizar incur-
VLRQHY HQ HO WHUULWRULR DOPRKDGH KHFKRBREXBD @GR HRL &
D DO $QGDQOXXWEDUJR HVWR QR HV FLHUWR GDGR TXH HQ HC
FiIFHU GR 6DO +XLFL OLUDQGD \' D ¢QDOHV GH ,EQ
'RPLQJXHYV +XLFL OLUDQGD HVWRV UHWRPDUR
IXHURQ DUUDVDGDV \ DEDQGRQDGDYVY KHFKR TXH WLHQH EDV)
6HP 3IDYRU FRPHQ]y VX VHULH GH FRQTXLVWDV HQWUH ODV T

+XLFL OLUDQGD +XLFL OLUDQGD 7UD

FRQ 6HUSD \ HO FDVWLOOR GH -XURPHQKD ,EQ 6DKLE-DO 6D
ULDGRUHVY WDPELpPQ WRPYy ORXUD \ $OFRQFKHO \ HQ HO DxR

1R REVWDQWH HQ HVWH DxR VH SURGXMR WDPELpPQ XQD
TXH OD FLXGDG GH 7DYLUD IXH UHFRQTXLVWDGD SRU ORV DO
TXH SRVWHULRUPHQWH D VX DQWHULRU UHFRQTXLVWD DOPRI
WH SRU ORV FULVWLDQRV $Vt SRGHPRV REVHUYDU FRPR GH
\ DOPRKDGHY YD DXPHQWDQGR \ FRPR HVWDV WLHUUDBV VH F
tianosy deO LKSPD& D ORV PXVXOPDQHV GH DKt OD LPSRUWDQFLD T

$ cQDOHV GH HO FDVWLOOR GH -XURPHQKD HV UHFF
VROR HQ PDQRV FULVWLDQDV OD FLXGDG GH eYRUD SXHVWR
VHxDO GH HVWH SHTXHxR SHULRGR GH VXSUHPDFtD DOPRKDC
UHIRUWL¢{FDFLYQ GH OpUWROD \ GHO $0OJDUYH HQ JHQHUDO |
ODV OD WUDQTXLOLGDG QR GXUy GHPDVLDGR \D TXH HO Gt
GR 6HP 3DYRU FRQTXLVWYy OD FLXGDG GH %YHMD HQWUHJIQG
LPSRVLELOLGDG GH SRGHU GHIHQGHUOD OD DUUDVy H LQFH
WRPDGR $Vt HO YHUGDGHUR DxR GH LQ@IOF$R GEXE XHIOOMANRIR S
FXDQGR VH (UPy OD SD] FRQ &DVWLOOD \ HO UH\ GH 3RUWX
SDUD HYLWDU TXH HO DSDUDWR PLOLWDU DOPRKDGH VH FHQ\
FRQ XQD YDOLGH] GH FLQFR DxRV EBBVWIUTIE SINMLRB® gHHG
PLQ EQLBEIRYHFKY SDUD RUGHQDU OD UHFRQVWUXFFLYQ \ UH
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,EQ pn,GDUL

(Q HO DxR VH SURGXMR OD FDSWXUD GH ORV JREHUQTE
OR FXDO SHUPLWLY D ORV FULVWLDQRYVY FRQTXLVWDU QXHYD
HSLVRGLR ODV OXFKDV FRPHQ]JDURQ D VHU PiV FRQWLQXDV ¢
GXUDQWH ORV SULPHURY DxRV GH OD GpFDGD GH ORYV VH S
SRUWXJXHVDV 8QRV DFRQWHFLPEIHCOMRVETHNNXOQBYDUSECG DO
HS@® HPSUHQGHU XQD DODQ EHD@mR¥DOIRUGH VXV WHUULWRUL]
KDOODUtD OD PXHUWH 'H HVWD IRUPD HQ IHEUHD® $®GDO XY
\ VH GLULJLY KDFLD 6DQWDUpP ,EQ $EL =DUY ,EQ u,C
$OIRQVR ; DQWH OD TXH VH HQFRQWUDED HO GH MX
GtD VLIXLHQWH 6LQ HPEDUJR OD LPSRVLELOLGDG GH WRPDL
GH QRWLFLDV KLFLHURQ TXH HO &DOLID RUGHQDVH OHYDQW!|
GHO UtR OR TXH SURYRFy HO SiQLFR HQWUH VX HMpUFLWR ¢
SDUD OOHJDU KDVWD HO &DOLID \ KHULUOR GH PXHUWH +XLF
HO FDPLQR GH eYRUD D 6HYLOOD HO GH MXOLRSBIH<IVXI,EQ
<DUTIE ,EQ <IVXI| ,EQ p$E GDBDO0OMXJ RIHQN FERY M OXFKD FRQWUD
HO DxR PRPHQWR HVWH HQ HO TXH HO DFWXDO WHUULWR
FLR GH FUX]DGD LOQWHUQDFLRQDO 8Q KHFKR TXH HVWi UHODI
FRQTXLVWD GH OD FLXGDG GH 6LOYHV /RSHYV LEQ |
FUX]DGRV GH OD GHQRPLQDGD WHUFHUD FUX]DGD $Vt D ODV
SHUPDQHFHQ UHVWRYV GH GHFRUDFLYQ FRQ IDOVR GHVSLHFH
IUDQFHVHVY LQJOHVHV \ KRODQGHVHV VLWLIQGROD KDVWD V
GHEHPRVY DGYHUWLU TXH ODV GHIHQVDV GH 6LOYHV KDEUtDQ
JREHUQDQWHY GHFLGLHURQ FODXGLFDU DQWH OD IDOWD GH

(QWUH $EI <IVXI <DUTIE ,EQ <IVXI| ,EQ pEEG OD@MMIPLQ |,
WXy VX FDPYDKD BRI PEYD¥KHVSURGXMHURQ YDULDV UD]LDV S
KDVWD OOHJDU D 7TRUUHV 1RYDV OD FXDO WRPDURQ HQ GtD
VDURQ KDVWD ORV FLPLHQWRYV &RQ SRVWHULRULGDG-VH GLL
SLR &DOLID HQ VX FDUWD R¢;FLDO GH OD FDPSDxD /HYL 3UR)
QHFHVLWDED GH XQ DVHGLR ODUJR SDUD FRQTXLVWDUOD G
HXURSHRVY SRU OR TXH SDVDGRV GtDV HO &DOLID GHFLGLY
SDUD XQD FDPSDxD WDQ ODUJD 6LQ HPEDUJR GXUDQWH HV)
TXH KDEtD VLGR FRQTXLVWDGR SRU ORV FUX]DGRV XQ DxR D
GH OD SUHVHQFLD GH OD GHFRUDFLYQ GH IDOVR GHVSLHFH G

(Q DEULO GH ORV DOPRKDGHV YRIONE B ORUHFE®QML X L&
WDQGR $0OFiFHU GR 6DO HQ MXQLR WUDV OR FXDO ORV FUL\
VXV FDVWLOORYV &RRPR FR BH@DQBPWRX L GH TXH IXHUR
ORV PXVXOPDQHV FRQ OD LGHD GH TXH ORV FULVWLDQRV GH
&DOLID VH GLULJLY KDFLD 6LOYHVY OOHJDQGR D VX GHVWLQR
UHWRPDQGR OD FLXGDG GH 6LOYHV HO GH MXOLR GH HVH F
WDO TXH HO UH\ GH 3RUWXJDO ¢UPy XQD WUHJXD GH FLQFR L
FULVWLDQD ®HERDW LG G B XV

Restos de falso despiece almohade en el territorio portugués
Los restos de decoracion de falso despiece de sillares de época almohade que se conservan en el t

UULWRULR SRUWXJXpV VH FRQFHQWUDQ HQWUH HO $OHQWHM
GH HVWH WLSR GH RUQDPHQWDFLYQ HQ ODV IRUWL¢{(FDFLRQF
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7DYLUD \ 3DGHUQH $VLPLVPR WDPELpPQ WHQHPRVY FRQVWDQ!|
\ eYRUD HQ pSRFD DOPRKDGH VH HQFRQWUDEDQ HQJDODQDCGC
~QLFDPHQWH DQDOL]DUHPRY HQ HVWH DUWtFXOR ORYV HMHP
HVY GHFLU $OFiFHU GR 6DO ORXUD 6LOYHV \ 3DGHUQH SXHYV
\ 7DYLUD KDQ GHVDSDUHFLGR HQ VX PD\RU SDUWH

3RU RWUR ODGR DQWHV GH FRPHQ]DU QXHVWUR DQiOLVL)
FLYQ QR DSDUHFH XQLGD SRU OR JHQHUDO D UHFLQWRYV IRU\
OD SHTXHxD IRUWL,FDFLYQ GH 3DGHUQH HVWi GRWDGD FRQ +
YHU FRQ OD FDWHJRUtD GH OD IRUWL¢{FDFLYyQ VLQR FRQ OD
TXH WXYLHUD OD IRUWDOH]D 2WUR EXHQ HMHPSOR GH HOOI
FDVWLOOHMR GH ORV *XiMDUHV~ HQ *UDQDGD TXH RFXSDUR:
VHU SHTXHxDV IRUWL,FDFLRQHV (VWD PLVPD FXHVWLYyQ WD
WDPLHQWR VXSHU_FLDO FX\R XVR VH HQFRQWUDED H[WHQGL
GHFRUDWLYD VHFWRULDO XQLGD D OD pOLWH GHO SRGHU

&RQ UHVSHFWR D ORV HMHPSORYV TXH SHUPDQHFHQ DFWX|
ULR LQLFLDU QXHVWUR DQiOLVLVY SRU $OFiFHU GR 6DO (VWD
6DGR \ D VX HVWXDULR 'HVGH VX RULJHQ VX ORFDOL]DFLYQ
KHFKR IXH VX SRVLFLYyQ OD TXH OOHYy D ORV IHQLFLRV D IX
EDMR HO JRE%ZBQ®ARDBMRQBYVD GH OD TXH WRPy VX SINQ PAHDY/J Gl
$EX 'DQEBUYDOKR /i]DUR )DULD &DYDOHLUR 3DL[mR
DO 4DVU DWUIDL®XFLGR FRPR $0Fi]DU GH 6DO GHO FXDO GHU
GRPLQDFLYQ PXVXOPDQD PFHMRAOF ROQRFOBRK®IE HVSWHVWR TX|
UHVWRY TXH VH FRQVHUYDQ GH VX DQWLJXD IRUWL,FDFLYQ F

/D KLVWRULD GH $OFiFHU GR 6DO HQ pSRFD DOPRKDGH FR

\D TXH KDVWD HVD IHFKDPDGHYEB HHFERQWRUDED (M PDQRYV
YDOKR DXQTXH HVH KHFKR FDPELY FRBEIVX PR QIDWM B
,EQ <IVXI ,EQ U$EG DO DX PRLQNRERR WSKWPRY LQGLFDGR DQWHUL

&RQ HVWD FRQTXLVWD HO &DOLID FRQVLJXLY QR V

OD IURQWHUD FRQ HO UHLQR FULVWLDQR GH 3RUWXJDO VLQI
WLDQRV KDFLD OD FLXGDG GH 6LOYHV (VWD IXH OD UD]yQ P
FRQ ORV VLVWHPDV PiV DYDQ]DGRV GH SROLR UFp®/ ICADWGUHICE |
FRPR KD VLGR FDWDORJDGD &DUYDOKR /D EXDO WUR
nominarseDO 4DV U BWO)B@WKi]JDU GH OD 9LFWRULD2 GHVGH GRQGH
OLKKD&ELD HO WHUULWRULR FULVWLDQR \D TXH $OFiFHU GR 6
QRUWH GHO &DOLIDWR

$OFiFHU GR 6DO VH HQFRQWUDED URGHDGD SRU XQ UHFLC
WDED SHUIHFWDPHQWH D OD RURJUDItD GH OD FROLQD VREU
SRQtD SRU GLIHUHQWHY OLHQ]JRV GH PXUDOOD UHDOL]DGRYV
ODV FXDOHV ~QLFDPHQWH WUHFH KDQ OOHJDGR KDVWD QXHYV
GHVGH WRUUHV GH ADQTXHR GH SODQWD FXDGUDQJXODU D
KHFKR HVWDV GRV ~OWLPDV WLSRORJtDV VRQ FDUDFWHUtVYV
GHV HQ PDWHULD GH SROLRUFpWLFD \ TXH OHV SHUPLWLHUR
FLRQHV 3RU RWUR ODGR OD FLXGDG VH HQFRQWUDED URGH
OHYDQWD VREUH HO SUHFLSLFLR TXH FROLQGD FRQ HO UtR 61

1R REVWDQWH SDUD HO FDVR TXH QRV RFXSD OR PiV UHO
TXH UHIRU]DEDQ OD PXUDOOD DOPRKDGH SRU HO IUHQWH QF
TXHGD GH HOODV VH DGHODQWDQ OHYHPHQWH D OD OtQHD ¢
6H WUDWDQ HQ DPERV FDVRV GH WRUUHV PDFL]DV KDVWD OD
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HVWH DXQTXH VH KD SHUGLGR WRGD VX SDUWH VXSHULRU

6XV UHVWRYVY GH GHFRUDFLYQ GH IDOVR GHVSLHFH VH OHY
Ob WRUUH QRUWH VH HQFXHQWUDQ YLVLEOHPHQWH PHMRU F
WLSRORJtDV OD PiV FRP~Q \ TXH GD QRPEUH D HVWH WLSR
YHUWLFDOHV \ KRULIRQWDOHYV < XQD VHIJXQGD WLSRORJtD T
UHVSRQGH D XQD ODERU GH OtQHDV KRUL]JRQWDOHV /D RUQD
FRQ XQ DOWR DSRUWH HQ FDO TXH QR SUHVHQWDQ PRWLYRV
ORYV D P 8QDV GLPHQVLRQHY TXH HQFDMDQ SHUIHFWD
GH OD GLQDVWtD DOPRKDGH \ SRU OR WDQWR FRQ ODV FR
WUDV VX FRQTXLVWD SRU SDUWH GH ORVY DOPRKDGHV HQ

(Q FXDQWR D VX HVWDGR GH FRQVHUYDFLYQ HVWH HV S

\D TXH ORV UHVWRVY GH OD WRUUH VXU KDQ GHVDSDUHFLGR
lizarlosin situ

2WUR FDVR GHVWDFDGR GHQWUR GHO HVWXGLR GH
la decoracion de falso despiece de sillares con-
VHUYDGD HQ 3RUWXJDO HV OD DOFD]DED GH ORXUD HQ
HO EDMR $OHQWHMR ORXUD VH OHYDQWD D .P  GHO
UtR *XDGLDQD FHUFD GH OD IURQWHUD FRQ (VSDxD OR
TXH OH FRQ¢ULY XQD SRVLFLYQ HVWUDWPpPJLFD D OR ODUJR
GH VX KLVWRULD $0 LJXDO TXH REVHUYIEDPRV HQ HO
HMHPSOR DQWHULRU DSHQDV FRQVHUYDPRV UHIHUHQFLDV
GH pSRFD DQGDOXVt GHELGR D TXH VX HWDSD GH Pi[L
PR HVSOHQGRU QR OOHJy KDVWD HO VLJOR ;9 JUDFLDV
DO FRPHUFLR GH PHWDOHY SUHFLRVRV DXQTXH OD HJ[
plotacién de estos tiene su inicio en esta region
HQ pSRFD URPDQD 1R REVWD W|H \|/'t VH |K|D ,SRGlLGRl
FRQVWDWDU XQD VLIQL ¢ FD WS FINVH P R G TUBEED y
a los restos pertenecientes a este periodo (qustseaso cintas horizontales. Fotografia: Dolores VillalbaiSola, J
FRQVHUYDQ HQ OD SREODFLY&@% HQ VX DOFD]DED

(O SHUtPHWUR GH OD DOFD]DED HQ pSRFD DOPR
KDGH HUD GH XQRYV P \ DO LJXDO TXH OD PD\RUtD-GH OR"
WDED SHUIHFWDPHQWH DO WHUUHQR VREUH HO TXH VH DVLH
VH KDQ FRQVHUYDGR ORV UHVWRYVY GH GRV WRUUHV \ GH YDU
VREUHVDOLHQWH HVY OD JUDQ WRUUH DOEDUUDQD TXH VH VL)
OD HQWUDGD DO UHFLQWR (VWD VH HQFXHQWUD DGRVDGD D
WDSLD GH P GH DOWXUD SRU P GH ODUJXUD \ P GH
GH [ P ODFLDV \ HVYWi UHDOL]DGD WDPELPQ H(
WRGDV VXV FDUDV H[FHSWR SRU OD WUDVHUD OR FXDO UHV?
DSDUHFH OLEUH KD SHUPLWLGR ¢MDU VX DOWXUD DFWXDO H
DSDUHFLGR JUDQ SDUWH GH VX SDUWH VXSHULRU \D TXH VX
PDFL]D KDVWD OD ]RQD GH DGDUYH FRURQDGD SRU XQD HVW
VXV YHVWLJLRVY VH ORFDOL]DQ HQ OD FDUD IURQWDO GH OD !
HGL¢(¢FLR TXH VH DGRVD SRU GHODQWH ¢1J

(Q FXDQWR D ORV UHVWRY GHFRUDWLYRV VRQ VLPLODUH"
JRQWDOHV \ YHUWLFDOHYVY TXH VLPXODQ XQ IDOVR GHVSLHFH
HQ FDO 'H LJXDO IRUPD TXH RFXUUtD HQ HO FDVR DQWHULR
R HSLJUDItD DVRFLDGD D HOORV SRU OR TXH HVWDPRV DQV
FRQFLHUQH DO JURVRU GH ODV FLQWDV HVWDV SXHGHQ VHL
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GH SHTXHxR JURVRU TXH KDVWD HO PRPHQWR KHPRV-XQLGR
QDVWtD DOPRKDGH MXQWR FRQ ODV FLQWDV GH PHGLDQR WI
KLVWYyULFDV TXH DSR\HQ HVWD FURQRORJtD \D TXH DSHQD\
HPEDUJR VL VHIJXLPRV ORV SDUDOHORYVY GHO JURVRU GH
las cintas que componen la decoracion con otros
HMHPSORY ELHQ GDWDGRYVY SRGHPRV DVXPLU TXH HVWRYV
restos responderian a una reforma llevada a cabo
durante el califato d& E1 <IVX| <DUTIE ,EQ <IVXI
,EQ N$EG DO 0X PDQ 0H@ \I¥UD R
TXH GHEHPRV XQLU OD LGHD GH TXH HO GH ORV
HMHPSORY GH GHFRUDFLY®Q FRQ IDOVR GHVSLHFH GRFX
mentada en Portugal aparece unida a las reformas
SURPRYLGDV SRU HVWH &DOLID HO FXDO LGHy XQ JUDQ
proyecto de ampliacion de gran parte de las forti-
¢FDFLRQHYVY DQGDOXVtHY 'H HVWH PRGR QR VHUtD GHb
H[WUDXDU TXH HVWXYLpV H PRV, BEUECK GH RO PRONERLTD, .
FUHDGD GXUDQWH HVWH S H BoodG: RoldreR@QuBa$dh WoR0GLO &DOLIDWR
6L SURVHIJXLPRV FRQ QXHVWUR DQiOLVLV WUDV
REVHUYDU ORV UHVWRY GH GHFRUDFLYQ FRQ IDOVR GHVSLHF
FDWHJRUtD PHGLD SHUR GH XQD JUDQ LPSRUWDQFLD HVWU
FRQVHUYDGRY HQ HO FDVWLOOR GH 3DGHUQH 8QRV UHVWR\
HVWH WUDWDPLHQWR VXSHU{FLDO GH SDUDPHQWRYV SRU WR(
JRUtD GHO UHFLQWR $VLPLVPR WRGR SDUHFH LQGLFDU TXH
HVWUDWpJLFDPHQWH UHOHYDQWHY SDUD HO FRQWURO GHO
GRQGH SRGtDQ VHU YLVXDOL]DGDV SRU HO KIQ B P% DRV RBHQBX H
HOHYD VREUH XQ DARUDPLHQWR URFRVR GH DOWXUD RHGLD -
IHLUD (VWH FDVWLOOR HV GH SODQWD LUUHJXODU WHQGHQ)
SHUIHFWDPHQWH DO WHUUHQR VREUH HO TXH VH DVLHQWD
HIFHSFLyYyQ GH XQ JyFDOR GH PDPSRVWHUtD TXH HTXLOLEUD F
DXQTXH OD PD\RU SDUWH GH ORV OLHQ]RV VH OHYDQWDQ VR
¢FDGR HVWi IRUPDGR ~QLFDPHQWH SRU OLHQ]RVY GH PXUDOOLI
\HUJXH HQ HO ADQFR QRURHVWH HO PiV GHVSURWHILGR \ DF
GHVGH HO SXQWR GH YLVWD GH OD SROLRUFpWLFD WLHQH 1
VH DVLHQWD HO FDVWLOOR OD FXDO OR KDFH LQDFFHVLEOH
HVWH PRGR HVWDPRV DQWH XQD IRUWL¢{FDFLYQ TXH HMHP S(
WDFLYyQ GH ODV REUDV GHIHQVLYDV DOPRKDGHV 1R REVWDQ
cuestiones: primero porque conserva todavia una gran cantidad de restos de su revestimiento original
\ GH VX SURJUDPD GHFRUDWLYR FRVD TXH QR SRGHPR-V REVH
¢FR HMHPSOR SDUD REVHUYDU HO VLVWHPD GH FRQVWUXFFL:
LPSODQWDGR SRU HVWRYV FRQ XQ WUD]DGR FDVL RUWRJRQDC
los pocos espacios en los que se puede estudiar de forma totalmente clara las infraestructuras de se
QHDPLHQWR FUHDGDV SRU ORVY DOPRKDGHV DVt FRPR ODV S
GH DJXD DXQTXH QR VH WUDWD GHO WHPD TXH QRV RFXSD
IRV YHVWLJLRY GHO SURJUDPD RUQDPHQWDO TXH UHFXE
REVHUYDU HQ ORV IUHQWHYV QRUWH \ RHVWH 'H KHFKR HQ
todoesteKL XQD JUDQ WRUUH DOEDUUDQD TXH GH¢{¢HQGH HO ADQ
GRQGH VH SUDFWLFD HO DFFHVR D OD PLVPD 6H WUDWD GH ;
[ P\ P GH DOWXUD DXQTXH VXV UHVWRV LQGLFDQ TXF
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TXH KD SHUGLGR VX SDUWH VXSHULRU /D WRUUH DO LJXDO
XQLGD DO UHFLQWR DPXUDOODGR SRU PHGLR GH XQ SDVR DO
GDGR SRU XQ DUFR GH PHGLR SXQWR HQ VX SDUWH LQIHULRL
GH XQ SDVDMH GH P &DWDULQR *RPHV \ |QiFLR

(Q FXDQWR DO UHYHVWLPLHQWR GH OD WRUUH DOEDUUD
GH DUJDPDVD GH FRORU URML]JR VREUH OD TXH VH GLEXMD .
PHGLR GH FLQWDV EODQFDYVY UHDOL]DGDV HQ FDO (VWDV EDC
D P XQD VHSDUDFLYQ PXFKR PD\RU GH OD TXH HQFRQWUD
GRQGH DSDUHFH OD PLVPD GHFRUDFLYQ SHUR FRQ XQD VHSD
gue las cintas que van componiendo el programa decorativo estarian dentro de la categoria de peque
xR JURVRU 2HQWUH P2 GH OD TXH KDEOIEDPRV FRQ D
TXHGDUtD HQPDUFDGR HQ SULQFLSLR FRPR KDEtDPRV LQGLF
GHO WHUFHU FDOLID GH OD GLQDVWtD DOPRKDGH ¢J

(O RWUR TUHQWH HQ HO TXH SRGHPRV REVHUYDU UHVWEF
(VWD HVWi UHDOL]DGD DO LJXDO TXH OD TXH GHFRUD OD Wt
VREUH HO UHYHVWLPLHQWR FRORU DOPDJUR \ FRQ XQDV FD
'H HYWH PRGR WRGR KDFH SHQVDU TXH IXH HMHFXWDGD W|
/IHYL 3URYHQODO OR TXH LQGLFD OD H[LVWHQFLD
FRQVWUXFFLYQ GH HVWH FDVWLOOR GDGR TXH VX FRQVWUXI
WRGRORJtD DUTXHROYJLFD &DWDULQR *RPHV &DWI
FRQRFH VX HILVWHQFLD HQ pSRFD DOPRKDGH FRQ DQWHULRLU
TXH QR H[LVWHQ UHVWRYVY DQWHULRUHY D HVWH SHULRGR HV
DQWHULRU D \ XQD SRVWHULRU D D OD TXH FUHHPRYV

Fig. 5. Castillo de Paderne, (Algarve, Portugal), Restos de decoracion
de falso despiece de sillares. Fotografia: Dolores Villalba Sola, Agosto,
2011.
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decoracion con falso despiece que aun engalanan
VX TUHQWH QRUWH \ RHVWH
(Q ~OWLPR OXJDU DERUGDUHPR
GHFRUDFLYQ HQ HO UHFLQWR IR
GH 6LOYHV 8Q FRQMXQWR TXH F
HMHPSOR DQWHULRUPHQWH HVW
estamos hablandodeuaD G QML QR GH XQD
las ciudades més importantes del territorio anda-
OXVt (VWD HV OD UD]yQ SRU OD
dotaron con uno de los sistemas defensivos mas
FRPSOHMRYVY GH WRGR HO -&DOLIL
WD GH OD IRUWL¢(FDFLYQ FRQ O
torres albarranas detoddO $Q G HWVXPLV PR
6LOYHV HV KR\ XQR GH ORV HVSD
han conservado los restos de las construcciones
DOPRKDGHV GDGR TXH KDQ SHU
VLIJOR ;;, JUDQ SDUWH GH-ORV G
fendianest DG QBHBVGH HO VLJOR ;,,
$PERV UHFLQWRYV SUHVHQWDEDAQ
gue se adaptaba al terreno sobre el que se asenta-
EDQ HQ XQD FROLQD MXQWR DO
JDEOH KDVWD HVWD FLXGDG (Q
VH OHYDQWD OD DOFD]DEDB \ EDM
da por un segundo recinto que se componia al
Fig. 6. Alcazaba de Silves (Algarve, Portugal), torre albarralrra XDO TXH OD DOFD]DED SRU OL
Detalle restos de decoracion de falso despiece de sillares. FotoghdtlaH V' G H ADQTXHR FXDGUDQJXOI
Dolores Villalba Sola, Agosto, 2011. WRUUHV DOEDUUDQDYV (Q OR Ut
HVWD HV PLIWD DXQTXH OD PD\RU SDUWH GH ORV UHFLQWRY
]JRQD GH 6LOYHVY KHUHQFLD VLQ GXGD GH ODV REUDV TXH O
DGHPiV GH HVWD SLHGUD GH FRORU URML]R GHQRPLQDGD SL
WDSLD DXQTXH WRGR HO FRQMXQWR TXHGDUtD KRPRJHQHL]L
WRGDYtD VH SXHGHQ REVHUYDU YHVWLJLRY GH VX GHFRUDFL
(Q FXDQWR D VX FURQRORJtD OD REUD DOPRKDGH VH F
TXH ODV SURSLDV FUYQLFDV LQGLFDQ DXQTXH HVWDV VH V)
ORV JRELHUQRY GHO VHIJXQGR \ GHO WHUFHU FDOLID-GH HV\
SUHVHQWDGDYVY HQ ORV UHVWRYV TXH KHPRV FRQVHUYDGR Gt
3RU XQ ODGR HQFRQWUDPRV YHVWLJLRV GH H
GHO UHFLQWR DPXUDOODGR GH OD FLXGDG ORV FXDOHV SH!
FLR TXH HV HO UHSUHVHQWDGR HQ ORV HMHPSORYV SRUWXJX
PHGLR JUDQGH 3RU RWUR ODGR ORV UHVWRV SHUWHQHFLH
DOEDUUDQDV GH pVWD ¢1J \' TXH HVWIiQ FRQIRUPDGRV SR
UtD GH WDPDxR SHTXHXxR OR TXH QRV LQGLFD TXH H[LVWH X
GH DPERV SURJUDPDV GHFRUDWLYRV (O SULPHUR GH HOOR)
UHFLQWR GHIHQVLYR GH OD FLXGDG HVWB3EBID<D|LTLEGRI\DX O DF
MSEG DO OX'PLERER KB®RYV SRGLGR FRQVWDWDU HQ HO FDVR
ORV PiV FRPSOHMRY GDGR TXH HQ VX DOFD]DED VH REVHUYI
DOPRKDGH DXQTXH WDPELpQ VH WUDWD GH XQR GH ORV PHM
PHQWRV GH FRQVWUXFFLRQHY GHIHQVLYDV HQ pSRFD DOPRK
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HVWD RUQDPHQWDFLYQ D OR ODUJR GH XQ VLJOR &RQ UHVSH
ORV UHVWRV GH OD DOFD]J]DED HVWRV HVWDUtDQ UHODFLRQD
reformadora del calif§ E1 <IVX| <DuUTIE ,EQ <IVXI| ,EQ puHE® DR WERPRQ ,I
ELHQ KHPRV SRGLGR FRQVWDWDU HQ $OFiFHU GR 6DO %DGD!
'H HVYWD IRUPD VH REVHUYD FyPR ODV GLIHUHQFLDV HC
GH IDOVR GHVSLHFH DOPRKDGHV GHQWUR GH OD DFWXDO FL
PRPHQWRYVY FRQVWUXFWLYRY PX\ PDUFDGRVY GHQWUR GHO &D
fectamente con los datos histéricos que conocemos sobrB&fa QDR FXDO VXSRQH XQ |
DYDQFH HQ HO HVWXGLR GH OD DUTXLWHFWXUD DOPRKDGH

A modo de conclusion

(O EUHYH DQiOLVLVY HIHFWXDGR HQ HVWDV SiJLQDV QRV VHXI
GHFRUDWLYR VXSHU¢{FLDO GH SDUDPHQWRYV SDUD OD KLVWRL
VDOWDU TXH VH WUuDWD GH OD SULPHUD YH] TXH VH S©DVPD
WXUD GHIHQVLYD DQGDOXVt GH DKt VX LPSRUWDQFLD D SH
KDFH GH ODV IRUWL{FDFLRQHY DOPRKDGHYV REUDV VLQJXODL

(Q VHIXQGR OXJDU HV QHFHVDULR QR ROYLGDU FTXH HV
OLGDG SRU XQ ODGR FUHDU XQD LOXVLYQ ySWLFD GH FDUD
HUDQ GH SLHGUD \ SRU OR WDQWR PiV VROLGDV GH OR TXH
\ UHSUHVHQWDFLYQ GHO SRGHU GHO &DOLIDWSRED@BRKIEGH \
VXl ,EQ USEG DO OXVPLOMHRAMXO <DUTIE ,EQ <IVXI ,EQ U$EG D
DO 0DQWRBYV FDOLIDV EDMR ORV FXDOHV VH GHVDUUROOY HV\
DOPRKDGHYV < SRU ~OWLPR QR KD\ TXH ROYLGDU TXH WDPEL
RFXOWDEDQ ODV XQLRQHV GH ORV FDMRQHY GH WDSLDO \ PH

JLQDOPHQWH KD\ TXH LQGLFDU TXH HVWH SURJUDPD RLU
GHQWUR GH OD SURGXFFLYQ DOPRKDGH SRUTXH SHUPLWH Y
FDPELR VXIULGR SRU VX DUTXLWHFWXUD 'H KHFKR VXV WUL
SYyWHVLVY FURQROYJLFD GH WUDEDMR EDVDGD FRPR HV OyJL
hemos desarrollado encuadra la faceta decorativa de la arquitectura defensiva almohade entre los ca
OLIDWRYVY GHO VHIJXQGR \ WHUFHU FDOLID GH OD GLQDVWtD F
HOORV $0 SULPHUR DSDUHFHQ DVRFLDGDV ODV REUDV TXH !
P\DO VHIXQGR ODV GH PHGLDQR \ SHTXHXxR WDPDxR HQWUH
REVHUYD HQ OD WDEOD 'H HVWH PRGR OD RUQDPHQWDFLY(
HOHPHQWR HVHQFLDO SDUD OD GDWDFLYyQ GH ODV IRUWL¢FDI
SHULRGR VLQR WDPELpQ SDUD VX FDWDORJDFLYQ HQ XQ HVS
DKt OD LPSRUWDQFLD GH HVWD GHFRUDFLYQ GHQWUR GH OD

6LQ HPEDUJR YROYLHQGR D ORV FDVRV FRQFUHWRYV TX
debemos indicar que se tratan de obras vitales para el desarrollo de la hipétesis cronoldgica anterior-
PHQWH HQXQFLDGD /D UD]yQ SDUD HOOR HV HO KHFKR GH T
DQDOL]DGR SUHVHQWDQ XQD FURQRORJtD FRQVWDWDGD SRU
TXH SHUPLWH DXPHQWDU OD VROLGH] GH ODV WHRUtDV FURC(
GH IDOVR GHVSLHFH GH VLOODUHY 'H HVWH PRGR ORV HMHF
HO FRQRFLPLHQWR GH OD DUTXLWHFWXUD GHIHQVLYD DOPRI
OD PHQFLRQDGD WHRUtD FURQROYJLFD 8QD FXHVWLYQ TXH
WDQ VHQFLOOR FRPR HO TXH DQDOL]DPRV SXHGH VHU IXQGI
GHVDUUROODGD EDMR XQD GLQDVWtD WDQ SDUWLFXODU FRP
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Tabla 1. Listado de restos de decoracion de falso despiece de sillares
en las forti caciones almohades conservadas hasta 2016.
Elaborado por Dolores Villalba Sola

Grosor de cintas Cronologia aproximada de
. L, ] . Estado de ., .
Pais Localizacion (grueso: 0.12-0.18 m; - la decoracion en el periodo
PHGLR ¢ QR gonservacion almohade
JH] PXUDOODYV medio bien conservado
ODUUDNHEFK decoracion interior y
DOPLQDU GH|OD PH]EXWRWD bien conservado HIWHSERYDUTIE <4IVXI
dela.XWXEL\\D <IVXI ,
0OXUDOODV GH OD
SHLQR GHip mmiminar , . $EI <IVXI <D TIE
0D UUXIHF BMa mezquita de ¢QR bien conservado DO 0DQ iU
DO 0DQ XU
5DEDW ¢QR FRQ $EI <1VXI <D'TIE
% —E DU 5R KD Klecoracion interna aceptable DO 0DQ iU
6DI1~ ¢QR FRQ muy $EI <IVXI <D'TIE
PXUDOODpN decoracion interna deteriorado DO 0DQ IU
$OFiFHU GR 6DO . OR casi completamente $EI <IVXI <D'TIE
PXUDOOD ¢Q desaparecido DO 0DQ IU
(OYDV . muy pocos restos
PXUDOOD PHGLR ¢ QR conservados
ORXUD medio bien conservado
FDVWLOOQR
Paderne
PXUDOODV GHO FDWWGQRR Q RQ bien conservado $EI <IVX!| <D'TIE DO 0DQ I
OD WRUUH DIOEDUUDQD
Portugal Salir no se pudo constatar
Su permanencia
Silves grueso en la Primera fase:$E1 <DUTIE <IVXI
(muralla de Ia ciudad y 4n PXUDOOD GH [OD Fpax@abhéhte <IvXl ‘
la alcazaba) ¢QR FRQ conservado Segunda fase$ E| <| VX1 D ‘TIE
decoracion interna DO 0DQ 11U
. no se pudo constatar
Tavira .
su permanencia
Vila Vicosa no se pudo constatar
Su permanencia
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Grosor de cintas

Cronologia aproximada de

Navas de Tolosa

¢QR FRQ RUQT

Pp'élrga%gnﬁel‘%%ervad

D DO 0D Quhdfase

Pais Localizacion (grueso: 0.12-0.18 m; Enségsvoag%n la decoracién en el periodo
PHGLR ¢QR w® almohade
. R _casj completamente $EI <IVXI <D'TIE
$OFDOI GH DGDtUD °8%esaparecido DO 0DQ 1U
$OPHUtD DO|FD]DED parcialmente conservadp
$OPRQDVWHU OD SH‘_’\D;? arcialmente conservade $EI <IVXI <D'TIE
PXUDOODV GHO FDV I%OR P DO 0DQ IU
EORUD PXUDQODV FDVWLOOR m“ypoc%scgeﬁtos
conservados
$QG~MDU PXUDOOD casi completamente
desaparecido
Aroche (murallas, di bi d
castillo) medio ien conservado
Bafios de la Encina ) $EI <IVXI <D'TIE
(murallas y torres del ¢ QLRQ \';/RH% QRDU (\? EiTVT/ gi\évr@é:nls‘.eyr\%do DO 0D Quhdfase
castillo) posiblemente posterior
Ber;?éla(zrgltj);a;llas ¢ QR parcialmente conservadp
Bentomiz .
. gruesas parcialmente conservaglo
(murallas castillo)
Cazorla .
. parcialmente conservadp
(murallas castillo)
“Castillejo de los Guéja
res” Guajar Faraguit gruesas parcialmente conservaglo
(murallas castillo)
(VSD pCordoba (muralia del parcialmente conservadp
$ Q G-D|O x arroyo del Moro)
FtD Ecija (muralla) casi completa_mente
desaparecido
El Vacar .
. gruesas parcialmente conservaglo
(murallas castillo)
Granada . .
(puerta de Elvira) ¢QR parcialmente conservadp
Guadix desaparecido
JXQGDHLYEG DO OXuPLQ
Gibraltar ¢0QR parcialmente conservadp (VWD GHFRUDFLYyQ GHQR
una segunda fase
Iruela (murallas castillo parcialmente conservadp
Jaén (murallas) parcialmente conservadp
Jerez(;lsgjali)rontera ¢ QR parcialmente conservadp
Murchas .
. parcialmente conservadp
(murallas castillo)
$EI <IVXI <D'TIE

(castillo) Interna posiblemente posterior
Niebla (murallas) ¢QR bien conservado
Jaén (castillo de
las Pefias Castro)
casi completamente
Pefiolite (torres) medio GHVDSDUHFLGR QR VH VDEH

con certeza
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Grosor de cintas

Cronologia aproximada de

QXVLF!)ODUHV 7R

JUH GH &DEDV

desaparecido

Pais Localizacion (grueso: 0.12-0.18 m; Ensst:(rjvoag%n la decoracién en el periodo
PHGLR ¢QR w9 almohade
San Juan de Aznalfarache . OR casi completamente $EI <IVXI <D Tl
(murallas) ¢ desaparecido DO 0DQ iU
no se ha conseguido
Segura de la Sierra constatar
($VQSGI? E N Su permanencia
FtD Sevilla (muralla tramo dfe PHGLR ¢ QR parcialmente conservadp
la Macarena)
no se ha conseguido
Jaén (Torre Bermeja) constatar
Su permanencia
(VSD DSIO GUDEXHQD &DVWLOOR
&DVVL LUDARUHYV medio arcialmente conservado
/D 0D P
FKD
JUXHVR SULPHUB).IDVH Primerafase$ E1 <DUTIE
0, <
% DGDMR] LQR VHJIXQG|D | \?rp_'conservado <IVXI |
%HQTXHUHQKLD GH OD casi completamente
Serena desaparecido
&iFHUHVY PXWUDOODV \ - . o
Ultimas dataciones$ E| <1V
WRUUHV P H G L R pagr@dmente conservadp <D'TIE DO 0DQ
(VSDxD
(( WUHPPRUQDFKRY DOFD]DED casi completamente
GXUL desaparecido
ODJDEHOD no se ha conseguido
constatar su permanencja
ORQWHPROtQ| FDVWLOOR no se ha conseguido
constatar su permanencja
5HLQD PXUDOPDYV DPQ—IF(PL] E(_R? R casi completa_mente
desaparecido
$OFDOI GH &KLYHUW casi completamente
desaparecido
%pWHUD casi completa_mente
desaparecido
&DQDOV 7RPYUH GH casi completamente
ORV %RUMD desaparecido
N casi completamente
(VSDxD 'WLYD desaparecido
/HYD casi completamente

1RYHOGD &
/D OROD

PVYWLBRB LR ¢ QR

casi completamente
desaparecido

%pWHUD 7RU

UH %X¢;00D

casi completamente
desaparecido

9LOOHQD

/D

$WDOD\D

casi completamente

desaparecido

E

<IVXI

X1
1U
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Zusammenfassun&chein-Mauerverbande

in der almohadischen Architektur in Portugal.
Erste Beitrage auf der Grundlage von
Materialitat und Quellen

$EVWUDFW %DXVFKPXFN LQ )RUP HLQHV IDOVR GHVSLHFH 6F
von Mauern, die auf vertikalen und horizontalen Linien basiert. Dieser Schmuck kennzeichnet die
almohadische Architektur und erscheint vor allem im Kontext von Wehrbauten, woher seine Verbrei-
tung und Bedeutung stammt. Allerdings wurde er bislang kaum untersucht, trotz seiner Bedeutung,
die daraus resultiert, dass er es emdoglicht, die Bauten fast exakt in eine sehr konkrete Zeit des almo-
KDGLVFKHQ .DOLIDWV ]X GDWLHUHQ + ]JZLVFKHQ GHQ .DOLIDW
,EQ p$0~ XQG YRQ $EI <iIVXI <DuTIE ,EQ <IVXI| ,EQ U$EG DO 0X
JHK|UHQ GLH %9HLVSLHOH DXI SRUWXJLHVLVFKHP 7THUULWRUL:
ten, trotz ihrer wesentlichen Bedeutung, da sie genau datiert sind, wodurch sie als Vorbild fiir andere
Uberreste verwendet werden kénnen, bei denen der gleiche Dekortypus erhalten ist.

Schlagworte: Militararchitektur, almohadisches Kalifat, Scheinverband, Portugal, Quellen

Der Bauschmuck des sogenannten Scheinmauerverbdaldesdespiedeist von der Mehrzahl der
Forscher, die zu Studien andalusischer Festungen publiziert haben, unbeachtet geblieben. Formale
Untersuchungen nahmen Ende des 20. Jahrhunderts zu, vor allem dank der Arbeit von Rafael Azuar
Ruiz und seiner Forschungsgruppe (Azuar Ruiz 2005, 124-130; Azuar Ruiz et al. 1996, 245-278).
Allerdings hat er sich — obwohl in seinen Arbeiten die herausragendsten Beispiele dieses Dekortypus
genannt werden — vor allem auf die Region der spanischen Ostkiste konzentriert. Daher wurde die
Untersuchung dieser Art von Bauschmuck fir den Resalsdmdalusnur skizziert, und genau diese
Situation trifft auf die Falle zu, die heute auf portugiesischem Territorium liegen und unabdinglich
fur das Verstandnis der anderen Uberreste dieser Art von De&bAimdalusundal-Magrib sind.

'HU YRUJHWIXVFKWH 9HUEDQG LVW HLQH %HDUEHLWXQJ
kalen und horizontalen Linien in unterschiedlichen Materialien wie Gips, Ton, Kalk und Sand, oder
einfach gedruckt oder geritzt. Diese Streifen werden auf den Verputz der fertiggestellten Mauern
angebracht und zeigen im Allgemeinen einen Scheinquaderverband, daher der Name. Diese Art von
%DXVFKPXFN ZXUGH JHVFKDIIHQ XP GLH 6FKDOXQJVIXJHQ GF
zu verbergen, sowie um der Verteidigung zu dienen, da diese Verzierung durch das Vortduschen eines
Mauerverbandes aus gewisser Entfernung eine optische Tauschung hervorrief, die den Feind anneh-
PHQ OLH% HLQHU VWHLQHUQHQ )HVWXQJ JHIJHQ*EHU ]X VWH
folglich undurchdringbarer sei. Allerdings scheint der Einsatz dieser Dekormotive in almohadischer
Zeit mit den Bauarbeiten bestimmter Kalifen der Dynastie in Verbindung zu stehen, weshalb es zu-
dem wahrscheinlich ist, dass sie symbolisch aufgelanden sind, auch wenn dieser Aspekt noch unklar
Ist.

,Q %H]XJ DXI GLH &KDUDNWHULVLHUXQJ XQG .ODVVL¢]LI
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KLQJHZLHVHQ ZHUGHQ GDVV MH QDFK RUP *U|%H XQG $XIE
WHUVFKLHGHQ ZHUGHQ GLH LQ GHU JOHLFKHQ HVWXQJ NRF
GDV 'HNRU QDFK GHP GLHVH $UW GHU 2EHUAIFKHQEHDUEHL\
Scheinverband aus vertikalen und horizontalen Linien, die das Schema der Steinquader nachahmen.
An zweiter Stelle ist ein Schmuck allein aus horizontalen Linien zu nennen, obgleich dieser Typus
JHZ|KQOLFK LQ .RPELQDWLRQ PLW GHP YRUKHULJHQ DXIWUL\
einen Bruchsteinmauerverband nachahmt, das heif3t, aus unregelmafigen kantigen Steinen, dessel
Hauptvertreter der ummauerte Bereich in Caceres ist, konkret derfRrdUH G H , @dRdiesBR RV
Schmuck mit einem vorgetauschten Quaderverband kombiniert wird, mit geometrischen Motiven
und Inschriften (Tafel 1).

'DU*EHUKLQDXV N|QQHQ DXFK GUHL ZHLWHUH 9DULDQWH
9HU]JLHUXQJ PLW GHU GLH 6WUHLIHQ YHUVHKHQ VLQG +LHU
VFKQLWWHQHP HSLJUDSKLVFKHQ *UDI¢WL GHUHQ LQWHUHV\
¢QGHQ VLQG $]XDU 5Xt] HW DO =ZHLWHQV N|QQl
HLQJHVFKQLWWHQHQ JHRPHWULVFKHQ *UDI{WLV EHREDFKWH
stechen, die als Fischgraten bezeichnet werden und deren herausragendste Beipiele man in der Pro
YLQ] -DpQ VHKHQ NDQQ $OV OHW]JWHV PXVV HLQH GULWWH 9
KHL%W GLHMHQLJH DXV JODWWHQ %IQGHUQ RKQH HLQJHVFK
GLH ZLU ELVODQJ DXI SRUWXJLHVLVFKHP *HELHW JH]IKOW KD
8QWHUVFKLHGH LQ %H]XJ DXI *U|%H +|KH 6WIUNH HWF GHL
die weiter unten behandelt werden (Abb. 1).

5HVWH DOPRKDGLVFKHU 6FKHLQPDXHUYHUEIQGH DXl SRUWXJ

Das heutige portugiesische Hohheitsgebiet, das-Andalusgehortg/Abb. 2), war eines derjenigen,

die sehr frih den Kampf zwischen Christen und Almohaden erlebten, da diese sich seitktiner A
1146-1147 (lbn Abi Zar’' 1964, 376-377; Ibn ‘Idari 1963, 299-301; Huici Miranda 2001, 146) durch das
gerade gegrundete christliche Kdnigreich Portugal bedrangt fuhlten. Dies fuhrte dazu, dass diese Re-
gion vonal-Andaluszu einer derjenigen wurde, in denen das grof3e almohadische Projekt zur Errich-
tung, Anpassung und Verstarkung der Verteidigungsanlagen des Kalifats am besten umgesetzt wurde,
mit der Absicht christliches Vorriicken in andere andalusische Gebiete zu bremsen.

Die Bauschmuckreste vorgetauschter Quaderverbénde aus almohadischer Zeit, die auf portu-
giesischem Gebiet erhalten sind, be nden sich zwischen Alentejo und Algarve, konkret an den Fes-
tungen von Vila Vicosa, Alcacer do Sal, Moura, Silves, Tavira und Paderne. Zudem gibt es Zeugnisse,
dass die ummauerten Bezirke von Elvas und Evora aus almohadischer Zeit mit dieser Art von Ver-
zierung geschmickt waren.

Die Stadt Alcacer do Sal ist im Kistengebiet von Alentejo gelegen, am FluR Sado und seiner
Mundung. Von Anfang an handelte es sich um einen Ort von groR3er strategischer Bedeutung, tat-
sachlich war seine Lage der Ausléser fur die Stadtgrindung durch die Phonizier. Die erste andalu-
sische Periode der Stadt fallt in die Regierungszditader Dan seiner Familie, der ihre Bezeichnung
zu Beginn des Mittelalters entlehnt wurdéQasr Abu Dan,s(Carvalho, Lazaro Faria, Cavaleiro
Paixao 2001, 197), danach beganmralst@asr al-Milhgenannt zu werden — Ubersetzt als Salzburg —
wovon ihr heutiger Name Alcacer do Sal abgeleitet ist. Jedenfalls ist der am besten bekannte Zeitraum
muslimischer Herrscha diesemad na (Stadt) der almohadische, da die Mehrzahl der erhaltenen
Festungsreste der alten muslimischen Stadt in diesem Moment errichtet wurden.

Die Geschichte von Alcacer do Sal in almohadischer Zeit begann zu fortgeschrittener Zeit des
Kalifats, im Jahr 1191, da sich diad nazwischen 1160 und diesem Zeitpunkt in christlicher Hand
befand (Carvalho 2004, 60), obwohl sich dies, wie zuvor erwahnt, mit der Eroberung durch Kalif
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$EI <IVXI <DuTIE ,EQ <IVXI ,EQ u$EG D GindetteRIbrQIdaE @O54$130- DO (
173). Durch diese Eroberung erlangte der Kalif nicht nur eine strategische Enklave zur Kontrolle der
*UHQ]H ]XP FKULVWOLFKHQ 5HLFK 3RUWXJDO VRQGHUQ DXF|
Weg zur Stadt Silves abzuschneiden. Dies kann als sehr wahrscheinlicher Grund daflir angenommen
werden, dass er die Stadt neu befestigte, sie mit den fortschrittlichsten Systemen der Poliorketik sei-
ner Zeit ausstattete und zu eifeiD G Q D Wadbte Feldé&W Stadt mit Grenzfestung, als die sie auch
katalogisiert is{Carvalho 2004, 54). Sie anderte erneut ihren Namen und wualeQasr al-Fath-
Siegesburg — von der aus die Almohaden ihiredt bis in christliches Gebiet ausdehnten, da Alcacer

do Sal zu einer der nérdlichsten Stadte des Kalifats wurde. Zu den wichtigen Fortschritten hinsichtlich
der Verteidigung z&hlen zwieirres albarranafreistehende und mit der Umfassungsmauer durch eine
Briicke verbundene Verteidigungstirme, die den Komplex an seiner Nord- und Siudseite befestigen.
An ihnen haben sich Reste des Bauschmuck erhalten der einen Scheinverbandes darstellt und auf den
Stamp ehmbau angebracht sind; allerdings ist der des Nordturms besser erhalten. Die Reste gehoéren
zum am weitesten verbreiteten Typus, also ein Raster aus vertikalen und horizontalen Linien, die ei-
nen Quaderverband vortduschen, um die Fugen der Schalung der Stamp ehmmauer und die Balken-
I6cher zu verdecken. Die Bander, die das Ornament bilden, weisen Dimensionen auf, die perfekt zu
Bauwerken des dritten Kalifen der almohadischen Dynastie passen und somit zu den Konstruktionen,
die in dieser Festung nach ihrer Eroberung durch die Almohaden 1191 errichtet \{Aintbe3).

,Q ORXUD ¢QGHQ VLFK 5¢«FNVWIQGH GLHVHU $UW GHV %DX
die in almohadischer Zeit einen Umfang von etwa 500 m hatte. Wie auch im vorherigen Fall, sind
'"HNRUUHVWH DP JUR%HQ DOEDUUDQD 7XUP HUKDOWHQ GHU \
6WDPSAHKP HUULFKWHWH 7XUP PLW UHFKWHFNLJHP *UXQGUL
6HLWHQ XPJHEHQ REZRKO VLFK GLH 5HVWH GHV 6FKHLQYHUE
konkret am Anschluss zum grof3en Gebaude, das von vorne angebaut ist. Die Verzierung, hergestellt
aus einer kalkhaltigen Schicht, besteht aus Streifen geringer Starke, ahnlich den vorherigen, was zu
den Bauwerken vorS El <IVX| <DUTIE ,EQ <IVXI| ,EQ U$EG DOpasst PLQ
(Abb. 4).

'LH HUKDOWHQHQ 5HVWHQ LQ 3DGHUQH JHK|JUHQ ]X GHQ
ten haben, da hier zu beobachten ist, dass diese Art des Dekor wegen der Bedeutung der Festung fu
GLH 9HUWHLGLJIJXQJ XQG QLFKW DXIJUXQG LKUHU *U|%H RGH
WXQJ IX%W GDUDXI GDVV HV VLFK XP HLQH NOHLQH %XUJ KI
obwohl ihre strategische Bedeutung fir die Kontrolle des Gebiets mehr als deutlich ist. Dies scheint
ein Hinweis darauf zu sein, dass diese Verzierung bei Festungen eingesetzt wurde, die fir die Kon-
trolle des Territoriums des Kalifats von strategischer Bedeutung waren und somit an Orten, an denen
sie vom Feind gesehen werden konnterl. Q % DathBbt) b auf einem felsigen Aufschluss
PLWWOHUHU +|KH GHU GLH .RQWUROOH GHV JHVDPWHQ *HEL
XQUHIJHOPI%LJHQ *UXQGULVYV XQG LVW YROOVWIQGLJ DXV 6W
aus Bruchstein, der das Gelande in einigen Bereichen der Festung ausgleicht. Der befestigte Bereich
besteht nur aus Mauerzigen, mit Ausnahme eines g@BarranaTurms, der sich an der Nordwest-
seite erhebt, der Seite des Komplexes, die am wenigsten geschitzt und am zuganglichsten ist. Dies
aus Sicht der Poliorketik so einfache Struktur ist zweifelsohne dem steilen Hlgel geschuldet, auf dem
die Burg errichtet wurde und damit ihrem natirlichen Schutz. Die Reste ihres Dekorprogrammes
konnen an der Nord- und Westseite beobachtet werden, weshalb sie sich nicht nur auf den albarrana
Turm beschranken. Der Bauschmuck als Scheinquaderverband ndet sich sowohl auf dem Turm als
auch auf der Westseite, er besteht aus weil3en Kalkstreifen. Diese Bander sind in gleichem Abstand
von einander angebracht, auf einer Hoéhe von 1,33 m auf dem Turm und 0,82 bis 0,92 m auf der West-
mauer. Sie sind zwischen 0,09 und 0,06 m dick, daher gehdren sie zur Gruppe geringer Breite, auf die
weiter oben verwiesen wurde und die chronologisch in das Kalifat des dritten Kalifen der almoha-
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dischen Dynastie einzuordnen ist. Daher laf3 alles darauf schlie3en, dass das Bauschmuckprogramm
nach der Rickeroberung der Burg im Jahr 1190 ausgefuhrt wurde (Levi-Provencal 1941, 64-66). Dies
deutet auf zwei almohadische Phasen fir den Bau dieser Burg hin, da ihre Errichtung arch&ologisch

in diese Zeit datiert wurde (Catarino Gomes 1994, 73-87 und 2005, 138-143). Zudem ist ihr Bestehen
in almohadischer Zeit bekannt, bevor sie 1189 in christliche Hande el. Da keine Reste aus der Zeit

vor den Almohaden vorhanden sind, dient das als Hinweis darauf, dass es eine erste Bauphase vor
1189 gibt und eine nach 1190, zu der wir in diesem Fall die Reste der Verzierung mit Scheinverband

rechnen, die noch immer ihre Nord- und Westseite schmi¢kéb. 5).

An letzter Stelle soll auf den Fall von Silves verwiesen werden, eine der wichtigsten Stadte
von al-Andalus weshalb sie von den Almohaden mit einem der ausgefeiltesten Verteidigungssys-
teme des gesamten Kalifats ausgestattet wurde, mit doppelter Einfassung; tatsachlich handelt es sich
XP GLH )HVWXQJ PLW Galdarrana$¥awieh @Qn §apienkaai€)schen Territorium.

Beide Bezirke besalien einen unregelmalligen Grundriss, der sich dem Gelédnde auf dem sie errichtet
ZXUGHQ DQSDVVWH VRZLH HLQ JHPLVFKWHY ODXHUZHUN DXV
Fulle an Steinen in dieser Gegend zurlck zu fuhren ist. Allerdings war der gesamte Komplex von
einer Verputzschicht bedeckt, auf der der genannte hier untersuchte Bauschmuck aufgebracht wurde.
+LQVLFKWOLFK GHU JHLWOLFKHQ 9HURUWXQJ GHV DOPRI
unterschieden werden, wie es in den Chroniken berichtet wird, auch wenn ihre Abfolge in einen
ziemlich konkreten Zeitraum zwischen der Regierungszeit des zweiten und des dritten Kalifen der
Dynastie fallt. Es handelt sich um Phasen, die klar in den Uberresten der Ausschmiickung mit Schein-
YHUEDQG ]X VHKHQ VLQG 9LOODOED 6ROD (LQ

Verzierung auf einigen Mauerziigen des ummauerten Bezirks der Stadt, die zum ersten der
DQIDQJV JHQDQQWHQ 7\SHQ JHK|UHQ GHP GHU VLFK DQ GHQ
Streifen oder Bander eine mittelgrol3e Starke aufweisen. Auf der anderen Seite bestehen die Reste, die
]XU J)HVWXQJ JHK|UH Qalka@&haVa-FkP B Q@ | EEHGUHEHQ DXV 6WUHLIHQ
.DWHJRULH GHU NOHLQHQ *U|%H JHK|UHQ ZDV GDUDXI KLQZF
beiden Dekorprogrammen besteht. Das erste, also das der Reste des Verteidigungsbezirks der Stadt
JHK|UW [X $EH GDVRIQE <IVXI ,EQ u$ E GinD\Gitr@ggegabeneberked, @rie
man im Fall von Badajoz feststellen kann. Das zweite Beispiel von Silves, das der Festungsreste, ist
wegen seiner Merkmale mit den Bau- und Umbauarbeiten des K&liieh <IVX| <DUTIE ,EQ <
,EQ U$EG DO OX PLQ ,E @ VedddundzO sétPe®, Widln Alcacer do Sal und Pader-
ne in Portugal zu sehen war und in Rabat éridih Marroko, um nur einige der vielen Beispiel zu
nennen.

+LHUPLW JHLJW GLHVH NXU]JH $XVZHUWXQJ GLH %HGHXW>
tung von Mauern fir die Architekturgeschichte. Zum einen haben wir es erstmals mit einem Bausch-
muckprogramm zu tun, das auf der Auf3enseite von Wehrarchitektur angebracht ist. Zum anderen ist
nicht zu vergessen, dass dieser Bauschmuck eine dreifache Funktion besal3: Schaffung einer optische
Tauschung dem Feind gegentber, um Steinfestungen vorzutduschen; Legitimierung und Reprasenta-
tion der Macht des almohadischen Kalifats sowie &sthetische Aufwertung der Werke.

Schliel3lich soll darauf verwiesen werden, dass dieses Bauschmuckprogramm sehr offen-
sichtlich aus der almohadischen Produktion hervorsticht, denn durch seine Entwicklung erlaubt es den
Wandlungsprozess der almohadischen Architektur deutlich zu machen. Tatsachlich sind diese Veran-
derungen Grundlage einer Arbeitshypothese zur zeitlichen Einordnung, die die dekorative Facette der
almohadischen Wehrarchitektur zwischen den Kalifaten des zweiten und dritten Kalifen der Dynastie
verortet, mit einer jeweils ziemlich konkreten Typologie. Dem ersten sind die Werke zuzuordnen, die
eine Linienbreite zwischen 0,18 und 0,12 m aufweisen und dem zweiten die mit mittlerer und kleiner
*U|%H ]JZLVFKHQ HWZD XQG P 6RPLW ZLUG GHU % DXV
einem wesentlichen Datierungselement almohadischer Festungen (Abb. 6).
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Abb. 1. Beispiele verschiedener Arten desAbb. 2. Karte des andalusischen Territoriums unter
Schein-Mauerverband Bauschmucks aus almohadischem Kalifat. Dolores Villalba Sola.

almohadischer Zeit. Oben links: Alcazaba von
Badajoz, Kombination von horizontalen Streifen und
Scheinquaderverband. Oben rechts: Rundturm der
befestigten Anlage von Caceres, Detail des Schein-
quaderverbandes. Marz 2012. Unten links: Burg von
Bafios de la Encina (Jaén), Detail des Scheinverban-
des mit Fischgratenmotiv. Mai, 2012. In der Mitte:
Alcazaba von Badajoz, Beispiel eines vorgetauschten
Bruchsteinmauerverbandes. Mérz 2012. Unten rechts:
Burg La Mola (Novelda, Alicante), Scheinverband mit
eingeschriebenen kreuzférmigen Motiven. August
2012. Fotos: Dolores Villalba Sola.

Abb. 3. Burg von Alcacer do Sal (Alenteibb. 4. Burg von Moura (Baixo Alentejo, Portugal),
Litoral, Portugal), Aljibe-Turm, Detail der Dekorrestalbarrana-Turm, Detail der Bauschmuckreste eines
eines Scheinverbandes, hier horizontale Streifen. Bgheinquaderverbandes. Foto: Dolores Villalba Sola,
Dolores Villalba Sola, Juni 2014. August 2011.

Abb. 5. Burg von Paderne, (Algarve, Portugal), Abb. 6. Alcazaba von Silves (Algarve, Portugal),

Detail der Dekorreste eines Scheinquaderverban-glparrana-Turm, Detail der Bauschmuckreste

des. Foto: Dolores Villalba Sola, August 2011. eines vorgetauschten Quaderverbandes. Foto: Dolores
Villalba Sola, August 2011.
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Tafel 1. Au istung der Dekorreste von
Scheinquaderverbanden an almohadischen Festungen.
Erstellt von Dolores Villalba Sola, Stand 2016

Streifenbreite

Ungefahre zeitliche

festgestellt werden

Land Ort (breit: 0,12-0,18 m; Erhaltungszustand Einordnung des Dekor in
mittel-schmal: 0,06-0,08 m) der almohadischen Epoche
Fez (Mauern) mittel gut
Marrakech Innere und &ulRere Verzierung:
(Minarett der Moschee schmal gut $EI <DuTIE <MW ’
Kutubiyya) '
Mauern der
| QLIUH  BKgpd Minarett der $EI <IVXI <D'TIE
Marroko Moschee schmal gut DO 0DQ iU
DO 0DQ XU
% Eallzbag U 5RKD I§chmal mit Verzierung annehmbar $ E||3 S ! gélQ <‘I?J TIE
(Mgugrln) schmal mit Verzierung sehr beschadigt $ Ellj S ! ?)/ézg <i[l),J TIE
Alcacer do Sal schmal fast vollstandig $EI <IVXI <D'TIE
(Mauern) verschwunden DO 0DQ 11U
Elvas . nur sehr wenige Reste
mittel-schmal
(Mauer) erhalten
?I/IB(:E;? mittel gut
Paderne
(Burgmauern und mittel-schmal gut $EI <IVXI <D'TIE DO 0DQ Il
albarranaTurm)
Portugal . Erhalt konnte nicht
Salir
festgestellt werden
Silves . Erste Phase$SEl <DUTIE|<IVXI
(Stadtmauer und breit an dgr Stad.tmauer; teilweise erhalten . <lvxi, PN
alcazabh schmal mit Verzierung Zweite Phase$E| <I VX1 9D"TIE
DO 0DQ 11U
Tavira Erhalt konnte nicht
festgestellt werden
Vila Vicosa Erhalt konnte nicht
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Streifenbreite
(breit: 0,12-0,18 m;

Ungefahre zeitliche

Navas de Tolosa

schmal mit Verzierung

teilweise erhalten

DO 0D @nd kine vermut-

Land Ort mittel-schmal: 0,06-0 08 Erhaltungszustand Elnordnung_des Dekor in
m) der almohadischen Epoche
. fast vollstandig $EI <IVXI <D’'TIE
* ~
$OFDOI GH D G D tUsbhmal verschwunden DO 0DQ 11U
$ O P Hé&ldezaba teilweise erhalten
Almonaster la Real schmal teilweise erhalten $EI <IVXI <D TIE
(Burgmauern) DO 0DQ 1U
Alora (Burgmauern) schmal nur sehr wenige Reste
erhalten
Andjar (Mauern) fast vollstandig
verschwunden
Aroche (Mauern, .
Burg) mittel gut
Bafios de la Encina schmal mit innerer und $EI <IVXI <D'T|E
(Mauern und Turm der » - gut D O 0D @nd &ine vermut-
auRerer Verzierung . =
Burg) lich spatere Phase
Beneji (Mauern schmal teilweise erhalten
alcazaba
Bentomiz breit teilweise erhalten
(Burgmauern)
Cazorla -
teilweise erhalten
(Burgmauern)
“Castillejo de los Guéja
res”. Guajar Faragiit breit teilweise erhalten
(Burgmauern)
Espafia | cérdoba (Mauer des arrf- teilweise erhalten
(Andalu- yo del Moro)
FtD . —
Ecija (Mauer) fast vollstandig
verschwunden
El vacar breit teilweise erhalten
(Burgmauern)
Granada. schmal teilweise erhalten
(Tor von Elvira)
Guadix verschwunden
Grundung: WSEG DO OXuPLQ
Gibraltar schmal teilweise erhalten Dieser Bauschmuck verweist
auf eine zweite Phase
Iruela (Burgmauern) teilweise erhalten
Jaén (Mauern) teilweise erhalten
Jerez de la Frontera I
. schmal teilweise erhalten
(alcazay
Murchas S
teilweise erhalten
(Burgmauern)
$EI <IVXI <D’ T|E

(Burg) lich spatere Phase
Niebla (Mauern) schmal gut
Jaén (Burg Pefias Castijo)
fast vollstandig
Pefiolite (Turme) mittel verschwunden,

nicht genau bekannt
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Streifenbreite

Ungefahre zeitliche

Land Ort (breit: 0,12-0,18 m; Erhaltungszustand Einordnung des Dekor in
mittel-schmal: 0,06-0,08 m) der almohadischen Epoche
San Juan de Aznalfarache schmal fast vollstandig $EI <IVXI <D’ T
(Mauern) verschwunden DO 0DQ IU
. . Erhalt konnte nicht
Spanien Segura de la Sierra festgestellt werden
(Andalu- -
: Sevilla (Stadtmauer- . —_—
sien) . mittel-schmal teilweise erhalten
abschnitt la Macarena)
, . Erhalt konnte nicht
Jaén (Turm Bermeja) festgestellt werden
(Scpair:;ﬁ; Piedrabuena (Burg Mira-
ARUHV mittel teilweise erhalten
La Man-
cha)
: breit (erste Phase), Erste Phase$ E1 <D uT|l
Badajoz schmal (zweite Phase) gut <IVXI <1VXI
Benquerencia de la fast vollstandig
Serena verschwunden
Cacer?rslfjfm:;]em e mittel-schmal teilweise erhalten Letzte Datierungg n$E |
. <IVXI <D"TIE DC
Spanien
(Extrema-| Hornachosdlcazaba fast vollstandig
dura) verschwunden
Magacela Erhalt konnte nicht
9 festgestellt werden
ORQWHPROtQ] %XUJ Erhalt konnte nicht
festgestellt werden
Reina (Mauerralcazaba mittel-schmal fast vollstandig
verschwunden
. . fast vollstandig
Alcala de Chivert
verschwunden
Bétera fast vollstandig
verschwunden
Canals (Turm der Borja] fast vollstandig
verschwunden
- fast vollstandig
. Jativa
Spanien verschwunden
(Levante) Millares (Turm Cabas) fast vollstandig
verschwunden
Novelda (Burg La Mola mittel-schmal fast vollstandig
verschwunden
%pWHUD 7XUP %X:,00D fast volistandig
verschwunden

Villena (La Atalaya)

fast vollstandig
verschwunden

1E

0DQ 1U
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Ana Heylan: la primera burilista
GH DVFHQGHQFLD ADPHQFD QDFLC(
$QD 0DUtD 3pUH] *DOGHDQR

Abstract: El objetivo principal de esta investigacion ha sido desvelar la vida de Ana Heylan (Grana-

da, 1615-1655) bajo la luz de las nuevas fuentes encontradas. Esta aportaciéon documental permitira,
HQ SULPHU OXJDU DEULU HO GHEDWH UHVSHFWR D GLVFXUV
UXSWXUD GH IDOVRV PLWRV KLVWRULRJUi¢FRV HVWDEOHFLGI
FRQYHUWLUiI HQ OD SULPHUD PXMHU EXULOLVWD DQGDOX]D T
GH OD WHUFHUD GpFDGD GHO VLJOR ;9,, 6X DVFHQGHQFLD A
posicion de prestigio dentro de su profesion. Era, por tanto, una apuesta de este trabajo tratar de

PRVWUDU ODV LPSOLFDFLRQHV TXH ODV FLUFXQVWDQFLDV Y|

SHUVRQD \ SURIHVLYQ VLHQGR HVWDV FRQGLFLRQHV FLUFX:
inclinacién por el arte del grabado en cobre.

Palabras Clave: Ana Heylan, Francisco Heylan, grabado en cobre, Granada, siglo XVII

Introduccion

O LPSXOVR TXH H[SHULPHQWY OD LOXVWUDFLYQ GH OLEUR\
HQ OD SULPHUD PLWDG GHO VLJOR ;9,, SRU PHGLR GHO HP.
FXODU D XQD IDPLOLD GH JUDEDGRUHV EXULOLVWDV SURFHG
/ID SUHVHQFLD GH HVWRYVY JUDEDGRUHYV HQ OD 3HQtQVXOD VHI
XQD PDQR H[SHUWD HQ OD WpFQLFD GH JUDEDGR D EXULO )U
OD 3HQtQVXOD 2SULPHUR HQ 6HYLOOD HQW Udd desculiripienip HV G |

YRO , SDUWH \ SRVWHULRUPHQWH HQ *UDQDGD
PLHQWR )UDQFLVFR HQ Los descplbimhipntdBOGHD®@® , SDUWH
%HUQDUGR HQ ORUHQR *DUULGR SURFHGHQFLD \

GH XQD QXPHURVD FOLHQWHOD \ FRQ HOOD HO p[LWR GH VX!

(Q HO VHQR GH HVWD IDPLOLD GH JUDEDGRUHV QDFLY $Q
VX IRUPDFLYQ HVWXYR OLJDGD DO WDOOHU GH VX SDGUH \ G
*UDEDGR TXH HMHFXWDUiIi FRQ XQ HVWLOR PDQLHULVWD GH F
GH VXV DQWHFHVRUHV (Q VX REUD VHUi SRVLEOH REVHUYDU
UDVJRV GLVWLQWLYRYV GH WDOOHU 3pUH] *DOGHDQR (Vv
XQ ODGR XQD FRUSRUDWLYLGDG DVXPLGD SRU ORV PLHPEUR
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GDUi FRPR FRQVHFXHQFLD GLUHFWD GH OR DQWHULRU HQ F
WHQGUI VX UHSHUFXVLYQ HQ OR FROHFWLYR TXH HV SXHVWR
GH WDOOHU TXH JDUDQWL]DUIQ DVt HO p[LWR FRPHUFLDO GH
GH ¢QDOLGDG TXH H[SHULPHQWDUiI OD DGTXLVLFLYQ GH KDEL
HO FDUIFWHU PLVPR GH VX SURGXFFLYyQ (VWDV GHVWUH]DV
HQ HO iPELWR PiV tQWLPR GHO WDOOHU SDVDUIQ D FRQYHUMW
DO VXVWHQWR GH OD IDPLOLD HQ WLHPSRV GLItFLOHV KHEFK
HQ HO DUWH GHO JUDEDGR PiV DOOi GHO iPELWR HVWULFWDF

(VFULELU HVWH DUWtFXOR VREUH OD YLGD GH $QD +H\O
SULPHU OXJDU SRUTXH SDUD SRGHU KDEODU VREUH OD REL
GLVSRQHU GH ORV GDWRV ELRJUiIi¢FRV QHFHVDULRYV SDUD OD
VX REUD DFWXDFLYyQ TXH VH FRPSOLFDED GHELGR D OD LQH]
VX SURSLR DFRQWHFHU YLWDO 3UHJXQWDV WDQ REYLDV SH
¢tGyQGH VH SURGXMR VX QDFLPLHQWR" ¢HQ TXp DxR" ¢FRQ
¢FXIQGR VH FDVy \ FRQ TXLpQ" ¢FXIiQWRV KLMRV WXYR" ¢Fy
\ HOOD" HQWUH RWUDV FXHVWLRQHYV TXH KDVWD HO PRPHQW
VH WUDWDED GH UHVSRQGHU D ORV DFRQWHFLPLHQWRYV TXH
LPSRUWDQWH D~Q OOHJDU D FRQRFHU HQ TXp PHGLGD pVWR'
REUD DUWtVWLFD eVWDV \ RWUDV VHUIQ DOJXQDV GH ODV Sl
WUDEDMR (Q VHIXQGR OXJDU SRUTXH OD H[LVWHQFLD GH X
TXH VH KD HQFRQWUDGR DFHUFD GH OD JUDEDGRUD LQVWDE
WH GH OD PLVPD 'H PDQHUD TXH HQ IXWXURV WUDEDMRYV G
DTXHOORV FDWIiORJRV LQIRUPDWL]DGRY GRQGH VH UHFRJHQ
ELEOLRJUI¢FD R GH RWUR RUGHQ2?2 VHDQ GH¢{QLWLYDPHQWH U

6LQ OXJDU D GXGDV HVWD LQYHVWLIJDFLYQ KXELHVH FD
HO KDOOD]JR GH QXHYDV IXHQWHYV GRFXPHQWDOHY TXH KDQ
SHUVSHFWLYD (O KDOOD]JR GH VX SDUWLGD GH EDXWLVPR |
DOJXQRV GH VXV KLMRV HQWUH RWURV GRFXPHQWRYV GH tQ
VX SUHPDWXUD PDGXUH] \ HO FDUIFWHU SHUVRQDO PDQLIHV)\
VX YLGD DVt FRPR KDQ OOHJDGR D DUURMDU QXHYDV -KLSyW
FLYyQ \ HO GHVDUUROOR GH VX PDGXUH] DUWtVWLFD DVSHFW
KLVWRULD SHUVRQDO (Q VHIXQGR OXJDU HVWD QXHYD GRF
KLVWRULRJUi¢FD PX\ VHULD TXH VH KD UHSHWLGR KDVWD HO
GDG

(O GH MXQLR GH VH FXPSOLYy HO DQLYHUVDULR GH:
UbDGD D OD OX] GH ORV GDWRV DFWXDOHV OD SULPHUD EXUL
RULXQGD GH /RUFD OXUFLD \ GH SDGUH DQWXHUSLHQVH RU
WHFLPLHQWR QR GHEH VHU SDVDGR SRU DOWR HQ HVWH DUW

5HYLVLYQ KLVWRULRJUi¢FD

/ID KLVWRULRJUDItD KD GDGR XQ WUDWDPLHQWR PX\ GHVLJX
GH )UDQFLVFR KDEtD VLGR REMHWR GH LPSRUWDQWHYV LQYH
UHFLELGR XQD GLVFUHWD DWHQFLYQ 1R VLQ PpULWR-\D TXI
QtDQ D HTXLSDUDU FRQ OD SURGXFFLYQ FDOFRJUIiI¢FD GHO J
IXQGDPHQWDOPHQWH GHVGH \ SDUD OD &RUWH HVSDXxROD FI
-XDQ GH &RXUEpV $ODUGR GH 3RSPD HQWUH RWURV -%0ODV !
UULGR \ 3pUH] *DOGHDQR 3bUD VDWLVIDFHU VXFLC
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PiV LPSRUWDQWHY TXH KDQ UHAH[LRQDGR VREUH OD -ODERU
GRU HV SUHFLVR PHQFLRQDU HQ SULPHU OXJDU HO WUDEDNM
(O HUXGLWR JUDQDGLQR RIUHFLY OD SULPHUD UHO
IXQGDPHQWDOPHQWH HQ *UDQDGD 6LQ HPEDUJR IXH OD WH
HVWXGLR TXH SURSRUFLRQY QXHYDV DSRUWDFLRQHV GRFXPF
JUDEDGRU MXQWR FRQ XQ FDWiORJR VLVWHPDWL]DGR HQ HC
SURGXFLGDV HQWUH 6HYLOOD \ *UDQDGD ORUHQR *DUULGR
KLVWRULRJUiI(¢FR QR VH SXHGHQ ROYLGDU ODV DSRUWDFLRQ
.JXUDV GH %HUQDUGR +H\ODQ ORUHQR *DUULGR
ORUHQR *DUULGR &RQWULEXFLYQ TXH D
WRGDV ODV LQFHUWLGXPEUHV H[LVWHQWHY VREUH HVWRYV Jl
VREUH ORV PLVPRV 5HWRPDQGR ORV HVFULWRY VREUH )UDC
TXH FRQ SRVWHULRULGDG KDQ FRPSOHWDGR DOJXQD IDFHW
JUDEDGRU $XQTXH HV SUHFLVR GHFLU TXH WRGDV HOODV V
Ft¢FDV (Q HVWH VHQWLGR VH HQFXHQWUDQ ORV WUDEDMRYV
R DTXHOORV TXH UHDOL]DQ XQD UHAH[LYQ DQDOtWLFD GH X
ORUHQR *DUULGR TXH SURFXUy FRQWH[WXDOL]DU OD DFWLYL
GH FDUIFWHU DQDOtWLFR PiV DPSOLR ORUHQR *DUULGR
HV HO WHPD D WUDWDU HQ HVWH WUDEDMR GH PRGR TXH VL
HQFRQWUDU ODV UHIHUHQFLDV KLVWRULRJUiI¢FDV HVSHFt¢FD
XQD SURIXQGD UHYLVLYQ GH VX YLGD 3pUH] *DOGHDQR 3)UD
WHVLY GRFWRUDO TXH DERUGD DPSOLDPHQWH OD YLGD \ RE
IRV GHVFXEULPLHQWRYV YRO SDUWH YRO SDL
6H KD PHQFLRQDGR TXH ODV LQYHVWLJDFLRQHV UHDOL]D
VLGR PX\ H{WHQVDV 3HUR DQWHV GH SURIXQGL]DU HQ OD YL
FXHVWLYQ ¢FyPR VH KD DQDOL]DGR OD ¢JXUD GH OD JUDEDG
HVDV LQYHVWLJDFLRQHV" 6H SXHGH DGHODQWDU TXH HQ WR
$QWH OD IDOWD GH UHIHUHQFLDY GRFXPHQWDOHV VREUH VX
D HYWD SUREOHPiIWLFD VLJXH XQD GREOH PHWRGRORJtD 3R
VH KD DIURQWDGR SRU PHGLR GHO DQiOLVLY GHVFULSWLYR
GLVFXUVRV UHWYULFRV TXH KDQ PHQFLRQDGR VX REUD GH
XQ ¢Q HQ UHAH[LRQHV HVWpPWLFDV DG KRF VLQ DIURQWDU ¢}
X RWUDV FXHVWLRQHV YLWDOHV &DUUHWH 3DUURQGR
,JTXLHUGR &UX] &DEUHUD ,JTXLHUGR - oL
JXLGR UHSLWLHQGR XQD \ RWUD YH] GDWRY HUUYQHRV R LQ
OD SURFHGHQFLD GH ODV IXHQWHV 'H WRGDV ODV QRWLFLD
VX YLQFXODFLYQ ¢OLDO FRQ )UDQFLVFR +H\ODQ ORUHQR *D
*DUULGR /LIDUUDJD 6RODFKH 9LOHOD 3+H\ODQ
/D UDt] GH DOJXQRV GH ORV HUURUHV KLVWRULRJUi¢FRV
GH *yPH] ORUHQR HQ FX\D LQIRUPDFLYQ 2HQ OD TXH QR VH Pl
WDO HPSOHDGD2 HO HU X G L WedioLnadsriaftes T\¢nB @ Bamilie aGagads,
SXHV HQ \D WHQtD KLMRV GH VX PDULGR -XD'QPOHRLRRIUH Q R\
ODUWLtQH] (VWD FLWD DSDUHQWHPHQWH LQRFHQW
FDV FRQ VXV FRQVHFXHQWHY LPSUHFLVLRQHV TXH VH KDQ
PDUFDQGR HO GLVFXUVR GH ORV HVFULWRYV TXH VH KLFLHUR
VLIXHQ GH FHUFD OR VHXDODGR SRU *yPH] ORUHQR VLQ FXHV
/D SULPHUD LQFHUWLGXPEUH TXH JHQHUD HO WUDEDMR
GH VX DORFXFLYQ FXDQGR H Gebib\hdet BnteR d¥eReNiHaBriliB alXada$ Q D
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da- (Q HVWH HQXQFLDGR VH LQGXMR D SHQVDU TXH HIHFWLY!
KDEtD SURGXFLGR DQWHYV GH OD OOHJDGD GHO DUWLVWD D O
HTXLYRFDFLYQ VH KD UHSHWLGR SRU SDUWH GH OD KLVWRUL
3iH] 6RODFKH 9LOHOD ¢3:3+H\ODQ $QD°
WDO QRWLFLD KD WHQLGR HQ P~OWLSOHV ¢(FKDV FDWDORJUI
YLUWXDOHY GH QLYHO ORFDO QDFLRQDO HLQWHUQDFLRQDO
FLYyQ VLQ DQDOL]DU
&XDQGR *yPH] ORUHQR PHQFLRQD HO WUDVODGR GH )UD
*UDQDGD VXUJH XQD SUHJXQWD DFHUFD GH ¢FXiO HV-OD FR
GLRVR FXDQGR KDEOD GH %HUQDUGR $QD \ )UDQFLVFR" ¢<
SDGUH" ¢6H LQVLQ~D OD SRVLELOLGDG GH TXH $QD +H\ODQ |
FLVFR GH PDQHUD TXH HO JUDEDGRU VH HQFRQWUDUtD HQ \
PDWULPRQLR FRQ SRVWHULRULGDG FRQ $QD GH *RGR\" (VWD
D SURSYVLWR GH OR GLFKR SRU *yPH] ORUHQ[Rrare{doddwBR FR QW
[a Granada] en 1613 desde Sevilla, [...], y celebré sus velaciones con Dofia Ana de Godoy en 15 de
Febrero[...]” *yPH] ORUHQR ODUWtQH] < DXQTXH HV FLHUW
HQ *UDQDGD HO DxR TXH *yPH] ORUHQR PHQFLRQD HV HUUyQ
*RGR\ (TXtYRFR TXH D~Q KR\ VH YXHOYH D UHLWHUDU 6ROD|
(Q VHIXQGR OXJDU *yPH] ORUHQR YD D WUDWDU GH MXVWL¢F
OOHJDU D *UDQDGD?2 DSRVIQGRVH HQ XQD D¢(UPDFUSRRWDPEL]/
WHQtD KLMRV GH VX PDUYy®R |- B Q HHRR RO UWt@H] (UURI
KD VLGR UHSHWLGR SRU OD KLVWRULRJUDItD ORUHQR *DUUL¢
D FRQWLQXDFLYQ VH WHQGUiI RSRUWXQLGDG GH FRUUHJLU S
QL WHQtD GHVFHQGHQFLD < HQ WHUFHU OXJDU *yPH] ORUHQ
OD SURFHGHQFLD GHO-$DQ HPHR UARPEHH @RRJIHQR ODUWtQH]
WLPLHQWR GHO HUXGLWR LJXDOPHQWH VHJIJXLGD SRU RWURYV
/LIDUUDJD
1R KD VLGR LQWHQFLRQDGR FXHVWLRQDU HO DUWtFXOR
WDGR 3HUR VX WUDEDMR KD VLGR \ VLJXH VLHQGR XQD IXH
QXPHURVRV WUDEDMRYVY TXH KDQ WUDWDGR GH DQDOL]DU HO
UHYLVLYQ SXQWXDO TXH GHVPRQWDUD HQ FRQFLHQFLD ORYV
7TDQWR KD VLGR DVt TXH HO WUDEDMR GH ORUHQR *DUULGR 2
GHO VLJOR ;9,, JUDQDGLQR?2 YROYLY D RIUHFHU GHO PLVPR PF
\ PDULGDMH GH $QD +H\ODQ VLQ QL VLTXLHUD GLVFXWLUOR
GHO DUTXHYORJR JUDQDGLQR *yPH] ORUHQR UHYLVWLHQGR (
6LQ HPEDUJR ORUHQR *DUULGR HUD FRQVFLHQWH GH
HVWXGLR SXHV WDPELpQ DxDGH TXH GHVHQWUDXxDU OD ELR.
EOHPD DQWH OD IDOWD GH GRFXPHQWDFLYQ HQFRQWUDGD O
VHxDODU TXH IXH HVWH LQYHVWLJDGRU HO SULPHUR HQ DSRI
$QD +H\ODQ FRPR IXH VX SDUWLGD GH GHIXQFLYQ HQWUH O
GH OD IDPLOLD ORUHQR *DUULGR (Q HVWH PLVPR
*DUULGR VH HQFXHQWUD OD GLYXOJDFLYQ GH RWUR H
HQWUH $QD \ )UDQFLVFR +H\ODQ GRQGH ORUHQR *DUULGR G
IXHUD KHUPDQD GH )UDQFLVFR (O RULJHQ GH HVWD GHVDIRU
FX\D UHIHUHQFLD DSDUHFH UHFRJLGD HQ RWURYV WUD
GHQFLD /L]DUUDJD &XHVWD *DUFtD GH /HRQDUGR
3DUD FRQFOXLU HVWH DSDUWDGR FDEH GHFLU TXH HQ F
VH DERUGY GH PDQHUD UHAH[LYD \ GRFXPHQWDO OD ¢JXUD C
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DUWtFXOR 3pUH] *DOGHDQR /RV GHVFXEULPLHQWRYV YF

WHVLV TXH LQFOXVR KD VLGR SXHVWD HQ UHYLVLYQ SDUI
VXSHUDGR HO UHSHUWRULR GH REUD JUi¢FD GH OD JUDEDGF
TXH KLFLHUD MXVWLFLD ELRJUiI¢FDPHQWH D OD ¢JXUD GH $Q
DQGDOX]

B3HU¢,;O ELRJUiI¢FR GH $QD +H\ODQ

/ID JUDEDGRUD $QD +H\ODQ (VWp
SULPRJpQLWD GHO ADPHQFR )UD
ORUTXLQD GRxD $QD +XUWDGR GF
GH FRQWH[WR FDEH VHxDODU TX
DO VXU GH OD 3HQtQVXOD HQ
D 6HYLOOD GRQGH UHVLGLY GXU
DxRV ORUHQR *DUULGR 3p
3)UDQFLVFR +H\ODQ" - /D
ItD PiV PRGHUQD 2VDOYR DOJXQ
HTXtYRFDV 6RODFKH 9LOHOD 3+
2 HVWDEOHFLY HO WUDVOD
*UDQDGD KDFLD ¢QDOHV GHO DXxF
UULGR FRQFUHWDPHQWH
DxR 3pUH] *DOGHDQR 3)UDQFLVF
FRUULJLHQGR GH HVWH P
SXHVWR SRU *yPH] ORUHQR HVWI
*yPH] ORUHQR ODUWtQH] |
D *UDQDGD VH KD YLQFXOGDGR K
WH ORUHQR *DUULGR 3pl
3)UDQFLVFR +H\ODQ"
TXH HO ADPHQFR UHFLELY-SRU S
WROtQH] 3URYLVRU \ PDQR GHU
GH *UDQDGD 'RQ BHGUR 9DFD GH
Fig. 1. Ana Heylan. Portada arquitecténica. San Cecilioy San & O XV W U D FHisto@a Eclési¥sKca de Gra-
e e Sesiy s #ia 2EUD TXH UHFRJHULD ORV GH
mm. En: Castro y Quifiones, Pedro de: Gnomon seu Gubern@d®V UHOLTXLDV \ OLEURV SO~PE
norma Abbati et canonicis Sacri Montis lllipulitane praescriptE X \ R FRQWHQLGR WDQWR-FRQPR

Granatae: ex tipographia Regia: apud Balthassarem de Bolibar e

Franciscum Sanchez, 1647. © Biblioteca Abadia del Sacro Msht GHV HFOHVLiIVWLFDV \ FLYLOH

(BASM. E-94/T-2/N-10). GHO VLJOR ;9, 3pUH] *DOGHDQR
GH]’ 3pUH] *DOGHDQR
+H\ODQ’ /D LOXVWUDFLYQ GH HVWH SUR\HFWR HG

PDUFDGR SRU XQ LQDSHODEOH FDUIFWHU DSRORJpWLFR?2 SU
GHO JUDEDGR D EXULO WpFQLFD DPSOLDPHQWH GHVDUUROO
UHVXOWDGRY WDQWR HVWpWLFRV FRPR SURGXFWLYRV GDGEC
GHO GHVJDVWH GH OD WDOOD (V SRU HOOR TXH D )UDQFLVI
ubGb SDUD OOHYDU D FDER GLFKD HPSUHVD GDGD OD JDUD(
FRPR VX SUHSDUDFLYQ GH OD TXH VX REUD HV XQ LQFXHVW
DOFDQ]DUiIi OD WUD\HFWRULD SURIHVLRQDO GH $QD +H\ODQ
GH OD WpFQLFD JDUDQWtDV \ FRQ¢DQ]D GH ORV PHFHQDV F
HVWH VHQWLGR FDEH VHXxDODU HO WUDEDMR GH OD SRUWDGI
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YDV &RQVWLWXFLRQHYV GH OD $E D Ghomahisen GubdriaidliD RYWHV R. @

A \ REUD HQFDUJDGD SRU HO &DELOGR GH OD $ED
HQ FX\D SODQFKD VH SXHGH REVHUYDU FyPR OD JUDEDGRUD
GH PDQLHULVWD GHVDUUROODGRYV SRU VX SDGUH

8Q DxR GHVSXpV GH OD OOHJDGD GHO JUDEDGRU D OD FLX
JUDQFLVFR VH XQLUi HQ PDWULPRQLR FRQ GRxD $QD GH OD 31
WXDGD HQ HO E D Bastid&dé&ddsaneota de\Frdrigisco Heylan Y U FLW S
ORUHQR *DUULGR L@&spdedd]brimiediGHD QRY RO $QD GH
\ (VWpYDQH] R $QD GH OD 3D] FRPR WDPELpPQ VHUi OODPDGL
IXH RULXQGD GH OD FLXGDG GH /RUFD HQ OD SURYLQFLD GH
GH VDQ -XDQ GXUDQWH GLHFLQXHYH DxRV QRWLFLD TXH VF
ORUTXLQD SDUD OD IRUPDOL]DFLY[® HGILH G W\H ® DMQUA R RROL\D O
Heylan Y FLW SRU ORUHQR *DUULGR Los descubrimieBto® H] *D

YRO ,, 6H KD SRGLGR VDEHU UHFLHQWHPHQWH TX
PLOLD LOXVWUH YLQFXODGD FRQ OD SULPHUD QREOH]D GH %
/IRURPSHGLHQWH GH OLPSLH]D GH VDQJWH MBLHNV6 LSIRYH VAW U H ] +4D\
GHVFXEULPLHQWRYV YRO ,, $O0 LIXDO TXH VXFHG:
]D FRPR KLMRGDOJR IXH DGTXLULGR WLHPSR DWUiIV SRU OD

> @ GH ORV +HLODQHV FRQROH PXFKRV FDXDOOH
URV HQ OD &RUWH GH %UXVHODV GH J)ODQGHV GRQ
GH VH KDOOR HO DxR SDVDGR GH PLO \ VHLVFLHQWR
\ YHLQWH \ FLQFR \ VXSR \ RLR FRPR WLHQHOQ
HVWH DSHOOLGR TXH HQ OHQJXD GH DTXHO SDLV
VLIQL,{FD OLEHUWDGRU SRUTXH HQ XQD RFDVLRQ
OLEUR D XQ FRQGH GH )ODQGHV GH XQ SHOLJUR
HXLGHQWH GH PXHUWH- \ HVYWR D VDXLGR \ HQ
WHQGLGR SRU ORV $QDOHVY GH DTXHOOD SURXLQoLD
(ISHGLHQWH GH OLPSLH]D GH VDQJUH GH 6LO
YHVWUH +H\ODQ Y

&RQ ORV SUHFHGHQWHYV IDPLOLDUHYVY VHXDODGRV \ OD
QXHYD GRFXPHQWDFLYQ HQFRQWUDGD VH WLHQH OD FHU
WH]D GH TXH $QD +H\ODQ QDFLY HQ *UDQDGD HQ HO
VHQR GH XQD IDPLOLD DFRPRGDGD /D JUDEDGRUD IXH
EDXWL]DGD HQ OD ,JOHVLD GH 6DQ -XDQ GH ORV 5H\HV
SDUURTXLDO VLWXDGD HQ OD SDUWH EDMD GHO $OED\FtQ
HO GH MXQ IPRrtidaHle bautismo de

Anna Heylan FLW SRU 3pUH] *DOGHDQR

Los descubrimientos YRO ,, 7TDPELPQ

VH KD VDELGR TXH $QD VHUi OD PD\RU GH WUHV KHU
PDQDV ODUtD (OHQD \ GH XQ YDUyQ GHO TXH KDVWD
DKRUD QR VH WHQtD FRQRFLFPlb.H@W@Ian@@tddé(a@tﬁ?ecto@@ﬁd.@eﬁio

P Mat
GH RFWXEUH GH HO F%ﬁc@eﬁadﬁ?aﬁ’?ﬁ?ﬁ;w F““d/ é.“mz
GH SURGXFLUVH HO SDUWR Rbolg)Ql-laeh'&(ﬁL@éNnQ]FtH@a ikl A VierO  \I

TXH IXH HQWHUUDGR HQ OD WUNPRbWX@e@a@MP”‘SW@WDﬂSEEQD VLQ
PHQFLRQDU QR P&t d® GefiXcR
del hijo, U FLW SRU 3pddedcubtbi@iedtddD QR Y RO - (V FR

QLHQWH VDEHU TXH HO DxR GH OD PXHUWH GH VX KHUPDQR
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VHUtD OD ~QLFD SpUGLGD TXH H[SHULPHQWDUtD OD IDPLOLD
PXHUWH SUHPDWXUD GH VX PDGUH $QD GH *RGR\ (VWpEDQH]
Partida de defuncion de Ana de Godoy Y FLW SRU 3Jpdidddcitbimiehtdd Q R

YRO ,,

&DEH SHQVDU TXH HO UHYpV YLYLGR SRU OD SHTXHxD Gt
QLxD \ HO UHVWR GH FRPSRQHQWHYV GH VX IDPLOLD (V-FRPSL
GUH OR VXSOLHUDQ VX SDGUH \ VXV GRVY KHUPDQDV SHTXHxD
D OD MRYHQ D SHVDU GH VX QLxH] KHFKR TXH FRQWULEXLUi
GRU TXH VH PDQLIHVWDUiIi HQ DOJXQRYV HSLVRGLRV GH VX YL
SUHPDWXUD SpUGLGD GH VX PDGUH SXGR UHSHUFXWLU HQ H(
VHU pVWH VX SULQFLSDO SXQWR GH DSR\R DGXOWR < TXH H
DSUHQGL]DMH HQ HO DUWH GHO JUDEDGR FRQFUHWDPRPHQWH
GLDED QHFHVLGDG SURIHVLRQDO DOJXQD \D TXH VX HVWDW X
KDFtD LQQHFHVDULR HVWH DSUHQGL]DMH WDQ WHPSUDQR \
VHxDOD /LIDUUDJD HO VLPSOH KHFKR GH KDEHU QDFLGR HQ
D OD MRYHQ HO DFFHVR D XQD IRUPDFLYQ DUWtVWLFD /L]DL
DOFDQFH GH WRGDV ODV KLMDV GH )UDQFLVFR \ TXH VLQ HP
KL]IR $QD

(Q HO FDVR FRQFUHWR GH $QD +H\ODQ D HVWD FLUFXQV
GHEH LQVLVWLU HQ OR DQWHULRUPHQWH VHXDODGR OD IDO
HVSHFLDO SRU OD FHUFDQtD GHO SDGUH \ WRGR OR TXH pV\
HVSHFLDO VX DPRU DO JUDEDGR 'H DKt TXH IXHVH $QD TXLy
FRPR QDGLH ODV VXWLOH]DV \ SHUIHFFLRQHY GH OD WpFQLF
\ VX WtR %HUQDUGR (OOD VH FRQYHUWLUIi HQ VX PHMRU \ Pi
PLVPDV UHJODV FRQVWUXFWLYDV GH OD LPDJHQ JUDEDBGD Ul
FLRQHYVY WpFQLFDV GH VXV DQWHFHVRUHV /RJURV TXH VH FR(
WUDWDPRV GH HVYWDEOHFHU FRODERUDFLRQHV \ DWULEXLU J
FDOFRJUi¢(¢FRVY DELHUWRY SRU ORV WUHV JUDQGHV +H\ODQ?
VX DXWRU 'L¢FXOWDG UHDO D OD TXH QRV KHPRV WHQLGR T
DWULEXLU ODV SULPHUDV REUDVY DELHUWDV SRU $QD +H\ODQ

3bDUD VXSOLU ODV FDUHQFLDV DIHFWLYDV \ GRPpVWLFDV
oD IDPLOLD HVSHFLDOPHQWH GHGLFDGD D OD FULDQ]D GH O
XQD GRQFHOOD TXH OH D\XGDUi HQ HVRVY PHQHVWHUHYV 1R F
$QD GH *RGR\ ODV KLMDV PiV SHTXHxDV GH )UDQFLVFR WDQ \
\ DxRV HQ HO FDVR GH (OHQD $ HVWD QHFHVLGDG GH DWHC
SURSLDVY WDOOHU GH LPSUHVLYQ \ GH JUDEDGR DFWLYLGDG
FRPR VH PDQL¢HVWD HQ HO YROXPHQ GH REUD HVWDPSDGD
IDPLOLD FRQ UHFXUVRV FRPR OD VX\D HPSOHDUD D XQD PXN

VH LQFRUSRUy FRPR GRQFHOOD OD MRYHQ &DWDOLQD -XI
PHQRYVY VDEHPRY HUD RULJLQDULD GH OD([BHIQB GWHIODWHY P |
Francisco Heylan U FLW SRU [3sUddsdubrin@@dsD QR YRO ,,
+DFLD VH SURGXMR XQD QXHYD LQFRUSRUDFLYQ D OD
DxRV GH HGDG \ SURFHGHQWH GH %UHPHQ $OHPDQLD OO}
SHGDUVH HQ HO KRJDU GH ORV +H\ODQ SUHYLD SHWLFLYQ Gl
WDO \ FRPR VH PHQFLRQD HQ (PG IAHQMHH ¥ DARIFLPFRHILW D OGHH $
Y FLW SRU 3pbsHipstibfn@erttsQR YRO (VWH WHVWLI
RULJHQ DOHPIiQ GH -XDQ \ YLHQH D HFKDU SRU WLHUUD HO
TXH VHXxDODED VX RULJHQ ADPHQFR \ OD ELEOLRJUDItD SRV
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ORUHQR *DUULGR /LIDUUDJD /D VelaXHQ WHV |
GH EXHQRV SDGUHV >GH -XDQ GH 0D\DU \ GH 0DUtD OLGHOVW
+LHODQ LQSUHVRU TXH HO PLUDVVH SRU pO SRUTXH VH EHQ
TXLHQ OH IDEBUBEHKWH ODWULPRQLDO ®WH $Q@QPD:GHRODD VX W
HQ HO DUWH GH OD SODWHUtD -XDQ EXVFDUtD HQ *UDQDGD >
JDGD GHO DOHPiIQ DO KRJDU GH ORV +H\ODQ WHQGUiI UHSHUF
$QD +H\ODQ (VWH MRYHQ GLH] DxRV PD\RU TXH OD JUDEDGF
HO TXH $QD VH DSR\DUi SDUD FRPSHQVDU ODV FDUHQFLDV D
GH VX PDGUH

2WUR DFRQWHFLPLHQWR WHQGUiI OXJDU WDPELPQ-HQ HV
QDUGR +H\ODQ VH FDVDUi FRQ 0DUtD GH ODV 1LHYHV GH 9DL
JUDEDGRUD FRPSDUWLUI VO{SIMGLHRGHO BDWV BDPRIQIEEDO GH %H |
Y FLW SRU ORUHQR *DUULGR Los descubrimiptosH] * DYORS® D,Q R

'"HV G H $QD +H\ODQ KDEtD WUDWDGR D TXLHQ VHUtD V
IUHFXHQWDQGR VX FDVD ([SHGLHQWH ODWULPRQLDO GH $Q¢
GH VXV IXWXURV WtRV WXYR OXJDU HQ OD 3DUURTXLD GH 1)
FX\D FRODFLYQ OD QXHYD SDUHMD DVHQWY VX UHVLGHQFLD
SDGULQRV GH ERGD 5HJLVWUR ODWULPRQLDO GH %HUQDUGHF
IRV GHVFXEULPLHQWRYV YRO ,, $QD TXH HQWRQFHYV
QXHYDPHQWH HQ FDVD FRQ GRV UHIHUHQWHY PDVFXOLQRV \

7UDV HO HQODFH GH VX WtR %HUQDUGR FRQ 0DUtD GH O
PLHQWR HQ OD IDPLOLD +H\ODQ OD XQLyQ PDWULPRQLDO GF
DPD GH FUtD GH ODV QLxXxDV &DWDOLQD -XDUHV FX{RS-BHVSR
GLHQWH ODWULPRQLDO GH JUDQRLFRRR-MHOBABVSUHQGH GH O
SRU OD MRYHQ GH YHLQWLWUpPVY DxRV HVWD GHFLVLYQ IXH W
UHVSHFWR DHX GHAKRRDIDOFLVFR <ODQ HO TXDO OH TXLHUH
FDULGDG GH TXHUHUMBS H®MDQUWHR QDMWOABPRQLDO GH JWD QMR V
DOFDQ]DPRV D VDEHU FRQ FHUWH]D OD UHSHUFXVLYQ TXH HV
OD MRYHQ $QD 3HUR SRU FyPR VH GHVDUUROODURQ ORV DF
WHQLGD HQWUH DPEDV PXMHUHV GXUDQWH ORV FXDWUR DxR
KDEUtD FDELGR HVSHUDU < PXFKR PHQRV GHVSXpV GH TXH &
PDWULPRQLR SRU OR TXH SDVDED GH VHU XQD HPSOHDGD D
IHPHQLQD D UHVSHWDU ¢&HORV R VLPSOHPHQWH DXWRD¢UP
UHDFFLYQ \ FRQWHVWDFLYQ GH $QD D HVD QXHYD UHDOLGDG
PDWULPRQLR HQWUH JUDQFLVFR \ &DWDOLQD -XDUHV VH SU
OD\RU D OD HGDG GH DxRYV

(O HQODFH GH ORV MyYHQHV WHQGUtD OXJDU HQ OD SDI
([SHGLHQWH ODWULPRQLDO GH $QQPRGRODXG D SDUWLU GH H
VLEOH GHVHFKDU GH;QLWLYDPHQWH HO WHVWLPRQLR YHU\
-XDQ OD\RU \D HVYWDEDQ FDVDGRV \ FRQ KLMRV KDFLD *y |
*DUULGR 3iH] BRODFKH 9LOHOD 3:+H\ODQ $QTC
QDFLHURQ FXDWUR KLMRV -XDQ OD\RU +H\ODQ O0DUtD OD\RU
+H\ODQ ¢J (V SUHFLVR WHQHU HQ FXHQWD TXH VLJIXH SOI
PLHQWR GH ORV KLMRV GH OD SDUHMD SHVH D ORV HVIXHU]F
SRFDV IXHQWHY HQFRQWUDGDV DO UHVSHFWR B6REUH-HVWH
UHQWH VREUH GLFKR RUGHQ TXH REHGHFH D GRV SRVLEOHV
SDUWH GHO FRQRFLPLHQWR GH OD SDUWLGD GH EDXWLVPR G
FRQMHWXUD H[WUDtGD \ DQDOL]DGD D SDUWLU GH IXHQWHYV |
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Fig. 3. Arbol genealdgico de la familia Ana Heylan- Juan Mayor.

SRGUtD YDULDU FRQIRUPH VH VLJD DYDQ]J]DQGR HQ OD LQYHV)
$QD OD\RU +H\ODQ QR IXH OD SULPRJpQLWD GH OD IDPLOLD ¢
-XDQ GH ORV 5H\HVY HO 3GHWRXLHAEEBEBDXWLVPR &/H $QIDW DSF
3pUH] *D Q6 dd3@lRrimientos YRO ,, (O DxR GH EDXWLVPR Gt
DxRV GHVSXpV GH FRQWUDHU PDWULPRQLR OOHYD D SHQVD
KLMRV DQWHULRUHYVY D OD OOHJDGD GH $QD OD\RU D OD IDPL!
PDWULPRQLR 3DUD SODQWHDU HVWD SURSXHVWD VH KD SDU
FODUR VH HQFXHQWUD HQ OD SDUWLGD GH GHIXQFLYQ-GH $Q
GHURV HQ HO FXDO VX KLMR -XDQ DSDUHFH UHFRJLGR HQ SLU
VX MXVWL¢{FDFLYQ VH WLHQH HQ FXHQWD TXH GLFKD SDUWLG
FXDO SHQVDPRV GHELYy WHQHU HQ FXHQWD D OD KRUD GH D
GRUD 3HUR DXQ VLHQGR FRQVLGHUDGD FRPR FLHUWD HVWL
VH DQDOL]DQ RWURY DVSHFWRY GHQWUR GH HVD PLVPD IXHQ
FRQ OR VHXxDODGR SRUTXH HO PLVPR GRFXPHQWR VHxDOD D
VX PDGUH MXQWR FRQ VX WtD OD PDGUH ODUtD GH 6DQWD &
PD\RU GH OR \PaKitbldP @e@itidn de Ana Heylan en la Iglesia de San Pedro Y
FLW SRU 3pUldgdescabénhiddtQsR YRO ,, 2WUR LQGLFLR OR
JXQGDFLRQHYVY GH OD ODGUH $QWRQLD GH -HV~V %RKyUTXH]
HO PRPHQWR HQ HO TXH OD KHUPDQD SHTXHxD GH $QD +H\OD
GH XQ VREULQR VX\R FRQ HO ¢UPH SURSYVLWR GH HQWUDU F
EHDWD HV PX\ FODUD HQ VX WH[WR DO VHxDODU TXH IXH FRC
FRQWDU FRQ VHLVY DXxLWRV FXDQGR VH SURGXMR HO KHFKR }
KDVWD HO EHDWHULR \ OXHJR EDMDU VyYyOR KDVWD VX £DVD
UULGRY HQWUH HO DxR GH PDWULPRQLR \ HO SRVLEOH QDFLF
GH ORV KHUPDQRYV

'H TXLpQ QR VH KD SRGLGR HQFRQWUDU UHIHUHQFLD GR
(V SRVLEOH TXH SDUD KXELHUD IDOOHFLGR \D TXH HQ OD
pVWD QR FRQVWD HQWUH VXV KHUHGHURY FRPR RarRda-te WD Ui C
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defuncion de Ana Heylan en la Iglesia de San Pedro Y

6H KD SRGLGR VDEHU TXH HQ ObUtD OD\RU +H\ODQ V
-RVp +H\ODQ WDPELpPQ JUDEDGRU KLMR GH %HUQDUGR +H\OL
SDUHQWHVFR HI[LVWHQWH HQWUH DPERV IDPLOLDUHV (O Gl
$SRVWYyOLFDV TXH OHV GLVSHQVDED D DPERV GHO SDUHQWH\
HO PDWULPRQLR HO GH QRYLHPEUH GH HVH PLVPR DxXxR HQ
VLWXDFLYyQ GH RUIDQGDG 7DO IXH HO JUDGR GH GHVDPSDUI
TXLHQ VH HQFDUJy GH VXEVDQDU OD IDOWD GH GRWH FRQ HO
VRFKPSHGLHQWH PDWULPRQLDO WGH RWp SHRIO DEYysdéestubid O GHD
mientos YRO ,,

$FHUFD GH -XDQ OD\RU +H\ODQ VDEHPRYVY D WUDYpV GHO
2KLMR HVWH ~OWLPR GH ODUtD OD\RU +H\ODQ \ -RVp +H\ODQ
&DSLWIiQ \ TXH DVXPLUi HO PD\RUD]JR GH OD FLXGDG GH /RU
(VWpEDQH] SRU HO TX® ¥R]PUQBX®HR 3FRPR KHUHGHUR GH OD
QREOH]D GH VXV DVFHQGLHQWHY HO TXDO GLFKR YLQFXOR
-XDQ ODLRU tHHHODIYHQWH GH OLPSLH]D GH VDQJUH GH 6LOYH)\
OH SHUPLWLUtD RFXSDUVH GHO GHUHFKR GH SUHVHQWDFLYQ
HQ HO FRQYHQWR GH %HJXLQDV IXQGDGR HQ $PEHUHV WLHP
WtR DEXHOR %YHUQDUGR +H\ODQ

> @ WDOHV IXQGDGRUHV \ SDWURQRV GHO FRQXHQWR C
FLXGDG GH $PEHUHV FXLR GHUHFKR GH SUHVHQWDFLRQ \
ODLRU > @ \ bDVL PLVPR HQ OD HVWLPDFLRQ \ SUXHED GH
ODLRU FRPR QLHWR GH GRxD $QD +XUWDGR (VWHYDQHYV >
OD FLXGDG GH /RUFD HUHGDGR GH VXV PDLRUHV \ QREOH
VDQJUH GH 6LOYHVWUH +H\ODQ Y

(Q VH SURGXFH HO IDOOHFLPLHQWR )UDQFLVFR +HYODQ C
WDO IXQGDPHQWDO GH VX REUD &RPR VH YHUiIi HQ OD ELRJU
TXH KDFLD ¢QDOHV GH HO JUDEDGRU VH HQFRQWUDVH JUI
+H\ODQ” 6H KD OOHJDGR D HVWD FRQFOXVLYQ D UD]
OXJDU SRU OD ERGD SUHFLSLWDGD GH )UDQFLVFR FRQ &DWD
GH TXH ODV KLMDV QR TXHGDVHQ GHVDVLVWLGDYVY HQ FDVR C
OD DEUXSWD GLVPLQXFLYQ TXH GXUDQWH HVRV DxRV VH SUF
VX ODERU FRPR WLSyYyJUDIR /D LQWHUUXSFLYQ GH HVWD DFV
GH ORV ~WLOHV GH VX SDUWH GHO QHJRFLR DO WAu®yldUDIR
QRPEUDPLHQWR GH -XDQ GH $QD\BLW SRU Lo3 péselipriniedtéH D Q R
YRO ,, 7TUDQVDFFLYQ FRQ OD TXH HO JUDEDGRU
VX IDPLOLD \D TXH GLFKR FRQWUDWR OH UHSRUWDUtD XQD L
DxRV TXH VH KDEtDQ HVWLSXODGR 6LQ HPEDUJR QXQFD VH
GH PDQHUD GHVIDYRUDEOH SDUD ORV +H\ODQ DO VHQWLUYV
UHDOL]DGD HQ OD WDVDFLYyQ GH ORV ~WLOHYV GH LPSUHQWD |
XQ SOHLWR FRQWUD ODV KHUHGHUDYV GH )UDQFLVFR +H\ODQ

UHVROYHUiIi KDVWD (QDOHV GH FRQ OD PRGHVWD YHQWD
Escritura de venta de los Gtiles de imprenta &&&&/;;,U &&&&/;;9,Y FLW SR
3pUH] *DOGHDQR /RV GHVFXEULPLHQWRYV YRO ,,

&RQ OD PXHUWH GH )UDQFLVFR $QD +H\ODQ \ -XDQ O0D\R
KHUPDQDV SHTXHXxDV GH pVWD TXLHQHV SDUD HQWRQFHV F|
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XQRV DxRV GH HGDG /D JUDEDGRUD DVXPLUi HO SHVR GH
QDV (V SHUWLQHQWH GHFLU TXH GHVGH VH SLHUGH WRC
GDGR TXH WUDV HO IDOOHFLPLHQWR GH J)UDQFLVFR HQFRQW!
QRV OOHYD D SHQVDU TXH &DWDOLQD ELHQ FRQWLQXy VX Y
SUHPDWXUD FRPR JUDQFLVFR 'H KHFKR HQ HVRV DxRV OD
OOHFLGRV FRPR FRQVHFXHQFLD GH XQD VHULH GH HSLGHPLEL
ORQWHYV 1RWLFLD FRQIURQWDGD FRQ OD UHYLVLYy!
TXLDOHV GH 6DQWD $QD 6DQ 3HGUR \ 6DQ -XDQ GH ORV 5H\H

3RVWHULRUPHQWH ODV QRWLFLDV TXH VH WHQGUIQ GH
GH OD JUDEDGRUD O0DUtD \ (OHQD 2GHVGH HO IDOOHFLPLHQW
$QD2 YHQGUIQ UHIHULGDY HQ DOJXQRV GRFXPHQWRY QRWDL
FundacionesGH OD ODGUH $QWRQLD GH -HV~V FX\RV HVFULWRV U

,QFOLQDEDPH PXFKR D GRQFHOODV KLMDV GH EXHQRV SLC
SDUHFtDQ TXH HVWDV HVWDEDQ HQ PXFKR SHOLJUR SRU \
VH SRGUtDQ DFRPRGDU D VHUYLU QL D FDVDUVH FRQ FXI
SULQFLSDOHYVY PXFKR TXH PLUDU \ SRU HVWDV FRVDV VH
TXH UHFLEt IXHURQ GH HVWH JpQHUR % RKyUTXH]

(VWDV SDODEUDV VH FRQYLHUWHQ HQ WRGD XQD UHYHODFLYy
EOHFHU HQWUH OD ODGUH $QWRQLD GH -HV~V $QD +H\ODQ \
GH pVWH KDFLD /IDV FLUFXQVWDQFLDV TXH FRQFXUULHU
GH REUD JUDEDGD \ HYWDPSDGD SRU JUDQFLVFR HQ ORV ~0O\
FLUFXQVWDQFLDV R FRPR FRQVHFXHQFLD GH VX WHPSUDQL
IDPLOLD SDUHFH VXPLGD HQ XQ VLJQL{FDWLYR HPSREUHFLPL
QL,HVWR SUHFLVDPHQWH HQ ODV )XQGDFLRQHYV

(V DKRUD FXDQGR VH DEUH XQ WLHPSR HQ OD YLGD GH $
OLGDG GH TXLHQ VH VDEtD HO SDSHO TXH GHEtD HMHUFHU F
HFRQYPLFR FRPR HQ HO IDPLOLDU 6H DEUH XQ FDStWXOR GH
\ FROpULFR GH OD JUDEDGRUD VX WHPSHUDPHQWR \ DXWpQ\
DFRQWHFLPLHQWRY YLYLGRV /DV GRV KHUPDQDV SHTXHxDV
SRU OD YLGD UHOLJLRVD GH PDQHUD HVSHFLDO SRU HO HVW
“HV~V HQFODYDGR HQ OD DXVWHULGDG PDWHULDO \ HO ULJF
FLYQ /D SUHWHQVLYQ SXHV GH ODV MyYHQHV HUD IRUPDU SD!
HQWRQFHV SRU OD ODGUH HQ HO DOWR $OED\FtQ HQ XQD KX
$OFD]DED GH OD FLXGDG < VH SXHGH DGHODQWDU TXH DPE|
PRPHQWRY GH VXV YLGDV DXQTXH VLQ OD DSUREDFLYQ GH \
VHUi TXLHQ UHODWH FRQ JUDQ GHWDOOH FyPR VH SURGXMR
+H\ODQ DO EHDWHULR (Q WRUQR D OD ODGUH $QWRQLD G
ODUtD +H\ODQ D TXLHQ OD IXQGDGRUD LQYLWDUiI D IRUPDU S
DFHSWDGD SRU OD MRYHQ IXH ¢QDOPHQWH UHFOLQDGD 2VX
SDUWH GH VX KHUPDQD PD\RU FRPR VH YdHelétamiR dithp @R/ HV F
DTXHOOD GRQFHOOD PX\ KHUPRVD TXH VX KHUPDQP:RIRYy DX L\
TXH]

3RFR GHVSXpV GHO SULPHU DFHUFDPLHQWR GH OD 0DGU
IDPLOLDU GH OD SHTXHxD (OHQD +H\ODQ GH DxRV GH HGDG
SRU OD UHOLJLRVD D VX KHUPDQD 0DUtD GH PDQHUD TXH D H
GH LQFRUSRUDUVH DO EHDWHULR (OHQD DFRPSDXxDGD SRU \
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LQJUHVY HQ HO EHDWHULR KDFLD HQ HO TXH SURIHVDUi |

(OOD WHPLHQGR TXH OD KHUPDQD FDVDGD QR OD KDEtD
PDQD WRPy XQ VREULQR VX\R DVt TXH DQRFKHFLY VH YL¢
YLHQGR VX IHUYRU

$ SHQDV HQWUy FXDQGR OD KHUPDQD FDVDGD OOHJy GDQ
FtD SHGD]RV SLGLpQGRQRV D VX KHUPDQD FRQ-JUDQGHYV
UDED TXLHWDU PDV HUD HQ YDQR SDVDURQ PXFKRV ODQ|
\ DPHQD]DVY PH GLMR TXH SXHV \R QR OH GDED D VX KHU
VH KDEtD GH TXHGDU KDEtD GH VHU GHVQXGD

$ Pt PH FD\y PX\ HQ JUDFLD \ IXL D OD PXFKDFKD \ OD GHV
GL ORV YHVWLGRV D VX KHUPDQD \ FRQ HVWR VH IXH FRC

(Q HO UHODWR VH SRQH GH PDQL{¢HVWR HO IXHUWH WHPSHUI
GH VXV KHUPDQDV (V SRVLEOH TXH HQ SRFR HVSDFLR-GH WL
SDXSHUDFLYyQ GH OD IDPLOLD OR TXH H[SOLFDUtD OD UHDFF
URSDV \ TXH OH OOHYDUi D RSWDU SRU HO YDORU PDWHULLI
LOQPDWHULDO GH VX SHUVRQD DO QR SRGHU FRQVHJXLU HVW
+DFLD OD UHOLJLRVD (OHQD GH OD &UX] 2KLMB PHQR
GD SRU OD ODGUH $QWRQLD GH -HV~V SDUD RWRUJDU XQ SRG
9DUIPX¥WR GH QRPEUDPLHQWR GH -UDQ 6H $QWHWHW GRFXPHQWR
YR HQ WDQWR TXH UHYHOD HQ HVH OD HGDG GH (OHQD TXLI
TXH VH HQFRQWUDED YLYLHQGR EDMR OD WXWHOD GH -XDQ \
SOHLWR2 HQ HO TXH GHFODUBED HWH RWRQFHH®RO BRAHG R BR FO\D U
I Y U FLW SRULdpéseubrinbe@tGSHDQR RO &XDWUR D
OD ODGUH $QWRQLD D ODUtD +H\ODQ D TXLHQ OD UHOLJLRYV
‘HVGH OD HQWUDGD GH (OHQD DO EHDWHULR OD 0DGL
KDVWD TXH FRQVLJXLY UHWRPDU OD UHOWEMW KRR AHRWIDR YD
EHDWHULR HQ 3HUR DO LJXDO TXH VXFHGLY FRQ VX KHUF
TXLHQHV VH QHJDURQ SURIXQGDPHQWH D HOOR

&XDQGR VX KHUPDQD VXSR TXH VH KDEtD YHQLGR FRQ Q
YLQR FRPR iJXLOD KHULGD GDQGR IXHUWtVLPDV YRFHV T
UHVLVWLY FRQ YDORU \ GHVSXpV GH PXFKRV ODQFHV GLM
GLHVHQ ORV YHVWLGRYVY FRPR OR KDEtDQ KHFKR FRQ OD R
FRQ HVWR VH DSDFLJXDUtD \ QRVY GHMDUtD D HGOD OD YH
VH HO KiELWR 1R EDVWy HO GDUOH HO YHVWLGR SDUD T X
SRU PD\RU KDVWD TXH VH ULQGLY \ VH IXH \ HQYLY D VX P
VDFDUOD GLFLHQGR QRV KDEtD GH HFKDU ODV SXHUWDYV F
SDUDWHYVY KDVWD TXH YLQLHURQ SHUVRQDV TXH OR PHWL]

/D FRQWLQXDFLYQ GHO UHODWR VHUi H[SUHVLYQ GH OD LQA
JUDEDGRUD DFXGLUtD D ODV DXWRULGDGHV HFOHVLiIVWLFD\
GLHFLVLHWH FRQ HO ¢Q GH UHFXSHUDU D VX KHUPDQD 0DU'tI
QYyQLJR \ WHVRUHUR GH OD &DWHGUDO J)UDQFLVFR %HUP~GH]
XQD UHODFLYQ GH PHFHQD]JR (Q HVWH VHQWLGR FDEHQ GH\
DEULY SDUD ODV REUDV GH %HUP~GH] GH 3HGUD]D 2DXQTXH
WHULRULGDG2 HQW WBHS¢t@tarD del lREYF R Q WHIsBhRRE¢lesiastica
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+LVWRULD (XF D U\twsSdit&l Real de la Corte

$ SRFRV GtDV VH ¢QJLYy OD KHUPDQD HVWDU D OD PXHUWH
GRVH GH SHUVRQDV JUDQGHYV SDUD FRQ HO 3ULRU TXH O]
VX KHUPDQD \ HO 3ULRU SRU QR SRGHU IDOWDU D SHUVR
D TXH OD OOHYDVH \R PH UHVLVWt SRQLpQGROH ORV LQF
GHO GHPRQLR SDUD VDFDU DTXHOOD DOPD GHO FDPLQR FF
REHGLHQFLD \ YLVWR \R TXH QR SRGtD UHPHGLDUOR DFI
QR HUD HOOD UHOLJLRVD \ TXH DVt QR WHQtD OD REOLJDF
QHU HQ DTXHOOD FDVD VH LUtD SRU GRQGH 'LRV OD JXLDYV
QD +t]ROR DVt \ YLVWR HO 3ULRU OD UHVROXFLYQ OD Gl
TXH OR KDEtDQ SXHVWR HQ HVWRV HPSHXxRV 1R SDUy DTX
EXVFy RWUR DUGLG PDV GLVLPXODGR \ IXH TXH XQ FDQyC
LUOD D SHUVXDGLU TXH VH PHWLHVH PRQMD HQ OD (QFDL
DXQTXH HV GH FDO]DGDV \ GHFtDOD TXH pO OD GDUtD OD
PHMRU GHVGH OXHJR PRQMD TXH SURIHVDVH DO DxR TXF
FRQYHQWR TXH SRGUtD VHU QR OR IXHVH QXQFD \ TXH ¢
GHVGH OXHJR FRQ WHQHU HVWDGR SHUPDQHQWH TXH QR

(V SUHFLVR VHxDODU TXH ODUtD GH 6DQWD &ODUD 2TXH DVt
IXH SDUD HVWH LQFLSLHQWH EHDWHULR XQ SLODU PX\ LPSF
FRPXQLGDG GH UHOLJLRVDYVY GHO $OED\FtQ 1R REVWDQWH O
XQD FRQWUDGLFFLYQ DFHUFD GH OD GHVLJQDFLYQ GH 0ODUtD
KD LGHQWL¢{FDGR FRPR 0DUtD %DUJDV OHGLQD &HEDOORV *]
DFWXDOLGDG VH FXHQWD FRQ GRFXPHQWRY VX¢{¢FLHQWHYV TX
IXHQWHYVY HV OD FUyQLFD UHODWDGD SRU $ORQVR GH 9LOOHU
6DQWD &0ODUD HQ UHODFLYQ FRQ OD IDPLOLD +H\ODQ HQ FR
GH OD ODGUH $QWRQLD GH -HV~V 7DPELpPQ VH FXHQWD FRQ
WD GH )UDQFLVFR +H\ODQ GRQGH DSDUHFHQ PHQFLRQDGDV
6DQWD &UX] FRPR KLMDV \ Esdriturh@é¢ivgmaositied dOIQErdntaF R |
&&&&/;;,U 6LQ ROYLGDU OD SDUWLGD GH GHIXQFLYQ GH $QD
WHVWDPHQWDULR D ODHORL GARBWD OWRSHUD RWD3IHQ OD FDVD G
GH ODV GHVFDOoDV TXH YLYHQ "HQrtitth@e Dleuincm DieAnaGieylah\envV D F
la Iglesia de San Pedro Y 'DWRYV VX¢({FLHQWHYV TXH FRUURERUD
6DQWD &0ODUD FRPR ODUtD +H\ODQ (VWpEDQH] \ SRU WDQWR F
HVFLVLYQ GHO PLVPR HQ

(Q UHODFLYQ FRQ HVWH WHPD OD ODGUH $QWRQLD GHFL
DxR SRU XQD FXHVWLYyQ PHUDPHQWH IXQGDFLRQDO (Q HO I
HVWUDWHJLD SDUD TXH HO EHDWHULR SXGLHVH VHU GHFODU
SULPLWLYD FRPXQLGDG VH WUDVODGDUD D OD FDOOH $QJRV\
GHMDQGR DO IUHQWH GHO EHDWHULR RULJLQDULR GH 1XHVW
GH 6DQ -RVp TXLHQ SUHVWDUiIi VHUYLFLR HQ pO KDVWD VX PX
HQ OD VHIXQGD VXSHULRUD VHUYLFLR TXH OOHYYy D FDER G>
FURQROYJLFR SURSXHVWR SRU $ORQVR GH 9LOOHULQR 9LOO

$QD +H\ODQ GHELY IDOOHFHU HO GH DEULO GH S X}
HQWHUUDU VX FXHUSR D OD 3DUURTXLD GH VDRWDS QR QDBL
escribano publicoy del nimetoFXDQGR OD DUWLVWD FRQW Pé#tidlai®dg- F XD U |
funcién de Ana Heylan ,JOHVLD GH 6D Q RaHi@Gud&defuncion\de Ana Heylan, JOHV LD
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GH 6DQWD $QD Vi ODUtD GH 6DQWD &ODUD 2VHJXQGD I
EHDWHULR GHO $OED\FtQ2 DSDUHFH FRPR DOEDFHD WHVWDP
SDUD HQWRQFHVY OD UHODFLYQ HQWUH DPEDV VH KDEtD UHV
OD OtQHD IDPLOLDU GH )UDQFLVFR +H\ODQ

/ID UHSHUFXVLYQ VRFLDO TXH GHELY WHQHU OD PXHUWH
SDUD OD FLXGDG GH *UDQDGD VH PDQLIHVWY HQ OD HVFHQL
WD $QD FRQ WUDVODGR SURFHVLRQDO GHVGH-R®H, FOIHVYLDRC
capa (sic.) Partida de defuncién de Ana Heylan,JOHVLD GH 6DQ 3HGUR Vi
HOOR D OD GLJQLGDG \ YHVWLPHQWD OLW~UJLFD GH ORV SD
OD JUDEDGRUD SRU FX\R VXIUDJLR VH FHOHEUDURQ HO QRY
JDVWRY GHULYDGRYVY GH VX HQWLHUUR HQ OD SDUURTXLD GH
DOFDQ]DURQ ORV GRVFL HRaxdR We Wefldib@dd Bna Heykad, IOHD/Q. BVG H 6L
$QD Vi

Conclusiones

3DUD FHUUDU HVWH WUDEDMR FDEH VHxDODU OD FODUL¢FDF
OD JUDEDGRUD $QD +H\ODQ HO FXDO KD VLGR SRVLEOH JUDF
SHUWLQHQWHYV TXH OR KDQ SRVLELOLWDGR /D GHVLJQDFLYQ
URGHDGD GH LQFRUUHFFLRQHV KLVWRULRJUi¢FDV H LQFHUWL
PLVPRV VH YHtD \D XQD FXHVWLYQ LQHOXGLEOH (O KDOOD].
\ -XDQ OD\RU KD VLGR FUXFLDO D OD KRUD GH UH FRQWH[WX
MYYHQHV \ OD FRQGLFLYQ GHO PLVPR \D TXH $QD FRQWDUtD
FHUWL¢FDU HO RULJHQ DOHPIiQ GHO FRQWUD\HQWH VX IRUPI
OD SURWHFFLYQ TXH J)UDQFLVFR +H\ODQ HMHUFLY VREUH HO
JUDEDGRU \ VX IDPLOLD

6H KDQ YLVLELOL]DGR ORV VXFHVRV TXH DFRPSDxDURQ
FXQVWDQFLDV TXH WHUPLQDURQ SRU GH¢QLU VX SHUVRQDOI
HQ GLUHFFLRQDU D OD MRYHQ KDFLD OD RSFLyQ SRU XQD IR
TXH YHQGUtD D FRPSOHWDU RWUD LGHD SURSXHVWD FRQ DQ\
GH $QD DO DUWH GHO JUDEDGR HUD XQD FRQVHFXHQFLD GLL
JUDEDGRUHYV VLWXDFLYQ TXH IDFLOLWDUtD HO DFFHVR GH O
FDUIFWHU \ GLUHFFLRQDOLGDG TXH FRQGXMHURQ D OD MRY
GH FDXVDOLGDG TXH KDEtDQ SDVDGRV GHVDSHUFLELGRV SR
VREUH GHO WRWDO GH VX YLGD (Q HVWH WUDEDMR VH KD TX
TXH H[LVWLU HQWUH $QD +H\ODQ \ VX SDGUH JUDQFLVFR GH
DVXPLUi ORV UDVJRV GLVWLQWLYRV GH WDOOHU

3DUD ¢QDOL]DU VH KDQ SRGLGR DGYHUWLU WUHV HWDS
PRWLYDGDV SRU XQ SXQWR GH LQAH[LYQ LPSRUWDQWH HQ V
HQWUH \ SHULRGR TXH DEDUFDUtD GHVGH VX QLxH] \
KHUPDQR \ VX PDGUH 8QD VHJXQGD HWDSD TXH LUtD GHVGH
FHQFLD GRQGH FRQYHUJHQ GRV FLUFXQVWDQFLDV SRU XQ
KHFKR TXH OOHYDUtD D OD MRYHQ D UHIXJLDUVH DO WDOOH
OD\RU 'XUDQWH HO GHVDUUROOR GH HVWH HMH WHPSRUDO V
GRQGH DGHPiV DSDUHFHUIQ ODV SULPHUDV REUDV DWULEXLC
HVWDPSDV ¢UPDGDV GH PDQHUD LQGHSHQGLHQWH 8QD WHUF
KDVWD OD PXHUWH GH OD JUDEDGRUD HQ GRQGH $QD +H
VX SURSLD IDPLOLD (Q HVWH SHULRGR GH PDGXUH] VH SRQ}




Ana Maria Pérez Galdeano Ana Heylan: la primera burili

JUDEDGRUD FX\R FDUIFWHU VH KDEUtD IRUMDGR D OR ODUJF
GH VX REUD ¢(¢UPDGD TXH VHUiIi FRQWLQXDGD KDVWD HO ¢(¢QDO
FRPR JUDEDGRUD

6yOR TXHGD GHFLU TXH HQ HVWH DUWtFXOR VH KD WUDV
KLVWyULFDV YLWDOHY TXH SHUPLWHQ FRPSUHQGHU HO© FUHF
FXODGR DO DUWH GHO JUDEDGR KHFKR TXH H[LJLUiIi GH OD MI
DOOi GHO iPELWR HVWULFWDPHQWH SHUVRQDO \ SULY-DGR |
PLFD TXH VXVWHQWDUI D OD IDPLOLD HQ WLHPSRV GLItFLOHYV
WUDEDMR HO DQiOLVLY GH VX HVWLOR D WUDYpV GH VXV REU
PXMHU JUDEDGRUD HQ OD *UuDQDGD GHO VLJOR GLHFLVLHWH

Documentacion de archivo

$UFKLYR +LVWYyULFR 'LRFHVDQR GH *UDQDGD 6HULH ([SHGLH

(ISHGLHQWH PDWULPRQLDO GH JUDQFLVFR BODBDQ F R
RFWXEUH GH IRO Y

$UFKLYR ,JOHVLD GH 6DQ OLJXHO GH *UD QDRaiida/deieds&miend 0D W
to de Francisco Heylan con Ana de GodoyUD QD G D GH RFWXEUH GH | F

$UFKLYR +LVWYULFR 'LRFHVDQR GH *UDQDGD 3DUURTXLDO ,,.

/ILEUR GH EDXWLVPRV VI O0IPartida déebautismo de AnnaHeylar UD QD GD
GH MXQLR GH

$UFKLYR +LVWYULFR 'LRFHVDQR GH *UDQDGD /LEUR GH GHIX
FUR Partida de defuncion del hijo recién nacido de Ana de Godoy y Francisco Heylan
*UDQDGD GH RFWXEUH GH IRO U

$UFKLYR +LVWYULFR 'LRFHVDQR GH *UDQDGD /LEUR GH GHIX

Partida de defuncién de Ana de Godoy y Estébanel D Q D G D GH RFWXEL
IRO Y

$UFKLYR +LVWYyULFR 'LRFHVDQR GH *UDQDGD 6HULH ([SHGLF

S > ([BHGLHQWH ODWULPRQLDO GH %HUQDUGR +H\OD
*UDQDGD GH IHEUHUR GH IRO Y

$UFKLYR +LVWYULFR 'LRFHVDQR GH *UDQDGD /LEUR GH ODW
1XHVWUD 6HXxRUD GH ODV $QJXVWLBDNIJLMWUR ODWULPRBQRDO

+H\ODQ FRQ GRxD ODUtD GH ODV 1LHYHV HQ OD 3DUURTXLD
QDGD GH IHEUHUR GH IRO U




Ana Maria Pérez Galdeano Ana Heylan: la primera burili

$UFKLYR +LVWYyULFR 'LRFHVDQR GH *UDQDGD G6HULH ([SHGLF
([SHGLHQWH ODWULPRQLDO GH )UDQFLWIH®RD{GIDOD QGHR ¢
IRO U

$UFKLYR +LVWYULFR 'LRFHVDQR GH *UDQDGD 6HULH ([SHGLF
([SHGLHQWH ODWULPRQLDO GH $3QDQIHGODQ BRIQPINRQG
IRO Y

$UFKLYR +LVWYyULFR 'LRFHVDQR GH *UDQDGD /LEUR GH EDXW
\HV OLFUR 3SDUWLGD GH EDXWLVPR GHGH) QD RDLR B EHH O3
Vi

$UFKLYR +LVWYULFR GH 3URWRFRORV GH *UD Q B@de 8dthR W R F F
EUDPLHQWR GH -XDQ GH $QD\D FRPR SURMXDUDE R BEDGBD Q|
EUH GH IRO U Y

$UFKLYR +LVWYyULFR 3URYLQFLDO GH *UDQ P@iér otdrgsRpRrF R O R
GRxD O0DUtD GH <OODQ*DD®DQDGH $&HDWFWXEUH GH IRO\

$UFKLYR +LVWYULFR 3URYLQFLDO GH 0i0O D JBscrifuthRI§WBaRI® R
ORV ~WLOHV GH LPSUHQWD GH )UDQFL\WFBGDHIHD\OD @ I MXMDQ Bt
IROV &&&&/;;,U &&&&/;;9,Y

$UFKLYR +LVWYyULFR 'LRFHVDQR GH *UDQDGD ,JOHVLD GH 6
Partida de defuncién de Ana Heylan en la Iglesia de San Pedild D QD G D GH C
GH IRO Y

$UFKLYR +LVWYULFR 'LRFHVDQR GH *UDQDGD Padi@aHi&/delunG H 6 D (
cion de Ana Heylan en la Iglesia de Santa AmrfaUD QD GD D GH DEULO GH V

$UFKLYR +LVWYULFR 'LRFHVDQR GH *UDQDGD 6HULH ([SHGLF
([SHGLHQWH PDWULPRQLDO GH -RVp +HUDQRGIRQ O®H t\

WLHPEUH GH >%XODV@ \ GH QRYLHPEUH GH >([SHG
$UFKLYR ,JOHVLD GH 1XHVWUD 6HXxRUD THHJ WD G 3 WK GW LOYF L1
nardo Heylan *UD QD GD GH GLFLHPEUH GH Vi

$UFKLYR $EDGtD GHO 6DF ([FS 98 QMW MHGEMR PSLH]D GH VDQJ!
HOHFWR SDUD XQD FDQRQMtD HQ OD *QMQDGH & R G5HHJ DD & VGHI
IRO U

Bibliografia
EOYDUH] &0ODYLMR 0DUtD 7HUHVD 3/D 9LUJH®QH®KFHRD (VWUHO

%HQH]LW (PPDMLRHIQODLUH FULWLTXH HW GRFXPHQWDLUH GH
graveurs de tous les temps et de tous lesps8R O ,9 3DUtV *U«QG

%O0DV %YHQLWR -DYLHU 0« &UX] GH*@DBEDEGR WH-\R Vip WDOXM B UK
HVSDxROD GHI®D @DV RPREOLRWHFD 1DFLRQDO &HQWUR GH

%RKyUTXH] -LPp Qfihdaddies @héninas andaluzas en el siglo XVII: Los escritos de la
UHFROHWD ODGUH $&QWR]|Q IR QGQHUH-BHWRY 55 00 $IXVWLQDV 5HF




Ana Maria Pérez Galdeano Ana Heylan: la primera burili

&HEDOORV *XHUUMERQ¥YPWYRRLRBH 6DQWR 7RPiV GH 9LOODQXI|
FRQALFWRV IXQGDFLRQDOHVY HOUDN) PEGEDQ BXEOWDH G HV § OGP OF
GH (GXFDFLYyQ &XOWXUD \ '"HSRUWH

&XHVWD *DUFtD GH /HRQDUGR O0DUtD -RVp 3,PiJHQHV GH GH\
;9,, < ;9,,Hispanista YRO ;,9 &RQVXOWD QRYLHPE
85/ KWWS ZZZ KLVSDQLVWD FRP EU UHYLVWD DUWLJR K

&UX] &DEUHUD -RVp 3ROLFDUSR B3$UTXLWHFWXUD HItPHUD \
ORGHUQD /D ULWXDOL]DFlost@QméttmdRegi® XKCH OWPIRERPRGH *UDQ
Estudios en torno al Cementeric* UDQDGD (08&(6$%$

*YPH] ORUHQR ODUWtQH] ODQXHO 3(O5BYWHNVGHGHJ HEDBKIL MR V*
\ OXVHRYV

J]JTXLHUGR la/d@hpaVdé/Bta granadina6LJORYV ;9, DO ;,; *UDQDGD -XC(
FtD &DMD *UDQDGD

,JTXLHUGR (GthbeQdrds grramadinos. Siglo XVl al XVIFUDQDGD 8QLYHUVLGDG

"RUGPQ $DEBEVHQWD HQ 0iODJD HQVD\R SDUD &i@D WL SEREN I
GH $KRUURV 3URYLQFLDO GH 0iODJD

/L]IDUUDJD -XDQ ODQXHO 30XMHUHV HQ OD %LEOLRWHFD +LV
ODUtD /XLVD ORUDOHV WUHV JUD E D EROLRY &RPSIXRO DY VGIH Q
OD %LEOLRWHFD +LVWYULFD GH OD 8QL@HUNDIGIRGG&RP SO &R
WD HQHUR
85/ KWWS ELEOLRWHFD XFP HV EORJV J)ROLRFRPSOXWHQV

ORUHQR *DUULGR $QWRQLR 3(O0O $UWH GHO *UDEDGR HQ *UDQ
Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, , ,

ORUHQR *DUULGR $QWRQLR 3/D HWD SCuadéfindd @ @e@®la@Hi- ) UD Q
versidad de Granada ; 9,

ORUHQR *DUULGR $QWRQLR 3/D LFRQRJUDItD GH OD 9LUJHQ ¢
JOR :9,, 8QD SODQFKD L Q@@iemas da Irté qQela Wiiveidad de Granada

ORUHQR *DUULGR $QWRQLR 3(O0O JUDEDGR GH OiPLQDV DO VH
La Imprenta en Granada & RRUG &ULVWLQD 3HUHJUtQ *UDQDGD 8QL
$QGDOXFtD

ORUHQR *DUULGR $QWRQLR \ $QD 0DUtD 3pUH] *DOGHDQR 3/F
JUIi¢FD SHQLQVXO D ArtesyHt@tukaled @ Brartada renacentista y barroca: relacio-
QHV H LQA&RQBGDVRVp BROLFDUSR &UX] &DEUHUD *UDQDG

3iH] (OY HEHUWRULR GH JUDEDGRY HVSDXRYRUW Q@ D®U% GEOLE
GH &XOWXUD

3pUH] *DOGHD QR R¥YQOGHVIFXHDULPLHQWRY GHO 6DFUR ORQWH \
FRIJUi¢FR HQ $QGDOXFtD QXHYDV DSRUWDFLRQHV D ORV JI
hicieron posible 7HVLVY GRFWRUDO GLULJLGD SRU HO 'U $QWRQLR
*DPRQDO 7TRUUHV YROV *UDQDGD 8QLYHUVLGDG GH *UDC




Ana Maria Pérez Galdeano Ana Heylan: la primera burili

3pUH] *DOGHDQR $QD 0DUtD 3$OEHUWR )HUQiIQGH] (O LQLF
OLUDGDV (OHNWURQLVFKH =HLWVFKULIW IsU ,EHULVFKH XQ
chichte 851 KWWS QEQ UHVROYLQJ GH XUQ QEQ G

3pUH] *DOGHDQR $QD ODUtD 3)UDQFLVFR +H\ODQ b5HY¥LVLYQ
PHQFR DVHQWD G RAnBl&€3 de@listari@ deFArme

3pUH] *DOGHDQR $QD ODUtD 3/D IXQFLYQ GH OD HVWDPSD HQ
GH ORV 325 &2 E(®reco(ép su IV Centenario: Patrimonio Hispanico y dialogo intercul-

WXUDO &RQJUHVR 1DFLRQDO G3H+2ZFWHREULID GHOSRUWHU VLG
ODQFKD

6iQFKH] 0RQW H Va poblaciFdrahBdina en el siglo XVII*UDQDGD 8QLYHUVLG
QDGD

6RODFKH 9LOHOD *ORUEBLRQD\OIDR %E@DLRIVIGBRUYVYSDSROO
GHPLD GH OD +LVWRULD

6RODFKH 9LOHOD *ORULDLEFFHRODQLRUBDOQEQOYRBYi¢FRGUALSD x|
5HDO $FDGHPLD GH OD +LVWRULD

9LOOHUL QR S@ap ésQaveRidGde las Recoleta® DGULG HQ OD ,PSUHQWD GF
OOoDb 'LHJR LPSUHVRU GH VX ODJHVWDG

Dra. Ana Maria Pérez Galdeano

*UXSR LQYHVWLJDFLYQ +80
8QLYHUVLGDG GH *UDQDGD (VSDxD
DPSJ#XJU HV




Ana Maria Pérez Galdeano Ana Heylan - Kupferstecher

Zusammenfassunéna Heylan

— die erste in Andalusien geborene
Kupferstecherin amischer Abstammung
Ana Maria Pérez Galdeano

Abstract: Das Hauptziel dieser Studie ist es, das Leben von AngGieylada 1615-1655) anhand
neuester archivalischer Funde darzulegen. Diese Quellenbeitrage ermdglickemimegrdie Dis-
kussion Uber bisherige Annahmen zu er6 nen, kritische Uberlegungen, die den Abbabifatso-
graphischer Mythen im Bezug auf ihre Person voran treiben werden. Die Kupfestiichkaus Gra-
nada wird zur ersten andalusischen Frau, die sich ab dem dritten Jahrzehnt des 1derialieger
Tatigkeit widmete. Ihre amische Abstammung ist die Garantie fir einiggiréshtige Position in
ihrem Beruf. Ziel dieser Arbeit war es deshalb zu versuchen, dikulgenider Lebensumstande der
Kinstlerin auf die Entwicklung ihrer Personlichkeit und ihres Beruf zu zeigen, densliasdsbe-
dingten Faktoren der Ausléser fur ihre endgultige Vorliebe fur die Kunst desi¢hgofearen.

Schlagworte: Ana Heylan, Francisco Heylan, Kupferstich, Granada, 17. Jahrhundert

Der Aufschwung, den die Buchillustration und die Anfertigung von Qualitatsdrucken in Andalusien
vor allem in der ersten Hal e des 17. Jahrhunderts durch die Anwendung des Tiefdruckverfahrens er-
fuhr, mul3 auf eine Familie von Kupferstechern zurtickgefuhrt werden, die aus Antwerpen stammten:
Francisco und Bernardo Heylan (Pérez Galdeano, “Francisco Heylan®, 2014, 112-116). Die Graveure
siedelten sich im Stden Spaniens an, wo sie zuerst von 1606 bis Ende 1611 in Sevilla lebten (Pére
Galdeano, Los descubrimientos, 2014, Band. I/Teil 2, 452-457) und anschlieRend in Granada bis zum
Tod Franciscos im Jahr 1635 (Pérez Galdeano, Los descubrimientos, 2014, Band. I/Teil 2, 465-466)
und Bernardos 1661 (Moreno Garrido 1976, 165). Die meisterha e Arbeit der von ihnen angewende-
ten Tiefdrucktechnik erwies sich fir Andalusien von groRem Nutzen und sicherte der Familie einen
gleichbleibenden Kundenstamm, der ihren Erfolg bestétigte.

In diese Familie von Kupferstechern wurde Ana Heylan hineingeboren. lhre Ausbildung ist
mit der Werkstatt ihres Vaters und Onkels in Verbindung zu setzen. Sie erlernte die Tiefdrucktech-
nik und den fir die Familie charakteristischen manieristisch- @mischen Stil, der die Formensprache
ihrer Vorganger weiterfuihrte. Aus den Werken der Kinstlerin kann man ersehen, dass sie die charak-
teristischen Merkmale der Werkstatt auf sich vereinigte (Pérez Galdeano 2015). Diese Kennzeichen
o enbaren sich einerseits in einem von den Mitgliedern verinnerlichten Gemeinscha ssinn und an-
dererseits in der daraus resultierenden Bereitscha jedes Graveurs seine Kreativitat in den Dienst der
Werkstattidentitat zu stellen, die den kommerziellen Erfolg der Erzeugnisse sicherte.

Um Ana Heylans Werke besser verstehen zu kdnnen, erscheint es relevant, den Zweck ihres
Scha ens zu untersuchen. Wahrend sie ihre Arbeitstechniken zunachst nur punktuell im vertrau-
ten Bereich der vaterlichen Werkstatt entwickelte, konnte sie dieses Wissen spater in eine Tatigkeit
verwandeln, die ihrer Familie in schwierigen Zeiten das Uberleben sicherte. Diese Umstande brachten
die junge Frau dazu, die Gravurkunst auf eine Art zu beherrschen, die Uber den rein personlich-pri-
vaten Bereich hinausging.
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Einen Artikel Gber das Leben und Werk von Ana Heylan zu schreiben war aus mehreren
Grinden erforderlich. Erstens war es notig, den kausalen Zusammenhang zwischen den Lebens
ereignissen und den Werken der Kinstlerin zu beleuchten, da den bestehenden Untersuchungen diese
Perspektive fehlte, wodurch es der kritischen Auswertung an einem wichtigen AspektenBage!
gehoren so selbstverstandliche Fragen wie die nach ihrem Geburtsort und -jahr, nach dem Alter, in
dem sie bestimmte Werke schuf, nach der Beziehung zu ihrem Vater Francisco Heylan, und auch ob
sie Familie und Kinder hatte. Fragestellungen, die bisher nicht beantwortet werden konnten. Wie
pragten sie diese Lebensumstande und wie wirkten sie sich auf ihre Berufung zur Kupferstecherin
und auf ihr kiinstlerisches Scha en aus? Diese und andere Fragen sollen in der vorliegenden Arbeit
beantwortet werden.

Zweitens erwiesen sich die bis dato gefundenen biographischen Angaben Uber die Graveurin
als mangelha und unvollstandig. Sie sollen korrigiert und erganzt werden, damit die Information
in elektronischen Datenbanken und Katalogen, in denen ihre Werke aufgenommen werden, und fur
weiterfiihrende Forschungen zur Verfligung steht.

Diese Untersuchung ware unbedeutend, wenn es nicht gelungen ware, neue archivalische
Quellen zu entdecken, die eine doppelte Herangehensweise moglich machen. Durch den Fund von
Ana Heylans Taufschein, ihres Trauscheins sowie der Taufscheine einiger ihrer Kinder gelang es, die
vorzeitige Reife und den personlichen Charakter der Kupferstecherin zu verstehen. Und dies ermdg
lichte uns auch, neue Hypothesen zu so wichtigen Aspekten wie ihrer Ausbildung und der-Entwick
lung ihrer kinstlerischen Reife sowie zu relevanten Punkten ihrer personlichen Gesabfzh
stellen (Abb. 1).

Zudem scha diese neue Dokumentation die Voraussetzung fur eine ernstha ere Problemlo-
sung der Geschichtsschreibung als bislang der Fall war. Zum Zwecke einer solchen kritischen Quellen
auswertung haben wir uns gefragt, aus welcher Perspektive die bisherigen Untersuchungen uber die
Kupferstecherin aus Granada durchgeftihrt wurden. Wir kénnen vorausschicken, dass sich in allen
Studien Uber Ana Heylan ein bestimmtes Interpretationsschema wiederholt. So haben beigpielsweis
zahlreiche Forscher das Problem der fehlenden archivalischen Quellen zu ihrer Person auf die gleiche
Weise geldst. Die biographischen Daten wurden auf3er Acht gelassen und man ging direkt zu einer
Beschreibung des Werkes uber oder man verwies auf ihre Arbeit in Form von &sthetischen Uberle-
gungen ad hoc und vermied somit die Unkenntnis ihrer Herkun (Carrete Parrondo 1987, 236-238,
286; Moreno Garrido 1990, 205-210; Izquierdo 2003, 36; Cruz Cabrera 2006, 211; Izquierdo 2007,
30). Ebenso kam es vor, dass ungenaue Behauptungen aufgestellt wurden, die wiederum von anderer
Autoren wiederholt wurden (Moreno Garrido 1976, 59; Paez 1981-85, 17; Moreno Garrido 1997, 139-
168; Lizarraga 2010; Solache Vilela, “Heylan, Ana’, 2011, 226).

Wir gehen davon aus, dass der Ausgangsfehler in der Geschichtsschreibung auf die Arbeit von
Gomez-Moreno zuriickzufuhren ist, in der ohne Quellenangabe darauf hingewiesen wird, dass Ana
Heylan ,geboren worden sein muss, bevor die Familie nach Granada kam, denn im Jahr 1629 hatte sie
Kinder von ihrem Ehemann Juan Moior oder Mayor, anscheinend Flame* (“debi6é nacer antes de venir
la familia a Granada, pues en el afio 1629 tenia hijos de su marido Juan Moior 6 Mayor, al parecer a-
menco”; Gomez-Moreno Martinez 1900, 13-14). In diesem scheinbar harmlosen Zitat nden sich drei
gravierende Fehler, die alle spateren Arbeiten Gber das Werk der Kupferstecherin beein usst haben.
Die von Goémez-Moreno erwahnten Aspekte wirkten sich auf die weiteren Untersuchungen auf unter-
schiedliche Weise aus. Die Informationen, die der Autor prasentiert, sind so verwirrend, dass wir die
Klarung mit Hilfe der Dokumente in Angri genommen haben. Es handelt sich um Ungenauigkeiten
Uber das Leben der Kupferstecherin, die aufgrund der Verfigbarkeit der betre enden Dokumente im
Detail korrigiert werden konnten. Dies ermdglichte, hier eine dokumentierte Biographie auf dieser
Grundlage vorzustellen.

Nach einer genaueren Auswertung des Taufscheins von Ana Heylan konnten wir feststellen,
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dass sie aus Granada stammte, da ihr Herkun sort bislang aufgrund der mangelnden Kenntnisse der
Archivdokumente nicht genau bekannt war. Der Fund des Trauscheins von Ana Heylan und Juan Ma-
yor hat eine Neupositionierung erlaubt, die einen wichtigen Aspekt ihres Lebens betri : das genaue
Hochzeitsdatum der Eheleute konnte gefunden werden und somit festgestellt werden, dass Ana da-
mals erst 15 Jahre alt war. Interessant war auch klaren zu kénnen, dass Juan Mayor deutscher Herkun
war, und Belege flr seine Ausbildung als Silberschmied gefunden zu haben. Es hat sich herausgestells
dass Anas Vater Francisco Heylan auch den jungen Ehemann seiner Tochter unter seinen Schutz
nahm, was Ausdruck der freundscha lichen Beziehung zwischen dem Kupferstecher und seiner Fa-
milie ist.

Es hat sich gezeigt, dass das Leben der Kupferstecherin durch eine Reihe von tragischen Ereig:
nissen gekennzeichnet war, die ihre Personlichkeit pragten. Diese Ereignisse scheinen aber gleichzei
tig auch als eigentliche Ausloser fur ihre Ausbildung in der Kunst des Kupferstichs gewirkt zu haben.
Dieser neue Vorschlag soll andere Sichtweisen ergénzen, denen nach Ana wegen ihrer Herkun a
einer Familie von Kupferstechern einen erleichterten Zugang zur kinstlerischen Auglglkehaibt
habe (Lizarraga 2010). Dagegen wird hier eingewendet, dass alle Téchter von Francisco dieselbe Mo-
glichkeit hatten, dass aber weder Maria noch Elena solche Fahigkeiten wie ihre Schwester Ana ent
wickelten. Dass diese biographischen Umstdnde unbemerkt geblieben sind, liegt zum Teil an der
Unkenntnis, die man tber die Gesamtheit ihres Lebens besal3.

In diesem Artikel haben wir auch versucht, die enge Beziehung zwischen Ana Heylan und
ihrem Vater Francisco hervorzuheben. Ana wurde seine beste und bekannteste Schilerin, denn sie
ubernahm und befolgte dieselben Regeln fir den Au au gestochener Bilder und dieselbe ikonogra-
phische, gurative und technische Vollkommenheit wie ihr Vorganger. Auf diese Weise gelang es ihr
nicht nur die Kunst des Kupferstichs zu erlernen, sondern auch die wesentlichen Ideen dieser Werk
statt zu Ubernehmen, ihre charakteristischen Merkmale (Abb. 2 und 3).

Wir kdnnen somit drei deutlich voneinander getrennte Phasen im Leben der Graveurin er
kennen und vorschlagen, die gleichzeitig wichtige Wendepunkte in ihrem Leben und Werk darstellen:

— eine erste Phase zwischen 1615 und 1626, die ihre Kindheit umfasst und die jah mit dem
Tod ihres Bruders und ihrer Mutter endet;

— eine zweite Phase zwischen 1626 und 1635, die ihre Jugendzeit einschliel3t, die durch die Spa
nungen mit Catalina Juares — der Kinderfrau und neuen Frau von Francisco Heylan — gekennzeich
net ist, die sie zur Flucht in die vaterliche Werkstatt und spater zur Heirat mit Juan Mayor bewogen. In
diesem Zeitabschnitt fand die Ausbildung zur Kupferstecherin statt und es entstanden einige Werke
in Zusammenarbeit mit ihrem Vater;

— eine dritte Phase der Reife, etwa von 1635 bis zum Tode der Graveurin im Jahre 1655, in de
Ana Heylan neben der Sorge um ihre eigene Familie auch die Fursorge fur ihre Schwesighmiber
Gerade in diesem Zeitabschnitt o enbart sich die energische Vorgehensweise der Kupferstecherin, de-
ren Charakter sich im Laufe ihres Lebens gestarkt hatte. Aul3erdem féllt in diesen Zeitraum das Gros
ihrer signierten Arbeiten, die Zeichen ihrer professionellen Arbeit als Kupferstecherin sind.

Am 7. Juni 2015 jahrte sich Ana Heylans 400. Geburtstag. Nach jetzigem Stand der Untersu-
chungen kann sie als erste andalusische Kupferstecherin angesehen werden, geblirtig aus Granade
mit einer aus Lorca stammenden Mutter (Lorca, Murcia) und einem amischen Vater (Antwerpen,
Flandern). Ihr Leben und Werk soll durch diesen Artikel entsprechend gewdtrdigt werden und somit
grof3ere 0 entliche Anerkennung erfahren.
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Abb. 1. Stammbaum der Familie Ana Heylan - Juan Mayor.

Abb. 2. Ana Heylan. Architektonisches Deckblatt.
HI. Cecilio und HI. esiphon, und erzbischd iches

Wappen von Don Pedro de Castro. Kupferplatte,
1647. [Anna Heylan Fecit [Granada](Symbol)]. Ab-
druck 174 x 131 mm. In: Granada: Ana Heylan, 1647.
© Archivo Abadia del Sacro Monte [AASM. Inv. 3155].

Abb. 3. Ana Heylan. Architektonisches Dec-
kblatt. HI. Cecilio und HI. esiphon, und
erzbischdiches Wappen von Don Pedro de
Castro. Kupferstich, 1647.[Anna Heylan Fecit [Granada]
(Symbol)]. Abdruck 174 x 131 mm. In: Cas-
tro y Quifiones, Pedro de: Gnomon seu Guber-
nandi norma Abbati et canonicis Sacri Montis
lllipulitane praescripta. Granadae: extipographia Regia:
apud Balthassarem de Bolibar et Franciscum Sanchez,
1647. © Biblioteca Abadia del Sacro Monte (BASM.
E-94/T-2r/N-10).
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Archivdokumente

Archivo Historico Diocesano de Granada, Serie Expedientes Matrimoniales, Seccion Vicaria, Leg.
54/125,Expediente matrimonial de Francisco Heylan con dofia Ana de GGtayada, 17 de
octubre de 1612, fol. 3v.

Archivo Iglesia de San Miguel de Granada, Libro de Matrimonios [1598-1B&8]da de casamien-
to de Francisco Heylan con Ana de GodByanada, 29 de octubre de 1612, fols. 66v.-67r.

Archivo Historico Diocesano de Granada, Parroquial Iglesia de San Juan de los Reyes de Granada,
Libro de bautismos, sf. Micro N° 1327154 IT 7-P@stida de bautismo de Anna Heyl&ranada,

7 de junio de 1615.
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7DIHO DXV GHP -RKDQQHVUHWDEHO OLUDARUHV EHL %XL
J)ODQGHV 1LHGHUOIQGHU F gO DXI /HLQZDQG [
OXVHXP RI $UW -RKQ / 6HYHUDQFH )XQG « 7TKH &0OHYHC

7DEOD GHO 5HWDEOR GH 6DQ -XDQ ORQDVWHULR GH OLUDA
JODPHQFR F yOHR VREUH WHOD [ FP 7KH &
$UW -RKQ / 6HYHUDQFH )XQG « 7TKH &OHYHODQG OXVH?>
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|QLJLQ ,VDEHOOD , YRQ [/ DVWHL@UHQ/DEHO , GH &DVWLO
EHDXIWUDJWH GHQ ODORDUXDROGHEL®WRU -XDQ GH )O
GHV JHVW PLW GHU 'DWDDNBIIDDKHOIH@KMD EHEQJ BM O QDFLF
XQG 1DPHQVJHEXQJ -RKDQQWR GH\XTRI HOVHDXWLVWD FRPF
7HLO HLQHV LQVJHVDPW I+QF RS KBQWRPSRWVVHQIFRQWDEODV
"-RKDQQHVUHWDEHOV GDV GLHVHSDUD ©B Q. DKNXND GH 0LUD /
l+U GDV EHL %XUJRV JHO HIHRQWL VDXIMG RVMIXIQ\BR\D % X UJRV
WHU OLUDARUHYV ITHUWLJWH O 9RRIFBSRMULAGQ GBY QHIFKD KDF
KLQWHQ AXFKWHQGHQ %L O GUD XPFD UtPKUWH G WQEHIU HIDX Q RP E
HLQHP 6WXKO VLW]HQGH =D RXIFUIGIRV HEH R QIID RRG® D/ EIH SDSHO
QHV QHXJHERUHQHQ BRKQHWRXVHLOQHP® BWXHQWE HVFULWD
SLHU QLHGHU ZRGXUFK HU GHIF XSIHW DK HYDD K6 H/ XWNO B QWHULR!
]XIROJH VHLQH YHUOR WHDQHD6W KPIPHX A GBWGIHGHQWL ¢, FDGD
UHUODQJW ODULD GLH GXURK GUWPRUWH GHR/ GBDOODVHPDU
FKHQ *UX%HV DXI| GHP 6DXP GHK WKVURDWIE HWW VO WUURGLOOL
VROFKH JHNHQQ]HLFKQHW L&ROHNBOHOLXRRUQLKP® SQ6GQR SR
JHLJW LKP GDV .LQG ,P +LQWHWYDXQD WUBQED GHQODV FRUW
GLH DXIJH]JRJHQHQ 9RUKD Q FDIPKQ HIQ O®HYX pdHSMW B V(OLVDEH W
GHQ %OLFN DXI GLH :|FKQHUG® Q6 HODDHW K X ZGHWHIFED SDUHF
HLQH 0DJG DXI GHU UHFKW HID BoW 8 GD/A LOMHF KPP BHUURY HOHP
Il X VHLQ VFKHLQW LKU HLRRPSRWORKNQ BEIW ReHODG DR HQW
EULQJHQ OHKUHUH (OHPHQWHD FIK\V H QR WHU MAODLGIW R QH G H\DX H O F
GHWDLOUHLFK DXVJHVWDWWHRORY BHIXOGEOXBR G HEWY %R GFRP |
PLW VHLQHQ KHOOEODXHQ X@G LPHL GHQ (PQ VIDEHM®/ | IDDIWER PR
HEHQVR DXI| ZLH GHU .RQYHD\WS DGO GEHHFKR.V\DOD SODQW!I
EHWK GLH :DQGXKU UHFKW\F)>XIDQHEWQ FGYH BAPRIHMWDPHQW
QHEHQ GHU IDVW JHVFKORVWVIBDQMQ ¥ WL F®IPHH GW b FIKGRIUHD D G D
=LHUHOHPHQWH DP REHUHQ GNFPR\D WH E R Q \HQ G/KKWDH.ROD W H
UHLFK JHVWDOWHW LVW (Q OD WDEOD GH 6DQ -XDQ
,Q GHU -RKDQQHVWDIHGOG HHPDH)M WD KV SEFEBO ODV UHIH
VRQGHUHU :HLVH GLH %H]JH DUF DR GROSWQ DESHLRQHYV AD
JWHQ ODOHUHL GLH -XDQ GH D@QIEGIFHYXVE BB WBUDAWOFD HQ
XPVHW]WH XQG GLH VHLQH BROXRHRQYDKNGY PWB HUHU HVSHF
NXQIW + IDVVEDU ZLUG GHU GBVRRIRALGR \RURDOY GHO DUWIL
DP NDVWLOLVFKHQ +RI ,VDEMHWIDY H] IHD EHVRQGHL FRUWH F
‘HLVH GRNXPHQWLHUHQ 6REHOLQI®HIWW DGPEQIDXP OD FRQIRL
JHVWDOWXQJ PLW GHP HUKFRWH®D %D\WB/ HIPH VRGN H® HO P
%LOGUDQG GHU K|O]JHUQHQWHB®RHHGPBSH WOQGOBN QY DULR S
]X JHRPHWULVFKHQ OXVWHUQDIBRMBBGEDMWUROGHKWUHRPpWU
IDUELJHQ %RGHQALHVHQ YRWRGRHPHDQLYEBURGHNKERPSDUD
UH 8PVHW]XQJHQ YRQ *HEX WM RPGEHQWHR EHPNHOWE SUHVHQ
DXV GHU %XFKPDOHUHL DEHOXPXPK ®RV5BXREDWUPELpQ OD
WHOOXQJHQ 5RJLHU YDQ GHDFLUDGHW®Y\GH+ARILHRIQYDQ GHU :
JHXJHQ HEHQVR GLH 'HWDLCP\RGAR. HORMLWISWHOWAHM ¥RPR HO |
GHU 6SLHJHO *EHU GHP %HWWQ FRXHDWOBFRGIBLIHDBRU3ULQFLS
GHUVWH )LIXUHQJUXSSH PLWD-@PWKDRBLON ,0EUDY RKRGIRUPDG
GHP QHXJHERUHQHQ .LQG ZWLDW HE& WHFWPQ FXMHF KGR SUHVHC
]XJVSXQNWH ]X YDQ GHU :H\GHJFV y@ WDXYGDQFH\WDENOHQ UHOTL
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*HPIOGHJDOHULH %HUGXDRQ I®H 9B DHGMUQ:HAWH Q *HF
OLFKDHO :HQLJHU IHVWVWHGOOHDNRQGWRPR 'WHNLHQWWPHQW !
VLFK YRU DOOHP LQ 'HWDLOQDDLMLEKPBQGKQLINU (VWR VH
JXUHQKDOWXQJ RGHU GHU 3K\YIGRH\QR®G DM \G HR P-D KDY HVWLP |
ULDV ZDV LQVJHVDPW DEHU QXK B XR 00O JNRIPIRPHDD GW =D F|
QLHGHUOIQGLVFKH %LOGWUW®IPELRQ HIX HGAH G NDXM UK EXQU V H
LVW :LH GDU+EHU KLQDXV 0DDPH\HGO I QBOHIL EMXHWIDNGH ORYV
EHREDFKWHWH LVW GHU YH&GHPUW H R PRY RIU B3X HDRL \G BD[ )U
5FNZDQG GHV JH]HLJWHQ =\ POHGV]REIMGRYHQDIRIGH OD SXH
JRUPHQ YHUZDQGW GLH ]XPUDHGE O® KHLEHQDFRLQQ HVWi UH/
3URYRVWYV ]X ¢QGHQ VLQG TXH HQ SDUWH VH SXHGHQ HQFR

,QVJHVDPW VFKHLQW -X{D® GHROROVWHY WURW]

VHLQHU 7IWLIJNHLW DP NDVWLOLV-KIOH)Q GR | CO-DWQG RV GODSH F H

QHQ ODOHUHL VWDUN Y H UKD I WHIWWNV]XP E QR D@ FORG B GIQHB D
ZDV GLH JRUPHQVSUDFKH EHBUWH IWR @RHUH Y S/WFE&IRJO MY OHQ.
WL QRWLHUWH LQ VHLQHP GH VWXFBEWQWIQGIGS K/ DW]FRUW H
GHU A/RNDOFKDUDNWHU?® VHWRPQ JHRWO LD E® )OD®KHAXH HO
EUIXQOLFK JHOEHQ /DQGVFSRGINDGCDIVMAHOOXEJIPIY EXHQ HQ
VHKHQ MHGRFK ANHLQH 6SXMtW\RQFPYXEHWRBB\EPDWURQHYV
NXQVW:3 OLFKDHO :HQLJHU UGMNVYPLHIQNHREBHURMAAIMQFRQW L
WHQ BWXGLH ]X -XDQ GH )OD G& HWH FERWINFILLy & DFERUR H GARAFKK D H C
GHXWOLFK ZHQLJHU DXI VHLOM MO JHEWR G LLURH P IV HIHFLHQWH

ZLH DQGHUH HPLJULHUWH O0GBW U X$IQS\DW M XQHDRE HRIQy FODU
(LQJHKHQ DXI $XIWUDJJHEH U QREQR |AXBHRWUEK DUWLVWD
WHLOZHLVH DEHU LQ *ROGMWBEGGHD R (KO FAWSOLRPUBQWR GH
RGHU GHQ 1LPEHQ i EHLVSLWODXND YW H © XGIEWH QFFSIUHFLD U V|
KRPR 'DUVWHOOXQJ LQ OLUDARWBIG RV QH G KMD ¥ BAMHHUODY GH KR
GHU -RKDQQHVJIHEXUW %HVRRRER B8R UF KDMUP$W R ULY W DV FKF H

l+U -XDQ GH )ODQGHV LVW GDMWHEH®HERUQRWDQ MI® @QRFLPLHC
VDW] YRQ *UeQ XQG %O D XD NUHHGEWHQW EDX\WMLCFLK KALIH/\@® GH DF|
LQVEHVRQGHUH LP AIFKLJH@HYRIUKDHFIL GOIRHG MAMWHIDWDFWHUt
LP .OHLG ODULDV RGHU LQ GEBV)OQB \FX® G AX HFRIGBERDWHQWH

JHLJW 'RFK DXFK GRUW ZR ®D@ERD }DQ EDNYM@WHGR GH 0D
QLFKW ]ZLQJHQG HUZDUWHQGZHO GH HORG BB WR WWBPEKpQ HQ C
VR NDXP Is+U GDV EOR%H $XVYH MVBSKWEDU QPW-HDROMV DFHQWR\
YRQ =DFKDULDVH 6WXKO D QWM $PWRORM QAR PRRRDWOD PDGH
ZRKO 6SLHJHOXQJHQ DQJHGGKX\WBW LZHWE 8@ YROIOHQV GRQ
7URW] GLHVHV W\SLVFKHQ .m0 RIURS\OMH ZKINGHD DX BIWRKEIGE O H P H
GHU S8QWHU]JHLFKQXQJ XQG GHD D QGIAHMR\D HIQSHWWBKHGHO Wt
WLN GHU JLIXUHQ YRQ GHU )BRVFRXQDWEWWLIOGR HHL\D K5 L VF )
OLWDUEHLW GHV DXV (VWODQRVVMADEPR|RE G HOQ 0Q B KW@ p W L F D
BLWWRZ GLVNXWLHUW GHU PRDDERIULKHQ @ GO DY WL/ENHD H
OODV +RI EHVFKIIWLJW ZDU ™MRHGWUBDEDEQ GG POUPRHWWLHPSR
VLFKHUOLFK PLW LKP LQ $XVODDRRBN MVEQWDEHO OR TXH VI

.|QLJLQ ,VDEHOOD VHOEUW QKVHV FDIPFEK RQWQWUH DPERV
FKZHLVOLFK YRP 6HSWHPEHU &RQEM/D]XRH OD SURSLD UHL
0DL + DOVR ZIKUHQG GHWQ(QWY NI BBIDV]HGWM VHSWLHPE
GHV -RKDQQHVUHWDEHOV + AMRAEHJIRY DKM HKIFQWHGXUDQV
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$XI11100LJ LVW YRU GLHVHPFHHDWRQ \GHH Q HW QBRI GH 6DC
JUXQG LQVEHVRQGHUH GLHWBMR DXV @K ULFRQGEINED SDUWL
"RKDQQHVJIHEXUW VLH VFKBDQW WGMLIHOWDB HMWD|UHSUHVHC
QLJLQ ]X WUDJHQ 9RU DOOHPHGBU]BDKWISRUFEHPLOWD GEAY OD
QDKDQVLFKWLJHQ 3RUWUDLWF\WDEHDGDWRQ GR\W WBH\DIR V
$FDGHPLD GH OD +LVWRULD Wi@ ®RGD LFRRGHRNVLBHWDDWRYV G
GR GLH M+QJVW GXUFK :HQLBEPLGIQRVERD GHU ,/IDAKHDH BIQ OD 5K
6LWWRZ DEJHVFKULHEHQ ZXUIGMRXOD HO® 0DGHLQW R HQ HO
VWDQGHQ VLQG ]JHLJHQ JHPHIQUDPHL QWBNPOLGFHKDHO 6LWW
GDV UXQGOLFKH *HVLFKW @GHHID WIN © H X®IHIX HHUERHQ ILICHDADL | D G R
UXQGOLFKH 0XQG GDV 'RSSBRNGEQ FROL\HNVGMD ¥V WHD IFDD U D FW
QDFK YRUQ JHULFKWHWHQ %M®UFIN UHXGFRQGLH \. @HHIXIW JOD ER|
PLW GHU ,VDEHOOD W\SLYVF PHIQAHHL VUHH G R Q GHDV WHDO SIS DR D T
GHQ LVW ZLH GDV ]XP +DOV (NN RKIDAR\DV HQ HI WHDMMQHS 7DPELpC
GLH ZHL%H +DXEH VRZLH GBYFWN UD® \DO®X]HG\S HHRISQWDFLRQ|
WXFK ZLHGHUKROW VLFK LQ WOLERUAWUDULIVGR 'KDVWD KHO F
$EELOG LQQHUKDOE GHU B6]H Q4D G DX%REBQQUNQNBDXBUWGR VF
ZLUG GLH .DWKROLVFKH .|QWRQ $OVSDNDWPDH ¥XXIPQJIHQ HQ
GLHVHV I+U GDV &KULVWHQ\GKP BHGH R WHIMER G HUHDRQ -XDQ
QLVVHV LQV %LOG JHEUDFKDNOBLWHYE&DERDW PDOMVD FHRBR W H
VFKOLH%OLFK LKUHU 3RVLWLRRQWMWFLPQHQWRX QG QKYBIQW H
GDPLW YHUEXQGHQHQ NLUFXG®ID PERPDWLYFRMNOHQGWR VX SR\
VFKHLGXQJHQ ZLUG 7HLO GHVXAL BOIEVNKRQ H W \SFRKQAIFKLFR HF(
WH ZRGXUFK LKUH +HUUVFK®DW RQ LML FDMUR/ XHJBROQDLHU)
"RKDQQHV G 7 DOV GHU :HJEtIEOMEWRH UXH&XQ&KRU DWW IOH JL WL
JLOW VLHKW VLFK ZRKO DAKK XDEHBODHGBXWENWHKWHY Wi F
7HLOKDEH XQG LKU +DQGHORUBPXUWRLD G3HH B ULWIWR/JBH OD F
VFKLFKWH 'LHVHV 6HOEVW\SHDUW\HWH) SOUVFLEEK®H W RQFPKX SD
OHW]WHQGOLFK LP (KUHQW LFRHP® 5 DWWKIR GV BIOHK | QWRHFLD G|
QLHGHU GHQ 3DSVW $OH[DQGHUYVWD LIPXWORRARQFLHQFLD VH S
,VDEHOOD XQG LKUHP *HPDKQV)MNGRLID HD ,HOYWRQNXOR KROQ
$UDJRQ YHUOLHK GXUFK GHUWAV(KH GH HXWHWSPRQVABHGR SR L
ORQDUFKLH HQWVWDQGHQ Z®U HQ HO DxR WDQWR D ,VDE

,VDEHOOD LVW MHGRFK SRX®GC HDQ O G\RW, ,GIGHH BUDJyQ F
IHO QXU HLQ %HLVSLHO YR®RQBMOHQD HMFENMR QX U, \DIDBEHO C
GLH A.DWKROLVFKH? LQ GLHKDHVFPKLGRWHOBLIQUWYBRQLD VROTL
JHQ GLH JHPHLQVDP PLW )BURBRQOQGH,Q WHIIDIRW@XQWR D )H
XQG .DVWLOLHQ UHJLHUWH )\ &DNWIEGQD V BKH ULD/OWELINYIHQ O D
UHFKULVWLDQLVLHUWH GLHVNWOREXMRWRR QQLTX LL\KIUFH R O HHQU V >
VFKDIWVUDXP HLQI*KUWH R ®H & LKW WENDROS K RR QR PHEX W XV H ¢
EHL VHLQHQ ([SHGLWLRQHQi XHDWHGN® MJWH \ ,&H QDBW WT XL\
XQG GLHV YHUGHXWOLFKW GIQA XUHQWHEH VS D B B KR A XIDOHLO/ W
H[HPSODULVFK i LP %HUHLF KK ® RHOM.KXRS/ONR XGXHG BXUFFKKRY  (VWR V
WHNWXU HLQH SUIJHQGH S5ROQWH]¥WHLD FRHZWUBWOQFLYQ G|
'LHV JHLJW VLFK QLFKW QXW M@ GHG th H\VF IQRW MIK XD FLD &D
YRQ .QVWOHUQ GLH DXV GHPDORHIH @ LFIXMH ODGMWMIWRZ R )H
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Majestad Batll6 | Majestad Batlld

Mitad del siglo XII, Talla en diversos tipos de madera policromada, 156 x 119,5 x
20,5 cm, Museo Nacional de Arte de Catalufia, Barcelona. No. de inventario: 15937.
© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2006). Fotografia: Jordi Calveras

Mitte 12. Jh., polychrom gefasste Holzkkur (verschiedene Holzarten), 156 x 119,5
X 20,5 cm, Museo Nacional de Arte de Cataluiia, Barcelona. Inventarnummer: 15937.
© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2006). Foto: Jordi Calveras
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LD UHSUHVHQWDFLYQ GH eX basstellungRdeB |gekFelzidied &Rristus
ha tomado diferentes formas a lo largo d hat im Laufe der Geschichte verschiedene
la historia, aunque la variante mas extendida &e@rmen angenommen, wenn auch die am wei-
este motivo sigue la convencidhristus patiens testen verbreitete Motivvariante der Konvention
es decir, la representacion de Cristo sufriendi®schristus patiengolgt, das heil3t, des leiden-
en la cruz, vestido unicamente con un pafo. Sien Christus am Kreuz, nur mit einem Lenden-
embargo, en la regién que hoy en dia pertendoeh bekleidet. Im Unterschied dazu entschied
casi completamente a la provincia catalana dean sich zwischen dem 10. und 14. Jahrhun-
Gerona, se optd entre los siglos Xl y XIV podert in der Region, die heute fast vollstandig zur
XQD PDQHUD GLIHUHQWH GlkitakbddizR Rrbi/lnd GerdnaOgbhdgt,) fKirleime
GHO FUXFL¢{¢FDGR FRQ ORYV drdémr \ArD) BanHGEWR2IgteN HIP keO26xcl H
triunfal y vestido con una tinica de manga largaen: mit offenen Augen, triumphierendem Ant-
Las obras que pertenecen a este singular grupo und mit einer langen Tunika bekleidet. Die
escultérico son denominadamjestadessiendo Werke, die zu dieser einzigartigen Skulpturen-
XQD GH ODV SLH]DV PiV VL J@uppddendiery, é&fdéh Histjcgtidés PR QI H V
MXQWR OD ODMHVWDG % D W @fry) bezeichnet, das bedeutendste Beispiel die-
Esta obra, talla en madera de mediados dmls Ensembles ist di¢ajestad Batlld
siglo XII, proviene probablemente de un centro  Dieses Werk, das Mitte des 12. Jahrhun-
artistico entre las ciudades gironesas de Besdkrts in Holz gearbeitet wurde, stammt vermut-
\ 5LSROO0O VXUJLGR VHJXU D HdH @ud/diheEn2WsRheD Derl SpaditsriHBegallibnd
del Monasterio de Ripoll; formo parte de la coRipoll in der Provinz Girona gelegenen Kunst-
leccién del industrial barcelonés Enric Batllo ifHQWUXP GDV VLFKHU XQWHU GH
Batllo, a quien debe su nombre, el cual la conters von Ripoll entstand. Die Skulptur war Tell
pré a un anticuario anénimo en Olot, la capitaler Sammlung des Industriellen Enric Batllo
de la comarca de La Garrotxa, y la doné en 1914atll6 aus Barcelona, von dem sie ihren Na-
a la Diputacion Provincial de Barcelona. Estmen erhielt und der sie von einem namentlich
institucion, a su vez, la cedid en deposito al Municht bekannten Antiquar in Olot, der Haupt-
seo Nacional de Arte de Cataluiia, convirtiéndgtadt des Landkreises La Garrotxa erworben hat-
se desde entonces en una de las obras clave desund sie dann 1914 der Provinzverwaltung von
H[SRVLFLYQ SHUPDQHQWH Bafxdtha/ WrbaEheMiesH Dst@uti¢hHiheRiel}
de inventario 15937. sie ihrerseits dem Nationalen Kunstmuseum von
/ID ODMHVWDG %DWOOy HZtalanieR dl® Deadab&. ROOrt VsH die/ seitdem
piezas de madera de diferentes tipos: la cruz, eiees der Schlisselwerke der standigen Aus-
156 cm de alto, 119,5 cm de ancho y un grosstellung, unter der Inventarnummer 15937.
de 20,5 cm se compone de dos tablas de madera, Die Majestad Batlldbesteht aus sechs ver-
la vertical es de olmo y la horizontal de encinachiedenen Holzsticken: das Kreuz mit einer
ID ¢JXUD GH &ULVWR SRU VLan§DvorWLEb chhVeWwer Birife SYohHLYISB [Bm
por cuatro piezas: la cabeza, el tronco (amboad einer Starke von 20,5 cm besteht aus zwei
de madera de nogal) y los dos brazos (de madhslzbrettern, das vertikale ist Ulmen- und das
ra de sauce), faltando una quinta pieza para I6ISRUL]RQWDOH (LFKHQKRO] 'LH
pies, que no se ha conservado. Estas partes est@mvier Teilen gefertigt: Kopf, Oberkérper (bei-
unidas entre si, y a la vez adheridas a la crde aus Nussholz) und zwei Arme (Weidenholz),
mediante espigas de diferente tamarfio, siendoAtabei ein finftes Teil fir die FuRe fehlt, die
cabeza la Unica pieza exenta del grupo. Trasngtht erhalten sind. Diese Teile sind mitein-
PRQWDMH GHO FRQMXQWR an@eb umShixldem Kiey) d@di QerkcQidtidth
lado para ocultar los espacios entre las diverggr®3e Stifte verbunden, wobei allein der Kopf
piezas se utilizé un sustrato de yeso, sobrewllplastisch ausgearbeitet ist. Nachdem die
cual fue aplicada la policromia, usandose hu€&ruppe montiert und Stoffstlicke zum Verbergen
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vo como aglutinante. Un estudio realizado poder Zwischenrdume zwischen den Einzelteilen
HO PXVHR HQ UHYHOYy T XahgebkrhEhDwéRRn Gvdrd® Ein Rdkauksrad darii-
capa pictérica se encuentra una policromia antber gelegt, auf dem die Farben unter Verwen-
rior con una paleta de colores diferente, basading von Ei als Bindemittel aufgetragen wurden.
HQ HO URMR DPDULOOR ¥ HEIn&BR008 PamWuse@m dubch§aRirieFJdt&rsu-
mia actual, para la que se utilizaron valiosos pigshung ergab, dass sich unter der aktuellen Farb-
mentos como el lapislazuli, fue aplicada meno&/ FKLFKW HLQH IOWHUH EH;QGHW
de 100 afios después de la primera capa de pden Farbpalette aus Rot, Gelb, Griin und Braun.
tura, probablemente para imitar a obras de orf®ie heutige Fassung, fur die wertvolle Pigmente
breria del siglo XIII. wie Lapislazuli zum Einsatz kamen, wurde weni-
Jesucristo aparece representado sobre ugar als Hundert Jahre nach der ersten Farbschicht
FUX] GHFRUDGD FRQ |UDQ M Davfgetwar i, Vermiatick uns dié/ Soldsiciricld e/
de manera que cada una envuelve a la siguiensgbeiten des 13. Jahrhunderts zu imitieren.
DVt XQD SUHPLHUD IUDQMD U R GhibstisQwWird Ha@ giHerhl BrduR Qarge- U
QR FRPSOHWR GH OD FUX] atefit]) das Gnd derrtiy ah@edrdhet@nQ-kriistrei-
dorada de igual anchura. Finalmente, el espacien geschmiickt ist, dass einer den anderen um-
central de la cruz, mas ancho que los dos preaghmt. So umschliel3t ein erster roter die gesamte
dentes, luce un vivo azul lapislazuli. La clasic&ontur des Kreuzes, gefolgt von einem goldenen
inscripcion de la iconografia de la pasion (IHSler gleichen Breite. Schliellich tragt der mittlere
NAZARENUS REX IUDEORUM) esté escrita Raum des Kreuzes, der breiter als die vorherigen
YHUWLFDOPHQWH HQ OD I|UDs) MiD ldddheDdes HapisieAulD Biel Md3sisthe X
perior. En la parte posterior de la cruz, en la cu#assionsinschrift (IHS NAZARENUS REX IU-
la policromia estd bastante mas dafada, se dDEORUM) steht vertikal im blauen Streifen des
serva la misma estructura decorativa, a base dberen Balkens. Auf der Riickseite des Kreuzes,
I UDQMDYV URMDV D]XOHV \ GwUWi2Gassundd \@eitdud FFdkErFi MaleidehD V
tablas se pueden ver los restos de una represenhaft gezogen ist, ist das gleiche Muster aus ro-
tacion delAgnus DeilLa composicion de la obra ten, blauen und goldenen Streifen zu erkennen.
se caracteriza por una estricta simetria, ademAs Schnittpunkt der Balken sieht man die Res-
de por su cardcter frontal, tipico de la esculture der Darstellung eine&gnus Dei Die Kom-
romanica. Esta frontalidad se ve solamente rofzosition des Werkes zeichnet sich durch klare
por la ligera inclinacion de la cabeza, la piez&ymmetrie aus, zudem durch die fir romanische
PiV GHWDOODGD \ H[SUH \L YSRul@ui @pigere@ dntaitdt/ Rie virdnup durch
nuciosa talla del cabello envuelve una estructuidie leichte Neigung des Kopfes durchbrochen,
a base de formas poligonales, destacando enttem detailliertesten und ausdrucksstarksten Teil
ellas la nariz recta y la cuidadosamente trenzadies Ensembles. Das kleinteilig geschnitzte Haar
EDUED &ULVWR FRQ ORYV RuhfRast e Stk Rus pdR/govidded F@menO
¢HO FRQ PLUDGD VHYHUD D deXéet dit@enade IYaQdound Bdr Ebryfaitig ge-
DSUHFLH XQ OHYH JHVWR G K RFIKIWMQH D% DO VW UXFLR KDBWR HF K
no muestra, sin embargo, ningun gesto de sufrkugen getffnet hat, beobachtet den Glaubigen
miento; no esta ni colgado ni clavado en la cruzmit strengem Blick, auch wenn um seinen Mund
parece que esta adherido a ella, caracterizadm leichter Zug Traurigkeit zu erkennen ist. Der
triunfante sobre la muerte. Gekreuzigte zeigt allerdings keinerlei Ausdruck
La colorida tunica de manga larga, tamvon Leid, er hangt weder am Kreuz noch ist er
bién llamada tunicenanicata que cubre todo su daran genagelt, er scheint an ihm zu haften und
FXHUSR \ TXH VH DMXVWD Wir®ds Fiurgohietdnder BERiQleX Tod g€ &gt.
FRUGYQ HV XQD GH ODV F DU D Fi¢HadgarigeFarhigeGTdnikQ, Lante U L D V
GH OD ODMHVWDG %DWOOy nkd hxnicdt@yénBnnX Qie S&h\WadhzeQ Kérper
VDGR HQ JUDQGHV FtUFXO0OR VWedadkt bt QiR WieUTRiN& Rmit 2iGeR Di@rizn
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dos con pequefios circulos en un tono mas clatéordel geschnurt ist, ist ein entscheidendes
y unidos entre si por pequefios medallones; éennzeichen deMajestad Batlléund folgt ei-
el interior de éstos circulos pueden observarsem Muster, das auf grol3en roten Kreisen ba-
PRWLYRV ARUDOHV HQ W R QsterD) pieOmit 7HQeER iH Bellér&U Baytdon
como la base de la tunica estan decorados pgeschmickt sind und miteinander durch kleine
RUQDPHQWRY TXH UHFXHU G Reddailon® Rerbuvideb wardeb. Din Fhrgnfr M-
y efectivamente esta colorida vestimenta, de umeren sind blaue Blumenmotive zu erkennen.
claro aire oriental, evoca el patron de telas de Bowohl die Kordel als auch der Hintergrund
época de procedencia bizantina, arabe o hispder Tunika sind mit Ornamenten versehen, die
nomusulmana, como el sudario de San La&zarD Q NX¢(VFKH 6FKULIW]JHLFKHQ HI
de Autun (hoy en el Museo Nacional de la Edadhlich verweist diese farbenprachtige Kleidung
Media de Paris). La cercania de la presumiblmit einem klaren morgenlandischen Anklang
JRQD GH SURGXFFLYQ GH O Day DidNMdriaye Re@gdnos3iBehied iy zamtinischer,
conAl-Andalusy el probado contacto entre cris-arabischer oder hispano-islamischer Stoffe,
tianos y musulmanes a mediados del siglo XWie dem Schweil3tuch des HI. Lazarus aus Au-
H[SOLFDUtD HVWD HYLGH Q Witdn l(f@uieXin MifdldteRiudenQiMViEas). Die
La representacion de Jesucristo vestido ndédhe des mutmallichen Herstellungsortes der
es un fendmeno exclusivamente catalan, tambidhajestadzur Grenze von Al-Andalus und der
puede apreciarse en otras regiones europeaswiesene Kontakt zwischen Christen und Mus-
como en la Toscana con su famd&ito Santp  limen Mitte des 12. Jahrhunderts erklart diesen
en Lucca, el cual es considerado todaviapormNODUHQ PRUJHQOIQGLVFKHQ (L
FKRVY H[SHUWRYVY FRPR HO -S UM Weds SHBkIgdete® OhvistaDisl KehVAuss-
GHV FDWDODQDV \ SRU HQGWF&A8 L®ID OD MK \WWD WW® MW Y6 K H V
La inexacta datacion de esta obra, asi como és auch in anderen europaischen Regionen, wie
HILVWHQFLD GH RWURYV F U Xir tleg MoBkenaYhit\dsvhLi@rehvhténlkor-sakt® Q
VLGR GDWDGRV FRPR SLH]DW LegaydeiMoR Wetel ERpertéhlh¥dh inanéR
de Lucca, como élolto Santode Sansepolcrp als der Prototyp der katalanischerajestades
SRQH HQ WHOD GH MXLFLR @angeséhdRwirdDun@ daritDauchHiBaeQdd H Q
FLD GH ODV PDMHVWDGHYV F Batl® Di® ahfeviaue HhakeviMyDlidsas Avedesy X U D
italiana. A pesar de esto, la procedencia orientad LH GLH ([LVWHQ] DQGHUHU EHN
de este motivo, probablemente en relacion cod XUHQ DP .UHX] GLH IOWHU DO\
el culto al milagroso Cristo de Beirut, propagatucca datiert sind, wie d&folto Santovon San-
do en el siglo VIII por toda Europa, se presensepolcro, stellt die Theorie der Abhéngigkeit der
ta como una posible teoria de su procedencikatalanischemajestadeson der genannten ita-
A pesar de los diferentes enigmas que rodeanianischen Skulptur in Frage. Nichtsdestotrotz
HVWD REUD OD ODMHVWDG %dhamiOdiey ntoigeh@ndideir QHétk@ i dibsdsy H
tanto por su excelente calidad escultérica, por $dotivs, vermutlich verbunden mit dem Kult um
colorida policromia, asi como por su excelentden wundertatigen Christus von Beirut, der im
estado de conservacion como un hito en la escd- Jahrhundert in ganz Europa propagiert wur-
tura romanica de la Peninsula Ibérica. de, eine mdogliche Theorie seiner Herkunft zu
sein. Trotz der verschiedenen Ratsel, die dieses
Werk umgeben, kann diBlajestad Batlloso-
wohl aufgrund der hervorragenden bildhau-
erischen Qualitat und ihrer farbenfrohen Fas-
sung als auch wegen ihres hervorragenden Er-
haltungszustandes als Meilenstein der roma-
nischen Skulptur auf der Iberischen Halbinsel
angesehen werden.
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(izq.) Majestad Batllo, reverso. (der.) Majestad Batllg, Detalle de la cabeza.
© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2008). Fotografias: Jordi Calveras.

(li.) Majestad Batllo, Ruckseite. (re.) Majestad Batllo, Detail des Kopfes.
© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2008). Fotos: Jordi Calveras.
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Muchacha (Madchen)| Muchacha

Liliana Vélez Jaramillo, 2011, Single channel video, 8:18 min, color, sound, Daros
Latinamerica Collection, Zirich

Kurzversion des Videos, mit freundlicher Genehmigung der Kiinstlerin /
Version corta del video, cortesia de la artista:
https://heidicon.ub.uni-heidelberg.de/detail/1216034
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junge Frau kauert auf einem dunklen Fuf3 rior, se encuentra acurrucada sobre un suelo
boden und leckt diesen mit ihrer Zunge ab. Dagscuro y lo esta lamiendo con su lengua. El soni-
Gerausch des Schlurfens ist eindringlich. Unero del sorbido es insistente. Una y otra vez vuel-
mudlich setzt sie immer wieder von Neuem arve a empezar, incansable, se inclina, cambia la
beugt sich hinunter, wechselt die Position, verposicion, gira y tuerce su cuerpo, al parecer para
biegt und verdreht ihren Korper, um scheinbapoder alcanzar mejor el suelo con su lengua. Se
noch besser mit ihrer Zunge an den Boden zu geetira los mechones de pelo que caen molesta-
langen. Die Haarstrahnen, die stérend ins Gesichtente sobre su cara, se frota brevemente los
fallen, werden zuriickgenommen, die schmemuslos y las rodillas que restrega continuamen-
zenden Oberschenkel und Knie, die permanete por el suelo. La tarea agotadora vuelve a ser
Uber den Boden scheuern, kurz abgestricheretomada inmediatamente, a pesar del cansan-
Die anstrengende Tatigkeit wird trotz Erschopeio, siendo interrumpida solamente dos veces.
fung sofort wieder aufgenommen. UnterbrochelEntonces la mujer se endereza durante un corto
wird nur zwei Mal. Dabei richtet sich die Fraumomento y mira hacia arriba. El espectador se
fur einen kurzen Moment auf und blickt nachsiente sorprendido, habiéndose creido inadver-
oben. Als Betrachter fuhlt man sich ertappt, haido al observar a la mujer, concentrada en su
man sich doch beim Beobachten der in ihre Tdarea. Su mirada tiene un caracter interrogante,
tigkeit vertieften Frau unbeobachtet gefuhlt. Ihicomo si quisiera cerciorarse de haber terminado,
Blick ist fragend, so als ob sie sich bei uns verges de tener que continuar. De esta manera parece
wissern mochte, ob sie fertig sei oder weiterhaber estado al tanto de nuestra presencia todo
machen musse. Damit scheint sie unserer Geltiempo, de lo que no habiamos sido conscien-
genwart die ganze Zeit Uber gewahr zu sein, wass hasta ese momento. El publico es parte de
uns bis zu diesem Punkt nicht bewusst war. Déa accion, la cual es observada desde arriba, ya
Rezipient ist Teil der Handlung, einer Handlunggue Muchacha - el titulo de la obra descrita - es
die er von oben beobachtet, denn Muchachaun trabajo de video realizado en 2011 por la ar-
so der Titel der beschriebenen Arbeit — ist eingsta de nuevos medios Liliana Vélez Jaramillo
2011 entstandene Videoarbeit der kolumbiaf*1980), el cual es proyectado en el suelo de las
nischen Medien- und Performance-Kinstlerirsalas de exposicion.
Liliana Vélez Jaramillo (*1980), die in Ausste- El titulo de la performance de video hace
llungsraumen auf den Boden projiziert wird.  referencia al contexto que la artista desea tratar,
Der Titel der Videoperformance, der sich\ TXH QR QHFHVDULDPHQWH HV
mit ,Dienstmadchen” Ubersetzen lasst, verweignera vista- sobre todo cuando se observa desde
auf den Kontext, mit dem sich die Kinstlerinla distancia. No queda claro en un primer mo-
hier auseinandersetzt, und der sich nicht unbdP HQWR HO KHFKR GH TXH HQ HVW
dingt auf den ersten Blick erschliel3t — vor allenprecarias condiciones de las empleadas del ho-
nicht, wenn man die Arbeit aus der Entfernungar en Sudamérica, ya que solamente se ve una
betrachtet. Dass hier die prekaren Verhaltnissaujer en ropa interior que lame el suelo. Esto es,
weiblicher Hausangestellter in Stidamerika resin embargo, el punto fuerte de esta obra, prota-
AHNWLHUW ZHUGHQ ZLUG Ldonigbada/poria@ropiR &tisA.W QLFKW
ersichtlich, da lediglich eine in Unterwasche El video posibilita el contacto con este
gekleidet junge Frau zu sehen ist, die den Bdema, por un lado, a través de la actuacion de la
den ableckt. Dies ist jedoch die Starke diesartista, que al lamer el suelo y torcer su cuerpo
Arbeit, in der die Kiunstlern selbst als Protagofrepresenta el trabajo agotador y el trato humi-
nistin agiert. Einen Zugang zum Thema ermdHante a las empleadas del hogar; por otro lado se
glicht das Video zum einen Uber die Performanalude a la posicion social de estas trabajadoras a
ce der Kunstlerin, die mit dem Ablecken dedravés del lugar de la proyeccion, mostrandose el
Bodens und den Verrenkungen ihres Koérpergideo en el suelo.

Eine leicht, nur in Unterwdsche gekleidete na mujer joven, Unicamente en ropa inte-
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auf die anstrengende Arbeit und den erniedri- En esta obra se esconde por tanto un com-
genden Umgang mit Haushaltshilfen verweistponente de denuncia social que es caracteristi-
und zum anderen Uber den Ort der Projektion eo en muchos videos y actuaciones de Vélez.
indem die Arbeit auf den Boden projiziert wird,En sus obras la artista no solamente explora sus
wird auf die soziale Stellung Hausangestelltelimites fisicos - en Untitled (2010) corre hasta
angespielt. Der Videoarbeit ist somit auch einel agotamiento sin moverse del sitio -, sino que
sozialkritische Komponente eingetragen, di@demas muestra su cuerpo de manera exhibicio-
fur viele von Vélez’ Performances und Videosnista, rompiendo asi con las convenciones de la
charakteristisch ist. In ihren Arbeiten lotet diesociedad colombiana marcadamente catdlica, en
Klnstlerin nicht nur ihre physischen Grenzerda que, segun la artista, muchos temas son taba.
aus — in Untitled (2010) rennt sie bis zur ErsEn su video Surgery (2010) Vélez permite al
chopfung auf der Stelle —, sie stellt ihren Korpeespectador participar en su reduccién de pecho,
auch auf exhibitionistische Weise aus und brichén Spurt (2010) muestra el momento intimo de
damit mit den Konventionen der katholisch gela masturbacion. El publico se convierte de esta
pragten Gesellschaft Kolumbiens, in der, so dimmanera en observador de momentos extremada-
Klnstlerin, vieles tabuisiert wird. In ihrem Vi- mente privados, que en vez de ser escondidos,
deo Surgery (2010) lasst Vélez den Rezipienteson llevados al &mbito publico.
an ihrer Brustverkleinerung teilnehmen, Spurt De la misma manera se encuentra expues-
(2010) zeigt den intimen Moment der Masturbato el cuerpo que se mueve por el suelo oscuro
tion. Der Rezipient wird zum Beobachter héchséen Muchacha. La casi desnuda mujer es repre-
privater Momente, die nicht verborgen, sondersentada en un espacio muy reducido, como en
in die Offentlichkeit getragen werden. un escenario, y no puede esquivar las miradas.
Ausgestellt ist auch der Korper, der sichTampoco esta protegida frente a ataques, ya que
in Muchacha Uber den dunklen Boden bewegel espectador camina sobre ella. Nuestro encuen-
Die fast unbekleidete Frau wird auf engstentro con la muchacha no ocurre de igual a igual.
Raum wie auf einer Biihne prasentiert und kanAunque no lo queramos, interpretamos el papel
den Blicken nicht ausweichen. Auch ist sie vode empleador que, tal y como transmite el video,
Eingriffen nicht geschitzt, da der Rezipient Gibeparece ser el que ejerce el poder.
sie hinweg lauft. Unsere Begegnung mit ihr ge- La joven no puede fugarse, particularmen-
schieht nicht auf Augenhdhe. Auch wenn wirte debido a su desnudez. El cuerpo desnudo es
es nicht wollen, nehmen wir die Rolle des Ar-un cuerpo fragil y expuesto al entorno. De esta
beitgebers ein, der, wie das Video vermittelt, demanera no solamente se aborda la conversion de
Machtausiibende zu sein scheint. Die junge Frdas trabajadoras domésticas en objetos sexuales,
kann sich nicht entziehen, nicht zuletzt aufgrunésta obra trata ademas el hecho de que la ayu-
ihrer Nacktheit. Der nackte Korper ist ein fragi-da doméstica en Sudamérica es frecuentemente
ler Kérper und der Umgebung ausgesetzt. Damé@mpleada sin contrato, lo que no la exime de ser
wird nicht nur die Stilisierung weiblicher Haus- explotada.
angestellter zum Sexobjekt thematisiert. Die Vi- La performance de Vélez transmite que no
deoarbeit verweist aul3erdem auf die Tatsachkay salida a esta dificil situacion. La estrecha y
dass Haushaltshilfen in Studamerika oftmalgscura habitacién en la que se encuentra la mu-
ohne Vertrag angestellt werden und somit nicher parece cerrada. No hay ninguna fuente de luz
vor Ausbeutung gefeit sind. que indique un espacio exterior que pueda ser
Einen Ausweg aus der schwierigen Situaasociado con una escapatoria. La muchacha se
tion scheint es nicht zu geben, so vermittelt esiueve sin parar en este espacio, en un bucle sin

Muc

Vélez' Performance. Der Raum, in dem sich dig;, Q HO YLGHR HVWiIi LQVW-DODGR

JUDX EH{QGHW LVW HQJ XQ @tidaminteD lLa]hulda € Didpasihie. NikelUvalor
wirkt abgeschlossen. Lichtquellen, die auf eirdel puesto de sirvienta en la estructura social, ni
AulRen hinweisen, das mit einem Ausweg assoZzia humillacion mediante el trabajo fisico o el so-
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iert werden kdnnte, sind nicht vorhanden. Unentnetimiento frente al empleador podrian ser ilus-
wegt, in einer Endlosschleife — das Video ist algados de manera mas enfatica.

Loop angelegt — bewegt sich die Frau in diesem

Raum. Ein Entkommen ist nicht moglich. DerMi sentido agradecimiento a Liliana Vélez Jara-
Stellenwert des Dienstméadchens im sozialemillo, quien puso su material de video amable-
Geflige, die Erniedrigung durch die korperlichanente a mi disposicion.

Arbeit und das Ausgeliefertsein gegentiber dem

Arbeitgeber kdnnten nicht eindringlicher ver-

anschaulicht werden.

Mein herzlicher Dank gilt Liliana Vélez Ja-
ramillo, die mir freundlicherweise ihr Video-
material zur Verfigung gestellt hat.

Literatur / Bibliografia

Dark Mirror. Lateinamerikanische Kunst seit 1968. Werke aus der Daros Lateinamerika Collection.
Ausstellungskat. Kunstmuseum Wolfsburg 2015-2016. Hrsg. Ralf Beil und Holger Broeker, Wol-
fsburg: Kunstmuseum Wolfsburg, 2015.

Aliento. Arte de Colombia. Zeitgendssische Kunst aus Kolumbien. Ausstellungskat. Kunstmuseum
Bochum 2013-2014. Hrsg. Hans-Michael Herzog und Hans Guinter Golinski, Bonen 2013.

Agnes Sawer, M.A.

Projektleitung ,Emscherkunstweg*
Emschergenossenschaft Essen
agnes.sawer@rub.de

Ubersetzung ins Spanische / Traduccion al espariol: Ifiigo Salto Santamaria




Moreno Fernandez /Ampuero Rodriguez El juramento de la Constitucion Espar

El juramento de la ConstituciorDer Eid auf die spanische
Espafnola de 1812 erlerfassung von 1812 in Sibayo
Sibayo y Tuti (Valle del Colca)und Tuti (Valle del Colca),
Arequipa, Peru Arequipa, Peru

La presente contribucién pretende resaltar Ibm vorliegenden Beitrag soll ein Paradox
paraddjico de que en 1820, a puertas de la indadfgezeigt werden: 1820, unmittelbar vor der
pendencia de Peru de la Corona Espafiola, dosabhangigkeit Perus von der Spanischen Kro-
localidades del valle del Colca, Tuti y Sibayo, s@e leisteten zwei Orte im Tal von Colca (Tuti und
vieran en la vicisitud de jurar la Constitucion EsSibayo) den Eid auf die spanische Verfassung
pafola de 1812. La situacion de aislamiento enisn 1812. Die isolierte Lage des genannten Tals
gue se encontraba sumido dicho Valle, ubicade in der Andenkette auf einer H6he zwischen
en la Cordillera de los Andes, entre los 2.800 2800 und 4188 m und praktisch bis ins erste Vier-
4.188 m y préacticamente incomunicado hasta &l des 19. Jahrhunderts von der Aul3enwelt ab-
primer cuarto del siglo XIX, habria ocasionadayeschnitten — fiihrte vermutlich dazu, dass die
el desconocimiento de los acontecimientos indéJnabhangigkeitsbewegung in Peru nicht bekannt
pendentistas que estaban acaeciendo en Perimar, was zusammen mit der Personlichkeit und
gue unido a la personalidad y tendencia politicpolitischen Neigung von Bischof Don José Se-
del auspiciador del evento, el obispo Don Jodgastian de Goyeneche y Barreda, dem Forderer
Sebastidn de Goyeneche y Barreda, hicieron pder Feier, diese erst ermoglichte. Am 14. Februar
sible este acontecimiento. Asi el 14 de febrer®821 schrieb der Pfarrer dieser Ortschaften einen
de 1821 el cura de dichas localidades dirigié unBrief an den genannten Bischof, worin er berich-
carta al citado obispo donde narraba, que el 26te, dass am 25. und 26. Dezember 1820 der Eid
y 26 de diciembre de 1820 se habia jurado dicleuf die genannte Verfassung geleistet worden
Constitucion. Como ya se ha comentado, el actear. Wie schon erwahnt, wurde diese Handlung
parte del obispo de la didcesis de Arequipa, quepm Bischof der Dibzese Arequipa initiiert, der
por medio de una orden superior dictada el 30 de einer am 30. Oktober 1820 verfassten Ver-
octubre de 1820 mando6 que fuese jurada segordnung befohlen hatte, den Eid so zu leisten,
lo establecido en dos decretos promulgados evie es die zwei in Spanien am 18. Marz und 22.
Espafa el 18 de marzo y el 22 de mayo de 181ai 1812 verdffentlichten Dekrete vorsahen.
Como resultado ambas localidades fue- Beide Ortschaften wurden daraufhin

ron iluminadas - no hay que olvidar que hastéeierlich beleuchtet — nicht zu vergessen ist,
bien entrado el siglo XX el Valle no tuvo otrodass das Tal bis weit ins 20. Jahrhundert keine
tipo de iluminacion que no fueran antorchas wndere Beleuchtung als die von Fackeln und
velas, y que alumbrar todo un pueblo habria sikerzen kannte und dass somit einen ganzen
puesto una empresa importante, o que nos dért zu erleuchten ein bedeutendes Unterfan-
muestra la solemnidad del acto. Asimismo, lagen darstellte, was die Feierlichkeit des Aktes
calles se adornaron con arcos triunfales, arquileutlich macht. Au3erdem wurden die Stral3en
tectura efimera que los espafioles introducen emit Triumphbdgen geschmiickt, das heil3t mit
la zona, convirtiéndose en una tradicion artisticder von den Spaniern eingefiuihrten ephimeren
y cultural del Valle hasta nuestros dias. SobrArchitektur, die zu einer bis heute anhaltenden
ellos podemos hacernos una ligera idea si atekdnstlerischen und kulturellen Tradition des
demos a los arcos que en festividades importamals wurde. Man kann sich eine ungefahre Vor-
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tes se siguen haciendo hoy en dia. Estos, montdellung anhand der Bogen machen, die noch
dos sobre largos fustes de madera contienen lbsute zu wichtigen Festen aufgestellt werden.
objetos que son mas queridos por los lugarefi@e sind auf langen Holzstangen errichtet und
gue los fabrican. Asi en la actualidad podemasit Objekten geschmiickt, die von den Dorf-
ver mufiecas, peluches de trapo, bandejas platdgwohnern, die die Bégen herstellten, hoch ge-
GDV HWF REMHWRYV TXH- HOQaGtierdeh.\Bdksid man ReQte £ ppieh [ SEoff-
dos y que para la sociedad del Colca son de lujiiere, versilberte Tabletts, etc. sehen; Dinge, die
pues no forman parte de los objetos de primer&@ H¢, QLWLY DOV ZHUWYROO HUDTF
necesidad. die Gesellschaft von Colca Luxus sind, da sie
De esta manera la Constitucion fue recibinicht zur Deckung der Grundbedurfnisse dienen.
da por el Juez Real que con gran boato la llevé al Die Verfassung wurde vom koniglichen
tempo de San Juan Bautista, uno de los templ&chter in Empfang genommen, der sie mit
mas sobresalientes del conjunto de iglesias viro3em Prunk zur Kirche San Juan Bautistabrach-
rreinales que pueblan todo el Valle. Alli lo espete, eine der herausragendsten Kirchen des Tals
raban feligreses y cura. Este ultimo, vestido coaus der Zeit des Vizekonigreiches. Dort wurde er
alba y capa de coro condujo la Constitucién bajeon der Gemeinde und dem Priester erwartet, der
palio hasta el altar mayor, celebrandose una misait Albe und Chormantel bekleidet war und die
y leyéndose sus 348 articulos. Tras la lectura, ¥erfassung unter dem Baldachin zum Hochaltar
pueblo entero juré la Carta Magna tal y como ygeleitete. Es wurden eine Messe gehalten und
se habia hecho con anterioridad en la Isla de Sdie 348 Artikel der Verfassung verlesen. Danach
Fernando, mecanismo de jura que habia sido deistete der gesamte Ort den Eid auf die Verfas-
denado por el Decreto de 18 de marzo de 18Xk2ing, wie es zuvor schon auf der Insel San Fer-
y de 22 de mayo del mismo afio. Finalmentgjando geschehen war und wie es in den Dekre-
como culminacion se entondé el Te Deum y asten vom 18. Marz und 22. Mai 1812 angeordnet
entre aclamaciones del pueblo, la Constitucioworden war. SchlieRlich wurde als Héhepunkt
de 1812 fue conducida a las Casas Consistdas Te Deum angestimmt und die Verfassung
riales concluyendo de este modo la ceremoniapn 1812 unter Beifall der Menge zum Rat-
si bien los festejos fueron prolongados por trelsaus gefuhrt, womit der Festakt beendet war,
dias. Dicho acto no seria aislado, pues un cas@nn auch die Feierlichkeiten noch drei Tage
similar se nos presenta en la localidad espaficdmdauerten. Dieser Akt war wohl kein Einzel-
de Carmona, Sevilla (Leria 2008, 2329). fall, denn Ahnliches fand in der spanischen Ort-
A modo de conclusion, podemos deciischaft Carmona (Sevilla) statt (Leria 2008, 2329).
gue pese a la corriente independentista que se Abschliel3end kann gesagt werden, dass
estaba dando en todo el Peru, que tuvo contimtz der Unabhangigkeitsbestrebungen in ganz
consecuencia la proclamacion de la IndependeReru, die am 28. Juli 1821 in die Erklarung
cia de la Corona Espafiola el 28 de julio de 1828ler Unabhangigkeit von der Spanischen Krone
el aislamiento de la zona y su control por medimindeten, die Abgeschiedenheit der genann-
de una iglesia partidaria a ésta, supuso que enteh Region und die Tatsache, dass sie von einer
mismo se proclamase y aceptase una carta magrche kontrolliert wurde, die auf Seiten der
na que lejos estaba de llegar a funcionar en dicl8panischen Krone stand, bedeuteten, dass eine
territorio. Sin embargo, pese a la incongruenciserfassung verkindet und angenommen wurde,
de dicho evento, los pueblos de Sibayo y Tutdie weit davon entfernt war, in diesem Gebiet
VH HQJDODQDURQ HQ XQD ¢2M Bim3af XukofmR&p Wroth deHikobyraeRz
gue la mayoria de habitantes del territorio peruales Ereignisses machten sich die Orte von Si-
no buscaba, acatando ademas de la Constitucibayo und Tuti fur ein Fest zurecht, das dem wi-
unas normas establecidas por la Corona Espafaersprach, was die Mehrzahl der Einwohner des
la, lo que suponia un nuevo desafio por parte geruanischen Hoheitsgebietes wiinschte und be-
la Iglesia y en concreto del obispo Goyenechefalgten aul3er der Verfassung zudem Regeln, die
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los partidarios de la Independencia. Asimismepn der Spanischen Krone aufgestellt wurden,
el presente documento nos da una muestra was eine neue Kampfansage von Seiten der Kir-
FYPR GHELHURQ VHU ODV - ldhéeVkanktetV@h BisChoY GoPeDddha, & Xlid Be-
de servir de fuente para investigaciones que gworter der Unabhangigkeit bedeutete. Daru-
dediquen a temas de festejos y construccion lkderhinaus bezeugt das vorliegende Dokument wie
arquitectura efimera en la zona. die Feste im Tal gewesen sein missen und kann
als Quelle fur Studien dienen, die sich mit The-
men zu Festen und der Errichtung von vergang-
licher Architektur in der Region beschaftigen.

Transcripcion / Transcription

(Ortografia y puntuacién segun el documento, abreviaciones desarrolladas, cambio de linea indica-
do con diagonal / Ortographie und Satzzeichen wie im Dokument, Abkirzungen ausgeschrieben,
Zeilenwechsel durch Schréagstrich angegeben)

[Carta previa / Vorangestellter Brief:]
Eminentisimo Ylustrisimo Sefior/ Como una de mis principales obligacio/nes sea el pedir instanea-
mente al Supremo/ Numen, se digne conservarlo facilitandole/ felicidad en su Govierno; estoy siem-
SUH DXQTXH LQGLJQR LPSRUWXQDQGR PLV SUHFHV HQ@ PLV V
xR D VX DFRVWXPEUDGD StHGDG HO TXDGUXSOLFDGR GH FH
ORV KLHUURVY HQ HOODV FRPHWLGRV VL IXHUH GH VX VXSHL
VX (FFHOHQFLD <OXVWULVLPD ORV GLODWDGRY DxRV TXH Qt
GH %»DMR /D <QVLJQH 3LHGDG GH VX (FFHOHQFLD <OX
S3HGUR /R]IDGD (FFHOHQWLVLPR p <OXVWULVLPR 6HXRU '"RFW
ELOGR *HQHUDO &UX] GH <VDEHO OD $PHULFDQD \ GH 6DQ ->
RELVSDGR

[Folio sin numerar / Seite ohne Z&ahlung:]

[Fol. r.]

'RQ BHGUR /R]DGD FXUD FRDGMXQWR GH 6DQ -XDQ %DXWLVW
TXDQWR SXHGR \ PDV KD\D OXJDU HQ 'LRV TXH FXPSOLPHQW
<OXVWULVLPD HO RELVSR PL 6HXxRU IHFKD GH RFWXEUH C
FRQ DUUHJOR D ORV GHFUHWRYV GH GH ODU]R \ GH OD\F
\ MXUH OD &RQVWLWXFLRQ 3ROLWLFD GH OD ORQDUTXLD (VS
(VWUDRUGLQDULDYV GH /D 1DFLRQ (Q HIHFWR KDYLHQGRVH ¢
del afo anterior, con la ma/ior solemnidad, pompa, iluminacion de calles adorno de ella con arcos/
WULXQIDOHY DFRPSDxDGR GH ODV GHPRVWUDFLRQHV GH MX
de Sibayo para este acto tan solemne con la/ devida decencia y despues de haver concluido los res-
SHFWLYRV GHYHUHVY FRQ VXMHFLRQ D OD FRQVWLWXFLRQ SR
Santa Yglecia en cuya puerta la resivi con todo el decoro/ correspondiente, revestido de alba y capa
GH FRUR EDMR GH SDOLR OD FRQ GXMH SDUD GHQWUR \ SX
gue para el efecto estaba preparada cerca del altar maior descubierto/ el altisimo se dio principio

a la misa, y en el Evangelio ¢ees/ de concluida la exortacion al pueblo sobre larraate leo la/

&RQVWLWXFLRQ GH SULQFLSLR D¢Q D VX FRQWLQXDFLRQ KL]J!
a su consequencia todo/
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[Fol. v.]

SXHEOR VROHPQHPHQWH HQ DOWD YRV MXUDURQ FRP-R VH S
FXELHUWR OD ODMHVWXG VH HQWRQR HO 7H '"HXP HO TXH FF
FRQVWLWX FLRQ HQ PHGLR GH YLYDV DFODPDFLRQHV D ODV
WDQ DXJXVWD FHUHPRQLD HQ FX\D FHOHEULGDG GXUD URQ C
WLYRV &RQ OD PLVPD VROHPQLGDG \ GHO PLVPR WHQRU IX
GLD GH 'LFLHPEUH GHO HQXQFLDGR DxR \ SDUD TXH FRQVYV

[Firma / Unterschrift] Pedro Lozada

Archivo Arzobispal de Arequipa
Serie: Collaguas, Subserie: Sibayo [1748 — 1877]
&HUWLFDFLRQHY GH OD -XUD GH C
en Sibayo y Tuti, Febrero de 1821, s.f.
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Teijeira, Ma. Dolores, Herraez, Ma. Victoria
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as Verhaltnis von Auftraggeber_innen, Kiinstler_innen und Kunstwerken gehdort zu den zentralen

Forschungsfeldern der Kunstgeschichte, gerade auch fur die Epoche des Mittelalters. Bis heute ist
dies ein schwieriges Forschungsfeld, da Kunsthistoriker_innen auf archivalische oder chronikalische
Quellen zurlckgreifen missen, fur deren Analyse sie meist nicht ausgebildet sind, und Uber histori-
sche Kontexte schreiben, in denen die Funktionen von Kunst und Architektur nicht leicht zu bestim-
men sind. Historiker_innen andererseits ertffnen neue Blicke auf Kinstler_innen oder Werkstétten,
¢QGHQ DEHU VFKZHU =XJDQJ ]X GHQ ZLFKWLJHQ UDJHQ QDFK
und Formexperimenten, ohne die hoch- und spatmittelalterliche Kunst nicht angemessen verstandlich
wird. In vielen Sammelb&anden der letzten Jahrzehnte werden Beitrdge der jeweils anderen Disziplin
eingebunden, und dennoch steht der eigentliche interdisziplinare Dialog noch am Anfang. Um so er-
freulicher ist es, dass sich die Forschergruppe ,Patrimonio Artistico Medieval“ der Universitat Ledn
von 2010 bis 2013 in zwei Projekten den kirchlichen Auftraggebern sowie der Kunstproduktion im
Spannungsfeld von Monarchie und Klerus in Kastilien und Ledn gewidmet hat. Ein umfangreicher
Band prasentiert in 23 chronologisch geordneten Beitragen die Ergebnisse dieser Projekte; die meis-
ten Beitrdge waren 2013 auf einer Tagung in Ledn prasentiert worden (https://reyesyprelados2013.
weebly.com).

Wie in vielen européischen Landern stammten spanische Bischofe oft aus hochadligen Fa-
milien, und viele gehdrten zum engsten Beraterkreis am Konigshof. In gleicher Weise hatten auch in
Kastilien und Leo6n die Pralaten und die Konige zwar oft unterschiedliche Interessenlagen; fir beide
ZDU HV DEHU HLQH JHQWUDOH $XIJDEH %DXWHQ XQG .XQVW.
patronat® wurden in beiden Projekten vielfaltige Themen bearbeitet, und fast alle Autor_innen haben
versucht, Kunstwerke, Schriftquellen und historische Kontexte zu Synthesen zu verbinden. Dass dies
an spatmittelalterlichen Monumenten aufgrund der Quellendichte einfacher ist als im frihen Hoch-
mittelalter, pragt auch in diesem Band die chronologische Verteilung der Themen. In den Blick kam
die Funktion der Bauten und Kunstwerke im politischen Handeln der weltlichen und kirchicinen
dentrager, vereinzelt blieb eine dezidiert raumbezogene Analyse. In manchen Beitragen dieren Kunst
werke allerdings eher der lllustration als dem Argument (Manuel Valdés Fernandez, ,Kdnige und
%LVFK|IHLQ GHQ =HUHPRQLHQ GHU .|QLJVNU|QXQJ LQ GHQ .|
17-43) und einige Beitrage nehmen gar nicht auf die Kunstproduktion Bezug (Carlos M. Reglero de
la Fuente, Santiago Dominguez Sanchez, Fernando Gomez Redondo, Juan Antonio Prieto Sayagués)

Mehrere Autor_innen analysieren Schriftquellen, um Auftraggeber-Netzwerke zu rekons-
truieren. Maria Concepcién Cosmen Alonso (,Alfons VI und seine Bischofe. Das Kunstpatronat in
den asturisch-leonesischen Di6zesen®, 67-95) untersucht, wie die Bischofe des 11./12. Jahrhunderts
Auftrage fur Bauten und liturgische Kunstwerke im koniglichen Dienst ausfuhrten und adlige Stif-
tungen steuerten; allerdings lassen sich nur wenige Kunstwerke, bezeichnenderweise Bicher und
OLWXUJLVFKH 2EMHNWH DOV GH]JLGLHUW ELVFK|ALFKH $XIWw!l
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rekonstruiert ,Die Verbindung zwischen Alfons VII. und Bischof Berengarius. Sein mdglicher Ein-
AXVV DX| GLH %DXDUEHLWHQ DQ GHU A$SOWHQ .DWKHGUDOHU
jungeren und alteren, ebenfalls auf Schriftquellen gestitzen Datierungen fur einen Baubeginn unter
dem 1141 gewahlten Berengarius, der zuvor Bischof in Santiago de Compostela war — gerade hier
vermisst man die kunsthistorische Analyse des Bauwerks und seiner Formen. Etelvina Fernandez
Gonzalez untersucht im Beitrag ,,Konige und Bischofe der zweiten Halfte des 12. und zu Beginn des
13. Jahrhunderts. Uberlegungen zum Kunstpatronat im asturisch-leonesischen Gebiet: Die Glocke
Wambader Kathedrale von Oviedo® (127-156) eine der seltenen groR3en Glocken, die aus dem Hoch-
mittelalter noch erhalten sind; sie ist inschriftlich auf 1219 (Era 1257) datiert. Konig Alfons Ill. hatte
908 der Kathedrale fuinf Glocken gestiftet — die neue Glocke tragt jedoch die Stifterinschrift eines
wohlhabenden Kanonikers, Pedro Pelaez Cabeza. Wie ein kastilischer Bischof kirchliche Kunstwerke
und Architektur fur den Ruhm des Kdnigs einsetzen konnte, versucht Maria Victoria Herraez Ortega
an den aufwandigen Stiftungen des Sancho de Rojas, Bischof von Palencia und spater Erzbischof von
7ROHGR ]X JHLIJHQ A=XP K|KHUHQ 5XKP YRQ .|QLJ XQG %LVFI
Rojas", 341-369).

Studien zu Grabkapellen und Grabmalern gehéren zentral zur Thematik dieses For-
VFKXQJVIJHELHWY QHKPHQ DEHU HUIUHXOLFKHUZHLVH NHLC(
zwischen Stifterwillen und Kunstler gewidmet ist die Untersuchung der kastilischen Koénigsgrab-
legen im Spatmittelalter durch David Nogales Rincon (,Konig, Grab und Kathedrale. Ideologische
Patrone und kiinstlerische Schopfungen an den kastilischen Kénigsgrablegen 123-1516", 257-282);
fur konigliche Programmatik wurden wiederholt neue Formen gefunden. Die Formeln der Inschriften
an den Konigsgrabern in Toledo betonen, wie Enrique Torija Rodriguez herausstellt, dass der Kénig
ein sterblicher Mensch ist, ohne dass die Texte auf notwendige Formeln der Herrschaft verzichten
(,Die koniglichen Grabkapellen der Kathedrale von Toledo. Elemente von Humanitas und Legitima-
tion“, 283-295); ein Abgleich dieser Beobachtungen mit der formalen Gestaltung der Grabmonumen-
te selbst bleibt zu leisten. Fernando Villasefior Sebastian betrachtet die Schriftquellen zur Grabka-
pelle des Bischofs Juan de Cerezuela (t1442) an der Kathedrale von Thleezainente fazer una
capilla para su enterramientduan Il., Alvaro de Luna und Juan de Cerezuela in der Santiago-Kapel-
le in der Kathedrale von Toledo", 389-402). Diana Olivares Martinez zeigt, wie der kénigsnahe Do-
PLQLNDQHU $ORQVR GH %XUJRV %LVFKRI YRQ &yUGRED &XHH
Bauherren im spaten 15. Jahrhundert, seine zahlreichen Bauprojekte maf3geblich aus der Staatskasst
¢QDQJLHUHQ NRQQWH A'LH .DWKROLVFKHQ .|QLJH XQG GLH
Alonso de Burgos®, 417-435). Fur den zeitgleichen Bischof von Burgos, Luis de Acufia 'y Osorio, der
ebenfalls als Stifter gut fassbar ist, konnen René J. Payo Hernanz und Elena Martin Martinez de Si-
mon eine solche kodnigliche Unterstitzung nicht fassen (,,Bischof Acufia als Stifter in der Kathedrale
von Burgos", 437-454).

Nur wenige Beitrdge zumeist jungerer Autor_innen versuchen aufzuzeigen, dass
sich die Auftraggeberschaft weltlicher und kirchlicher Herrscher unmittelbar in den Kunst-
werken analysieren lasst. Noemi Alvarez da Silva (,Sancho IV. und Abt Blasius als Mentoren der
Arca von San Millan de la Cogolla“, 97-111) fuhrt die Auswahl zeitgendssischen Personen, die un-
gewohnlicher Weise in Elfenbeinreliefs des aufwandigen Reliquienkastens fur den heiligen Millan
GDUJHVWHOOW XQG EHVFKULIWHW VLQG DXI NLUFKHQSROLW
auf den Widerstand gegen die Ablésung des hispanischen durch den rdmischen Ritus. Juan Carlos
Ruiz Souza interpretiert Uberzeugend Bauformen an der Kirche San Roman in Toledo und am Palast
Monteria im Alcazar von Sevilla, Bauten des 13. Jahrhunderts, als bewusst eingesetzte, spolienhafte
=LWDWH DUDELVFKHU XQG DVWXULVFKHU %DXWHQ GHV )U«KP
XQG 3HGUR , YRU ADUFKLWHNWRQLVFKHQ 5HOLTXLHQuU GHU ¢
Spanien. Fruher Historismus* (219-230). Diana Lucia Gémez-Chacén (,Koniginnen und Dominika-
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QHU 'DV .ORVWHU 6DQWD 0DUtD OD 5HDO LQ 1LHYD LQ GHU =
von Aragén, 1390-1445", 325-340) untersucht die Skulpturen des Kreuzgangs auf ablesbare Bezug-
nahme auf die konigliche Stifterin und die spatere Initiatorin der Klosterreform — nur in mehreren
Wappen sind sie eindeutig prasent. Die oft diskutierte, ungewdhnliche Bauform der Westtlirme der
Kathedrale von Burgos wird von Nicolas Menéndez Gonzéalez im Kontext der Interessen des Bau-
herrn Bischof Alonso de Santa Maria neu interpretiert, mit prazisem Bezug auf zeitgendssische Texte
und auf — flr Spanien selten — guter Kenntnis der mitteleuropaischen Monumente und aktueller For-
schung (Ecclesia ecclesiarum et civitas civitarum Castdlé rhetorische Instrumentalisierung der
Architektur in der Politik des Alonso Garcia de Santa Maria“, 371-387). Weniger gut belegbar ist die
angenommene Stiftung von Chorgestihlen in den Kathedralen von Toledo (1489-1496) und Siglenza
(1491) durch den Kardinal Pedro Gonzéalez de Mendoza, die Maria Dolores Teijeira Pablos aufzeigen
mdochte (,Von Sigienza nach Toledo. Das Chorpatronat des Kardinals Mendoza“, 403-416).

Das Agieren der Wirdentrager im Raum untersucht Eduardo Carrero Santamaria: ,Erzbi-
schofe und Bauarbeiten in Santiago de Compostela im 12. und 13. Jahrhundert. Die Festlegung des
liturgischen Raums in der Kathedrale* (173-201). Aus Baubefunden und Schriftquellen kann er drei
DXIHLQDQGHUIROJHQGH 'LVSRVLWLRQHQ GHU =XJIQJH XQG &K
Rollen der unterschiedlichen Akteure im liturgischen Raum erkennen lassen, mit wichtigen Aus-
blicken auf Kathedralen im Ubrigen Spanien. Der Band spiegelt Eigenheiten der spanischen For-
VFKXQJVI|lUGHUXQJ GLH 7KHPHQ GH¢{¢QLHUW DEHU NHLQH SL
und Uberdies nur wenig Wert legt auf die Einbindung in die internationale Fach- und Methodendis-
NXVVLRQ + DP HKHVWHQ QRFK LQ GLH )UDJHQ QDFK GHU A.RQ(
Analysekonzepte zu ,symbolischer Kommunikation“ (Gert Althoff) hatte manchen Beitrag scharfen
NIQOQHQ )*U ZHLWHUI*KUHQGH )RUVFKXQJHQ [JXP %HLVSLHO
sich zahlreiche Anregungen. Der Band bietet jedenfalls wichtige und nutzliche Einzelstudien, gerade
auch zu bislang weniger bekannten Bauten und Kunstwerken, nicht aber methodisch wegweisende
Beitrage und auch nicht den im Titel angekiindigten Uberblick.
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