LA SCOPERTA DEL SORRISC),
VIE DI DIFFUSIONE DEL GOTICO FRANCESE (ITALIA CENTRALE, 1315-25)

di Max Seidel

pour Laure

Nella storiografia dell’arte, il tema dell’influenza del gotico francese sull’arte toscana del primo
Trecento ¢ stato finora esaminato soprattutto sotto l’aspetto stilistico. Nelle pagine che seguono
cercheremo di considerare questa tematica in un’ottica pitt ampia. Una prima questione riguarda il
problema di come I’arte visiva, rispetto alla poesia, abbia reagito all’ideale francese di un contegno
aristocratico, con particolare riguardo alla bellezza del “dolce sorriso”. Analogamente vengono
affrontate le questioni riguardanti la recezione dell’ideale di bellezza fisica in voga alla corte di
Francia, quella ammirazione per I'estrema magrezza femminile, nonché per quegli atteggiamenti e
gesti eleganti delle dame che a Parigi erano considerati esemplarl

Un altro nodo ¢ costituito dall’iconografia politica, cioe in particolare dalla questione di come
sia stata rafflgurata nella pittura italiana I’ ideologia del potere delle dinastie francesi, qui riferita
soprattutto ai tre domini degli Angio, i regni di Sicilia e di Ungheria e la contea d’ Anjou. Diretta-
mente collegata a tale problematica ¢ la questione di quanto le s1gle formali e i simboli provenienti
dalla Francia abbiano ispirato 'iconografia politica delle citta-stato toscane, con particolare ri-
guardo a Siena.

Nuovi punti di vista per lo studio di queste tematiche si ricavano inoltre dall’osservazione di
una gamma per quanto possibile ampia di generi artistici: accanto a dipinti su tavola, affreschi e
sculture in pietra vengono dunque presi in considerazione capolavori dell’oreficeria profana (in-
segnerealie, trai gioielli, soprattutto spille), opere in metallo prezioso create per I'uso ecclesiasti-
co, pittura su vetro e sculture lignee. Per conservare la struttura del saggio, abbiamo dovuto limitare
gli studi sull’architettura a un confronto con analoghi fenomeni nella sua raffigurazione in pittura.

Il coinvolgimento di molti generi artistici diversi accresce I'interesse per I'ampia gamma di
1nterpretazxon1 dell’arte francese nel periodo in questione. Simone Martini appare chiaramente
Partista che pitt di chiunque altro si ¢ intensamente e variamente confrontato con questi modelli.
La vastita dei suoi interessi spazm dalle invenzioni formali sotto il segno della legittimazione del
dominio angioino e della citta-stato senese, alla riproduzione dell’ultima moda parigina in fatto di
gioielli, fino alla replica di capolavori dell’oreficeria religiosa utilizzati anche come modelli per gli
orafi di Siena. Ben piti mirata e dialettica appare la recezione del gotico francese nelle opere tarde
di Giovanni Pisano. Diversamente da Simone Martini, Giovanni non professo in alcun modo
I’ideale artistico di Parigi: egli reinterpretd i modelli francesi con una intensita drammatica radical-
mente nuova, e anzi diametralmente opposta al loro stile. Stiamo dunque attenti a continuare a
ripetere automaticamente quella definizione tanto diffusa nella storiografia dell’arte, per cui Gio-
vanni Pisano sarebbe “I’artista piu gotico del suo tempo in Toscana”.

Il titolo di artista “pitt gotico” si addice assai piti ad Agostino di Giovanni, il geniale interprete
dell’ideale di bellezza femminile imperante alla corte di Francia. Mentre il termine “gotico inter-
nazionale” lo applicherei soltanto all’arte degli orafi senesi, i quali crearono davvero delle opere
indistinguibili da quelle che si potevano vedere a Colonia, nell’abbazia benedettina di Egmond o
nella zona del lago di Costanza. E tra tutti i maestri citati spicca un anonimo artista che nel 1320
realizzo per la chiesa di San Cassiano in Controne la statua lignea di un Angelo sul cui viso si
riflette per la prima volta in Toscana I'ideale di bellezza del “dolce sorriso” francese.
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“Si bella e si ridente”

Quel “sourire de Reims” che ¢ il segno distintivo della scultura gotica della Francia settentrio-
nale sembra essere stato recepito relativamente tardi nell’arte toscana. Solo nella Madonna della
rosa in Santa Maria della Spina a Pisa, realizzata intorno al 1343/45 da Andrea Pisano (figg. 1, 2,
25)!, si manifesta appieno quell’accenno di sorriso che increspa le labbra chiuse. Un sorriso che
caratterizza anche ’Angelo ligneo del Louvre, proveniente dalla Piccardia e datato all’ultimo ter-
zo del Duecento, recentemente elogiato da Francoise Baron come uno dei capolavori del Medio-
eyo francese (fig: 3): “Le v1sage intact, qui révele un chef-d’ceuvre [...] Doucement arrondi,
subtilement modelé, juvénile et réveur, souriant avec discrétion, il possede un charme unique”.?

Ma gia decenni prima di Andrea Pisano il “sorriso francese” ¢ adombrato nelle parole dei poeti
toscani. Il commento di Dante a tre versi del terzo Trattato del Convivio si puod leggere come una
descrizione dell’affascinante volto dell’Angelo del Louvre: “Cose apparlscon ne lo suo aspetto, /
che mostran de’ piacer di Paradiso, / dico ne li occhi e nel suo dolce riso”.> Nel suo commento,
Dante trova una definizione pregnante per il “sorriso francese”: “Ahi mirabile riso de la mia donna,
di cui io parlo, che mai non si sentia se non de I'occhio”* Lecito era soltanto un moto lieve che
increspasse appena le labbra chiuse, mentre era ritenuto sconveniente ridere a piena gola distorcendo

1 Andrea Pisano, Madonna
della rosa. Pisa, Santa Maria
della Spina.
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2 Andrea Pisano, Madonna della rosa. Pisa, Santa Maria 3 Scultore della Piccardia del tardo Duecento, Angelo.
della Spina. Parigi, Musée du Louvre.

la bocca: “E perd si conviene a 'uomo, a dimostrare la sua anima ne l'allegrezza moderata, modera-
tamente ridere, con onesta severitade e con poco movimento de la sua faccia: si che donna, che allora
si dimostra come detto &, paia modesta e non dissoluta. Onde cio fare ne comanda lo Libro de le
quattro vertl cardinali: ‘Lo tuo riso sia sanza cachinno’, cio¢ sanza schiamazzare come gallina”.* Il
riferimento al Libro de le quattro verti cardinali ci dice a quali font, oltre alla coeva poesia (e forse
anche scultura?) francese, Dante facesse ricorso nel formulare la sua teoria della mimica. Secondo il
De Monarchia (11, V, 3), Dante considerava infatti questo Lzbro un’opera di Seneca (oggi ¢ invece
attribuito a San Martino di Dumio; arcivescovo di Braga in Portogallo, morto nel 580 d.C.).

Nel commento dantesco si rintraccia il passaggio dalla mimica dell’arte tardo-duecentesca al
“dolce riso” di ispirazione francese. Pur trattandosi di un monumento al sommo dignitario del
cristianesimo, una delle figure che adornano il monumento funebre di papa Adriano V (morto nel
1276) in San Francesco a Viterbo ride cosi di gusto, e con tanta irrefrenabile allegria, da potersi
considerare un esempio emblematico del “cachinno” aborrito da Dante (fig. 4).

L’ Alighieri utilizzo il “dolce riso” anche come criterio per definire la bellezza: il poeta era
infatti ammaliato dal sorriso di Beatrice, “si bella e ridente”:* “dentro agli occhi suoi ardea un riso
/ tal, ch’io pensai co’ miei toccar lo fondo / della mia grazia e del mio Paradiso”.” Nel sorriso
dell’amata si rivela radioso il suo amore: “Ahi mirabile riso de la mia donna [...] E dico che Amore
le reca queste cose quivi [...] Prima I'amore de I’anima [....] secondamente I"amore universale che le

cose dispone ad amare e ad essere amate”.®
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Nel Paradiso, la luce che emana dal sorriso di Beatrice aumenta con il salire di cielo in cielo, a
tal punto che nell’ascendere al settimo Beatrice deve nascondere a Dante quel suo sorriso:

Gia eran li occhi miei rifissi al volto
de la mia donna, e ’animo con essi,
e da ogni altro intento s’era tolto.
E quella non ridea; ma “S’io ridessi”
mi comincio, “tu ti faresti quale
fu Semele quando di cener fessi;
ché la bellezza mia, che per le scale
de P’etterno palazzo piu s’accende,
com’hai veduto, quanto piu si sale,
se non si temperasse, tanto splende,
che il tuo mortal podere, al suo fulgore,
sarebbe fronda che trono scoscende”.’

Al pari dei coevi poeti francesi' e degli autori dell’antichita (Virgilio, Ovidio), Dante utilizzava
il termine “rider” anche nel senso figurato di “brillare, splendere, sfavillare”. Il pianeta Venere, ad
esempio, & cosi descritto: “lo bel pianeta che ad amar conforta / faceva tutto rider Ioriente”."

Allo stesso modo, nel volto sorridente della Madonna della rosa (flgg 1, 2) si palesa il fulgore
della “Caritas”, di quella Virtti che Dante, nel Purgatorio, descrive come “tanto rossa / ch’ a pena
fora dentro al foco nota”:'? una caratterizzazione che Ambrogio Lorenzetti trasferi in modo ge-
niale nella sua Caritas di Massa Marittima.

Il sorriso della Madonna della rosa non merita dunque di essere considerato con superficialita,
come semplice fenomeno di moda che vuole imitare la mimica cortese di Francia. In questo sorri-
so si dispiega piuttosto la forza dell’amore universale, salvezza dell'umanita. Con il loro sorriso, la
Madonna e gli Angeli acquistano una luce che la scultura puo solo immaginare, non rappresentare
—una luce che GlOttO, nella scena dell’ Annunciazione della Cappella degli Scrovegni, rappresenta
ad esempio con un’aura rossastra che circonfonde I’Angelo annunciante.

4 Testa ridente dal monumento funebre di
papa Adriano V. Viterbo, San Francesco.
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5 Nicola Pisano, testa sorridente dal capitello della colonna 6 Intagliatore d’avorio parigino del 1260/70 circa,
centrale del pergamo. Siena, Duomo. Bambino della Vierge de la Sainte-Chapelle. Pari-
gi, Musée du Louvre.

“Vidia’ lor giochi quivi ed a’ lor canti / ridere una bellezza, che letizia / era negli occhi a tutti gli
altri santi”.? La descrizione che Dante ci da degli Angeli nel’Empireo potrebbe facilmente riferir-
sialle statue realizzate in gran numero in Francia sull’esempio del capolavoro di Reims (figg. 9, 11,
17); ma non — ed ¢ questa la sorpresa — alle opere dei grandi maestri quali Nicola e Giovanni
Pisano, Giotto, Simone Martini, Ambrogio e Pietro Lorenzetti o Tino di Camaino, che hanno
dato la loro impronta all’arte italiana del Due- e Trecento. Eppure, quantomeno alcuni di questi
maestri conoscevano bene le opere del gotico francese. Il loro disinteresse per il “sourire de Reims”
non si spiega con la mancata conoscenza, bensi con un rifiuto di principio di una forma di espres-
sione sostanzialmente estranea alla loro arte. Nicola Pisano ad esempio, per decorare il capitello
della colonna centrale del pergamo del Duomo di Siena, realizzo un volto di bambino meraviglio-
samente fresco e ridente (fig. 5), molto simile al Bambino della celebre Madonna eburnea della
Sainte-Chapelle parigina (fig. 6). Anche osservando altre sculture del pergamo senese troviamo
conferma del fatto che Nicola era perfettamente informato sulle tendenze stilistiche pit in voga a
Parigi. Si osservi la coincidenza delle date: stando ai documenti, il pergamo del Duomo di Siena fu
realizzato negli anni tra il 1266 e il 1268; e la Madonna della Sainte-Chapelle viene oggi concorde-
mente datata al settimo decennio del Duecento.! E tuttavia in Nicola Pisano ¢ del tutto assente
’ammirazione, e finanche la comprensione del fenomeno del “sourire de Reims”. Ed ¢ significati-
vo che quella testina ridente del capitello centrale (fig. 5), cosi distante dall’ideale della “allegrezza
moderata”', sia rimasto un caso unico tra tutte le numerose sculture del pergamo senese. A un
livello iconografico pit elevato, nelle raffigurazioni della Madonna (il primo esempio, nella scul-
tura italiana, di una Madonna ritratta in piedi sull’esempio del gotico francese!) e degli Angeli,
Nicola evito rigorosamente qualsiasi pur vago accenno al “dolce riso”. E nelle opere di Giotto, per
prendere in esame solo un altro dei grandi maestri italiani su citati, sono riuscito a individuare una
sola figura che ricordi almeno vagamente le ‘sculture sorridenti” del gotico parigino: il Bambino










































































































































































































































































































































