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Architektur bedarf als komplexe, dreidimensionale und schwer tiberschaubare Struktur seit
jeher in besonderer Weise der bildlichen Vermittlung, sei es durch vorbereitende Entwurfszeich-
nungen und Ausfihrungsvorlagen bei der Planung und Realisierung, sei es durch nachtrigliche
Darstellungen zur bildlichen Erlduterung von bestehenden Bauwerken. Unsere Vorstellung von
der Form historischer Architekturzeichnungen ist naturgemafl maflgeblich durch die mehr oder
weniger zufallig tiberlieferten Beispiele gepragt. Wie im nordalpinen Bereich, so sind auch in Itali-
en die groffformatigen, im Realmaf3stab ausgefithrten Bauritzzeichnungen frither nachweisbar als
die kleinformatigen Zeichnungen auf mobilen Tragern wie Pergament und Papier.! Aufgrund die-
ser zeitlichen Vorrangstellung, hat Wolfgang Scholler auch eine entwicklungsgeschichtliche Vor-
rangstellung der Bauritzungen vermutet, die demzufolge als eine Vorform der spateren Planrisse
anzusehen waren.? Diese kleinformatigen Entwurfszeichnungen, so die heute tiberwiegend ak-
zeptierte These, seien um 1220 beim hochgotischen Kathedralbau in Frankreich entstanden. Von
dort ausgehend habe sich das neue Planungsmedium anschlieffend iiber ganz Europa verbreitet.’

Es ist hier nicht der Ort, die verschiedenen Aspekte dieser Thesen und ihre gedanklichen Vor-
aussetzungen einer kritischen Revision zu unterziehen, vielmehr sollen im Folgenden die Fragen
nach der Entstehung des modernen Architekturentwurfs, nach seiner Materialitat und nach sei-
nem Verhaltnis zu Ritzzeichnungen nicht, wie tblich, aufgrund der Betrachtung und Analyse von
materiell iiberlieferten Zeichnungen, sondern von einer ganz anderen Seite aus ins Visier genom-
men werden, namlich von der literarischen. Im Zentrum der Betrachtung steht deshalb der

“Architekturtraktat” des Antonio di Pietro Averlino, genannt Filarete.* Filarete wurde um 1400
in Florenz geboren. Seinen Beinamen, der aus dem griechischen @ilaperri (Tugendfreund) abge-
leitet ist, legte er sich erst in fortgeschrittenem Mannesalter im Kreis der Mailinder Humanisten
zu. Schon im spiten 15. Jahrhundert war der Kunstler unter diesem Namen bekannt’, und durch
Vasari ist er dann in die Kunstliteratur eingegangen. Filarete wurde in Florenz — walirscheinlich
in der Werkstatt Ghibertis — zum Goldschmied und in der Technik des Bronzegusses ausgebil-
det. Von etwa 1433 bis etwa 1448 befand er sich in Rom, wo er im Auftrag Papst Eugens IV. die
Bronzetiiren fiir das Hauptportal der Peterskirche ausfithrte. 1449 bis 1451 arbeitete er in ver-
schiedenen Stadten Mittel- und Oberitaliens (Florenz, Venedig, Todi, Rimini, Mantua und Padua).
1451 trat er schliefflich auf Empfehlung von Piero de’ Medici als Ingenieur und Architekt in die
Dienste des eben zum Herzog von Mailand aufgestiegenen Francesco Sforza (1401-1466). 1452
wurde er zu einem der leitenden Baumeister des Mailinder Doms ernannt und schuf in Zusam-
menhang mit der Planung des Vierungsturms ein Holzmodell. Im Auftrag des Herzogs realisierte
Filarete verschiedene Werke in Mailand, Cremona, Varese, Venedig und Bellinzona. 1456 iiber-
nahm er die Planung und Bauleitung des Ospedale Maggiore in Mailand und 1457 die des Dom-
neubaus von Bergamo. Doch war seine berufliche Titigkeit in der Lombardei von anhaltenden
Auseinandersetzungen mit den lokalen Baukommissionen und Baumeistern begleitet. Schon 1454
wurde er aus dem Mailinder Dombauamt hinausgedringt. 1465 mufite er auch die Bauleitung des
Ospedale abgeben. Zu diesem Zeitpunkt trug er sich mit dem Gedanken, nach Konstantinopel zu
reisen, um dort die Altertiimer zu besichtigen. Es ist unbekannt, ob er diese Reise noch unterneh-
men konnte Laut Vasari starb Filarete im Alter von 69 Jahren, 4t VAEE A e ] e
Santa Maria sopra Minerva beigesetzt.® Sein Grab ist dort jedoch nicht nachweisbar.
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Der zwischen 1460 und 1464 (bzw. 1466 - letztes Buch) verfaflte “Trattato di Architettura” ist
demnach ein Spatwerk Filaretes.” In thm kommen seine langen beruflichen Erfahrungen sowie
seine Ideen und Vorstellungen von einer guten, neuen Architektur im stile all’antica zam Tragen.
Seine Entstehung mufl vor dem Hintergrund seiner Auseinandersetzungen mit den noch durch
die spatgotische Tradition geprigten Mailander Baukraften sowie im Zusammenhang mit seiner
Tatigkeit als Hofkiinstler gesehen werden. Der Widmungsadressat des Textes ist namlich der
Mailinder Herzog, Francesco Sforza, und die weiteren Rezipienten sind in dessen hofischem
Umfeld zu suchen. Zweifellos verdankt Filarete viele Anregungen dem am Sforza-Hof titigen
und ihm freundschaftlich verbundenen Graecisten und Latinisten Francesco da Tolentino, ge-
nannt Filelfo. Filarete erwahnt diesen bedeutenden Humanisten mehrfach im Traktat und weist
ihm im Laufe seiner Erzahlung eine entscheidende Rolle als Protagonist bei der Ubersetzung und
Deutung eines fiktiven, bei Fundamentierungsarbeiten zufillig aufgefundenen, antiken Architektur-
buches zu, das die Beschreibung der sagenhaften antiken Stadt Plusiapolis enthilt. Es liegt nahe,
dieses Erzahlmotiv als Allusion auf die legendire ‘Entdeckung’ des Vitruvtraktates durch Poggio
Bracciolini® sowie auf die Bedeutung Filelfos bei der Vermittlung dieses und anderer in griechi-
scher und lateinischer Sprache abgefafiter humanistischer und architekturtheoretischer Texte zu
interpretieren. Vielleicht verdankt Filarete dem Filelfo sogar tiberhaupt den Anstof8 zur Abfas-
sung seiner Schrift’; jedenfalls kann Filelfos epischer Hymnus auf Francesco Sforza mit dem Titel
“Sphortias” (Sforziade) als das poetisch-historische Gegenstiick und als Voraussetzung fiir Filaretes
Sforzinda angesehen werden.’®

Filaretes Schrift stellt den ersten illustrierten, mit 213 iiberlieferten Einzelzeichnungen sogar
ausgesprochen reich bebilderten Architekturtraktat dar.!" In dieser dichten Bebilderung manife-
stiert sich das didaktische Anliegen des Autors, den Text durch die Zeichnungen zu veranschauli-
chenund die “schwierigen Dinge” der Architektur auf diese Weise besser verstindlich zu machen.
Zugleich zog Filarete damit die Konsequenz aus dem allgemein bedauerten Fehlen der Illustratio-
nen in Vitruvs Traktat. Zudem darf man annehmen, dafl er mit der Bebilderung auf ein spezifi-
sches Publikumsinteresse am Mailinder Hof abzielte, denn obwohl einige Anhaltspunkte dafiir
sprechen, dafl der Traktat dem Fursten und interessierten Zuhorern laut vorgelesen werden soll-
te'2, rechnet die inhaltliche Konzeption der Schrift ohne Zweifel mit einem nahsichtigen Rezipi-
enten, der Text und Bild zugleich vor Augen hatte und der sich somit deren wechselseitige
Erginzung und Erhellung zu Nutze machen konnte.

Trotz des Titels “Trattato di architettura” kann Filaretes Abhandlung nur bedingt als ein
Architekturtraktat gelten, da sie weder der literarischen Gattung der artigraphischen Schrift ange-
hort, noch ein echtes, durch ein System von zueinander in Beziehung stehenden Begriffen logisch
begriindetes Lehrgebiude der Architektur bietet. Bei dem Text handelt es sich vielmehr um einen
in Dialogform verfafiten utopischen Roman, der Tag fiir Tag voranschreitend erzahlt wird und in
dem die Baukunst eine zentrale, aber keineswegs die alleinige Rolle spielt. Die Wirkung der Schrift
blieb relativ beschrinkt, da sie nur in wenigen Handschriften vervielfaltigt wurde und da sie durch
Albertis Architekturtraktat, der zwar frither entstanden, aber erst 1485 im Druck erschienen war,
inhaltlich bald als tiberholt angesehen wurde. Nicht zuletzt hat das Verdikt Giorgio Vasaris, es
handele sich dabei um ein “iiberwiegend licherliches und térichtes Werk” einer tiefer gehenden
Auseinandersetzung mit dem Text, die erst im 18. Jahrhundert einsetzte, lange entgegengewirkt."”

Der literarische Inhalt des Werks besteht in der Schilderung der Planung, Griindung und Er-
bauung der fiktiven Idealstadt Sforzinda durch den Mailinder Herzog Francesco Sforza und des-
sen Sohn Galeazzo Maria (1444-1476). Ausgehend von der Anlage der Stadt, mit der Stadtmauer,
den Straflen, Briicken und Kanilen konzentriert sich die fortschreitende Beschreibung auf die
Entwiirfe der einzelnen Bauwerke. Nachdem die gesamte Stadt im wesentlichen vollendet ist,
wird mit der Anlage eines Hafens begonnen. Bei den Fundamentierungsarbeiten (Buch XIV) st6fit
man auf eine Schatztruhe, die u.a. ein mit einem kostbaren Einband versehenes, in griechischer
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1 Kopie nach einer Vorlage von Filarete, Schematischer Grundriflentwurf der Idealstadt
Sforzinda. BNCE Cod. Magl. II, I, 140, fol. 43r. Oben links: Darstellung eines einzelnen
Rasterquadrates von 1 stadio oder 375 braccia milanesi Seitenlinge und daneben ein
entsprechendes Quadrat mit Rasterung von Einheiten zu '/ ; stadio.

Sprache geschriebenes Buch enthilt. Verfasser dieses “libro d’oro” ist der fiktive Konig Zogalia,
ein mythischer Vorfahre des Erbauers der neuen Stadtanlage. Es enthilt die Beschreibung der
antiken, an derselben Stelle gelegenen Hafenstadt Plusiapolis, als deren Architekt Onitoan Nolivera
ausgegeben wird. Zogalia und Onitoan Nolivera sind jedoch nichts anderes als Anagramme fir
Galiazo (Galeazzo Maria Sforza) und Antonio Averlino (Filarete) wodurch die beiden Erzihl-
ebenen — Stadtgriindung im Mailinder Herzogtum um 1460 einerseits und Beschreibung der an
gleicher Stelle gelegenen, untergegangenen antiken Idealstadt andererseits — unaufloslich mitein-
ander verschrinkt werden. Aber auch inhaltlich werden die beiden Geschichten miteinander ver-
woben, da nun anhand der Beschreibungen und nach Vorgabe der Illustrationen des “libro d’oro”
die meisten der antiken Bauten an Ort und Stelle wiederhergestellt werden, also auf literarischer
Ebene die antike Stadt de facto als neue Hafenstadt rekonstruiert wird.
































































































