DIE STATUEN DER BERUHMTEN TOSKANER
IM HOF DER UFFIZIEN

von Régine Bonnefoit

Anfang der dreifliger Jahre des 19. Jahrhunderts fafite der Florentiner Verleger Vincenzo Batelli
(1786-1858) den Plan, in den 28 seit ihrer Errichtung durch Vasari leerstehenden Nischen in den
Portiken der Uffizien Statuen der hervorragenden toskanischen Kiinstler, Dichter, Denker, Heer-
fuhrer und Naturwissenschaftler aufzustellen. Batelli griff einen Plan auf, der bereits beim Bau der
Uffizien bestand, jedoch mit dem Tode Cosimos 1. (1574) aufgegeben wurde. 1842 wurden die
ersten vier Statuen eingewetht; 1856 war der Zyklus vollendet (Abb. 1).! Bernardo Davanzati schrieb
1574, Cosimo habe die Uffizien durch sein Skulpturenprogramm zu einem neuen “Ceramaico
Ateniense”? oder Forum Romanum erheben wollen.’ Diesen Vergleich griff der Historiker Filippo
Moise 1836 in seinem Aufruf zur Errichtung der 28 Statuen erneut auf, indem er das Ziel von
Batellis Projekt mit folgenden Worten rithmt: “vuolsi all’esempio de” Greci e dei Romani un Panteon
in Firenze, che attesti qual vita visse la patria un giorno, di quanto lume ella rifulse.”™

Florenz erlebte im 19. Jahrhundert die Vollendung seiner wichtigsten Nationalmonumente:®
Am 24. Mirz 1830 wurde in Santa Croce der Dante-Kenotaph von Stefano Ricci enthiillt, den,
wie die Inschrift verkiindet, “die Vorfahren dreimal vergebens beschlossen hatten”.® Durch die
Grabmiler von Michelangelo, Galilei und Machiavelli wurde die Bettelordenskirche zum Panteon
Toscano, wie sie 1818 im Manifest zur Errichtung des Dante-Kenotaphs erstmals genannt wird.”
Angesichts der neuen Rolle der Kirche waren gewisse Mangel am Auflenbau nicht linger hinzu-
nehmen. Zwischen 1842 und 1845 wurde der Glockenturm errichtet®; zwischen 1857 und 1865
entstand die Fassade nach einem Entwurf von Niccoldo Matas.” Die Domfassade wurde zwolf
Jahre spater fertig. Die Vollendung dieser Monumente sollte sichtbarer Beweis sein fiir den My-
thos der historischen Erneuerung, der in der Bezeichnung Risorgimento seinen Ausdruck findet.
Durch sie wollte man unmittelbar an die ruhmreichste Epoche der Florentiner Stadtrepublik an-
kniipfen. In diesem Sinne nennt der “Raccoglitore di Milano” 1836 als eines der Anliegen von
Batellis Initiative “di ravvissar fra i Toscani quello spirito di associazione, pel quale fabbricarono
una volta la gigantesca Santa Maria del Fiore”.!

Im gleichen Jahr, in dem der Dante-Kenotaph enthtllt wurde, errichtete der Bildhauer Luigi
Pampaloni am Palazzo dei Canonici gegenuiber der Studseite des Doms zwei Statuen fir die Ar-
chitekten von Santa Maria del Fiore: Arnolfo di Cambio und Brunelleschi (Abb. 2). Diese Werke
markieren den Anfang des “modernen Denkmalkultus”!! in Italien, der in England, Frankreich
und Deutschland schon frither um sich gegriffen hatte.!? Wie die Statuen am Palazzo dei Canonici,
so sind auch die der Uffizien noch an einen Bau gebunden. Das erste freistehende Platzmonument
des 19. Jahrhunderts in Florenz ist die Dante-Statue von Enrico Pazzi vor Santa Croce, die im Mai
1865 anlafllich des 600. Geburtstages des Dichters enthiillt wurde.'

Die Ausfihrung des Uffizien-Zyklus fillt in eine Zeit, in der Lorenzo Bartolini die Bildhauer-
klasse der Accademia delle Belle Arti in Florenz leitete und nach seinen Vorstellungen reformier-
te. Als Mitglied der 1841 gegriindeten Deputazione Fiorentina per compiere la decorazione delle
Logge degli Uffizi iiberwachte Bartolini bis zu seinem Tode (1850) die Arbeiten an den Statuen,

ie zum grofiten Teil von seinen Schiilern ausgefiihrt wurden.

Das Fundamerit vorliegender Untersuchung bildet das Archiv der Deputazione Fiorentina, die
sich 1856 mit der Vollendung der Statuen-Serie fir aufgeldst erklarte und simtliche Rechnungs-
bicher, Protokolle und Briefe Francesco Bonaini, dem Sopraintendente des im Juni 1855 eréffne-
ten Archivio Centrale di Firenze tibergab."* Mit Hilfe dieser Dokumente und von Berichten der
lokalen Presse soll die zeitgenossische Interpretation der 28 Toskaner dargestellt werden.
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1 Der Hof der Uffizien.

Die Pline von Cosimo 1.

Baccio Baldini, der Leibarzt des Herzogs, Philosoph und Vorstand der Biblioteca Laurenziana,
erwihnt in seiner Leichenrede fiir Cosimo, die er vor den Mitgliedern der Accademia Fiorentina
hielt, das geplante Statuen-Programm: “E nel fare di nuovo qLeHa gran’muraglia dove per pubhca
commodit s dovessero ragunare quasi tutti 1 maestrati della citta i Firenze, el che i quel
nicchi che gli sono si ponessero le statue di tutti quei Fiorentini che fussero stati chiari & illustri nelle
armi, nelle lettere & ne 1 goverm civili.” Ahnliches berichtet Bernardo Davanzati: “[Cosimo]
voleva nelle nicchie di que’ pilastri metter le statue de’ cittadini illustri.”*® Von diesem urspringli-
chen Statuen-Programm wurden jedoch nur die drei Skulpturen im Piano Nobile an der dem Hof
zugewandten Fassade des Quertraktes — der sogenannten 7Testata — realisiert: das Standbild des
Auftraggebers Cosimo von Giovanni da Bologna und die beiden Personifikationen der Herrscher-
tugenden Rigore und Equita von Vincenzo Danti.'” Der Sinn dieser drei Statuen wird jedoch erst
im Zusammenhang mit dem Gesamtprogramm verstandlich: Cosimo sollte als der gerechte und
strenge Herrscher an der Spitze der berihmtesten Florentiner stehen, welche in den 26 Nischen
— zwanzig in den Pfeilern der Langstrakte, zwei an der Hoffassade des Querbaus und vier an
dessen Arnofassade — Platz finden sollten. Zusitzlich plante man, in die beiden Nischen, welche
den Eingang der den Uffizien einverleibten Kirche San Pier Scheraggio flankieren, die Statuen
zweier Heiliger zu stellen: Petrus und Cosmas.”® Mit dem Tode Cosimos wurde der Statuen-
Zyklus aufgegeben."”
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Der florentinische Rechtsgelehrte Sebastiano Sanleolino lifit in seiner 1578 erschienenen Bio-
graphie von Cosimo einen gewissen Albertus Florianus in einem Monolog das Skulpturen-Pro-
gramm der Uffizien erlautern. Dieser nennt 35 berthmte Florentiner, woraus zu schlieflen ist, dafl
eine endgiiltige Auswahl nicht vorlag.®

Die Pline von Vincenzo Batelli

Nachdem Batelli von Groffherzog Leopold II. die Genehmigung zur Aufstellung von Statuen
berihmter Toskaner in den Nischen der Uffizien erhalten hatte, veroffentlichte er am 23. Marz
1835 in einem Rundschreiben ein detailliertes Programm.”' Der erste Artikel sah die Erstellung
einer Liste mit den Namen der 28 in Marmor zu meifelnden Toskaner vor, die nach Bestitigung
durch das Dipartimento della Presidenza del Buon Governo zu publizieren sei. Die Auswahl der
Illustri, die sich tiber drei Jahre hinzog, vertraute Batelli zwei der wichtigsten Reprasentanten der
Florentiner Intelligenz an: dem Marchese Gino Capponi und dem Tragodiendichter und Histori-
ker Giovanni Battista Niccolini, der seit 1807 an der Accademia delle Belle Arti Professor fir
Geschichte und Mythologie war.? Am 1. Juni 1838 konnte Batelli den Subskribenten die vollstan-
dige Liste der 28 Toskaner vorlegen. Diese waren: Dante Alighieri, Niccolo Machiavelli, Leonardo
da Vinci, Michelangelo Buonarroti, Andrea Cesalpino, Francesco Petrarca, Giovanni Boccaccio,
Guido d’Arezzo, Amerigo Vespucci, Francesco Guicciardini, Andrea Orcagna, Poliziano, Lorenzo
il Magnifico, Cosimo Pater Patriae, Giovanni delle Bande Nere, Giotto, Galileo Galilei, Benvenuto
Cellini, Marsilio Ficino, Cino da Pistoia, Leon Battista Alberti, Farinata degli Uberti, Pier Capponi,
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2 Palazzo dei Canonici mit den Statuen des Arnolfo di Cambio und Brunelleschi von Luigi Pampaloni.
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