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DER FLIEGENDE KARTOGRAPH.’

ZU DEM FEDERICO DA MONTEFELTRO UND LORENZO DE’ MEDICI
GEWIDMETEN WERK “LE SEPTE GIORNATE DELLA GEOGRAPHIA”
VON FRANCESCO BERLINGHIERI
UND DEM BILD DER ERDE IM FLORENZ DES QUATTROCENTO

von Philine Helas

Die Geographie des Prolemaeus

“H yewypagpio uiunc g ¢ot Sraypagiig 100 katetAnupévon the vig uépoug SAov” beginnt der
Alexandriner Ptolemaeus, Astronom, Mathematiker und Geograph des 2. nachchristlichen Jahr-
hunderts, sein Werk “Geographia.”! Mit diesem Incipit, “die Geographie ist die Nachbildung des
gesamten bekannten Teiles der Erde mittels Zeichnung,” formulierte er programmatisch die Be-
deutung einer addquaten Visualisierung der ‘Erdbeschreibung.’? Das Werk ist in byzantinischen
Handschriften Gberliefert, umstritten ist, ob die in diesen wiedergegebenen Karten tatsichlich auf
Originale des Autors zuriickgehen.® Nach Florenz gelangte, Vespasiano da Bisticei zufolge, das
erste Exemplar Ende des 14. Jahrhunderts auf Veranlassung von Palla di Nofri Strozzi.* Dieser
hatte fir den Unterricht der griechischen Sprache nicht nur Manuel Chrysoloras nach Florenz
kommen lassen, sondern auch zahlreiche griechische Biicher auf eigene Kosten beschafft und, so
berichtet Vespasiano: “La cosmographia di Ptolomeo con la pictura fece venire insino da
Constantinopoli.” Im ersten Jahrzehnt des 15. Jahrhunderts vollendete Iacopo di Angelo da
Scarperia die von Chrysoloras begonnene lateinische Ubersetzung der “Geographia,” welche das
Werk — nun unter dem Titel “Cosmographia” — und seine Karten einer gebildeten Offentlich-
keit verfligbar machte.® Diese Karten bilden das letzte Buch des achtbindigen Werkes, in dem
Ptolemaeus das Problem “Unter welcher Voraussetzung man die Einteilung der Oikumene in
Karten machen soll” behandelt und eine Kurzbeschreibung der 26 Teilkarten gibt: zehn zu Euro-
pa, vier zu Afrika und zwolf zu Asien. Zusammen mit der Weltkarte bilden diese 27 Karten den
Kanon der sogenannten Redaktion A, der spiter in der Redaktion B auf 65 Karten erweitert wur-
de. Ptolemaeus verhandelt im ersten Buch zwei Moglichkeiten, eine Karte der gesamten bekann-
ten Otkumene maflstabsgerecht unter Beriicksichtigung der gekriimmten Oberfliche zu schaffen.
Im siebten Buch beschreibt er eine weitere solche Methode, die aber im Gegensatz zu den erstge-
nannten weder in den byzantinischen Handschriften noch in den in Italien entstandenen Codices
des 15. Jahrhunderts in eine Illustration umgesetzt wurde.?

Das Werk des Ptolemaeus war zweifellos keine leichte Lektiire, wie einer von Poliziano tiber-
lieferten Anekdote zu entnehmen ist: “Braccio Martelli, leggendo un libro di Cosmografia molto
strano a intendere, disse che si voleva piil tosto un ronzino e andarlo cercando.” In der Tat hatte
sich Braccio Martelli 1481 einen Ptolemaeus-Codex aus der mediceischen Bibliothek geliehen.™
Der ihm zugeschriebene Kommentar indiziert den Zwiespalt zwischen der Autoritit antiker Au-
toren und dem empirischen Wissenserwerb und reflektiert wohl auch das Problem, vor das sich
interessierte ‘Laien’ bei der Lektiire dieser Schrift gestellt sahen, besteht die Erdbeschreibung
doch aus theoretischen Anweisungen zur Kartenprojektion einerseits und Lokalisierungsangaben
andererseits. Die literarische Aneignung der ptolemaeischen Schrift durch Francesco Berlinghiers
konnte ein Versuch gewesen sein, zu deren Verstandnis und Verbreitung beizutragen: Berlinghieri
bediente sich des vertrauten Reimschemas terza rima und des florentinischen volgare. Dennoch
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kann auch seine in der Tradition der Erdbeschreibung ausschweifende Erzahlung nicht unbedingt
als leicht verstindlich bezeichnet werden.! Sein Werk und insbesondere die Illuminationen in den
Handschriften, die eine singuldre Reprisentation des kartographischen Metiers bieten, sollen hier
als ein Zeugnis fiir die Konstituierung und Verinderung des Welt-Bildes im 15. Jahrhundert in
Italien untersucht werden.

Die Handschriften und die Illustrationen der Frontispize

Francesco di Niccold Berlinghieri verfafite “Le septe giornate della geographia” zwischen 1465
und 1479.”? Von seiner Dichtung sind heute zwei Handschriften und achtzig Inkunabeldrucke in
drei verschiedenen Varianten bekannt.”® Der Autor, geboren 1440, entstammte einer alteingeses-
senen Florentiner Familie und wuchs unter besten 6konomischen Bedingungen auf. Unter seinen
Lehrern waren Giovanni Argiropulo und Cristoforo Landino, bei denen er gemeinsam mit
Lorenzo, Giuliano und Piero de’ Medici studierte, spiter gehorte er zum engeren Kreis der von
Marsilio Ficino begriindeten platonischen Akademie."* Er wuchs so hinein in jene von den Medici
mitgeprigte patrizisch-merkantile, humanistische Konversationskultur.’

Es verwundert daher wenig, daf Berlinghieri eine der beiden reich ausgestatteten Handschrif-
ten seines Werkes Lorenzo de’ Medici widmete, wie aus dem Wappen und den Impresen des
Frontispizes zu ersehen ist (Abb. 1).* Der Diamantring und die dreifarbigen Strauflen-Federn
gehoren seit Piero il Gottoso zu den gangigsten Medici-Impresen, das Bild des ‘broncone,” des
verdorrten neu knospenden Astes, und das Motto ‘le tems revient” hatten Lorenzo und seine
Gefolgschaft in dem Turnier von 1469 getragen.” Das blaue Oval mit den drei goldenen Lilien in
der Mitte legitimiert sich aus dem Privileg, die franzosischen Lilien im Wappen zu fithren, das
Piero 1l Gottoso 1465 erhalten hatte, und die seitdem meist die mittlere oder oberste der palle in
den Wappenschilden zieren.” Die fallenden Flammen konnten auf das Martyrium des von Lorenzos
Namenspatron anspielen.'” Einer deliberazione der signori vom 28. November 1495 ist zu entneh-
men, daf$ Berlinghieri das Werk Lorenzo geschenkt hatte und daf es nach der Vertreibung der
Medici in stadtischen Besitz tibergegangen war. Die signori fordern in dem Dekret die Riickgabe
des offenbar entliechenen oder entwendeten Buches innerhalb von drei Tagen.?® Unklar ist, ob
dieser Aufruf Erfolg hatte; die Handschrift ist — vielleicht schon damals — in franzésischen
Besitz geraten und spiter {iber die Grafen Pertusati in die Biblioteca Braidense in Mailand ge-
langt.2!

Das andere Exemplar befindet sich heute in der Biblioteca Apostolica Vaticana (Abb. 2).2* Es
enthalt (wie auch die Inkunabeldrucke) eine Dedikation von Berlinghieri an Federico da
Montefeltro sowie einen “Apologus” von Marsilio Ficino, der Federico als “Weltenherrscher”
und damit wiirdigen Empfanger der “Geographia” ausweist:

Apologus Marsilii phicini florentini in librum geographie Francisci Nicolai Berlingherii
florentini ad Federicum urbini ducem.

Quem lupiter omnipotens orbis totius Dominus ad terreni orbis imperium procreavit:
Quem Pallas Mercuriusque Iovis fili iamdiu tanto fecere imperio dignum: huic et academia
horum cultrix numinum platonicam terreni regni formam non iniuria dicat: huic et
academicus Berlingherius noster universam orbis terreni figuram eo largitur tempore quo
res publice Ducesque et Reges iterum atque iterum Tum Palladis hastam: Tum herculis
clavam concedunt felicibus auspiciis potentem belli italici dominam. Acdum plerique
potentes Federico duci semper invicto Italiam bello parere volunt. Interim et academica
et academicus eidem tam pace quam belluo totum subiicit orbem.?
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Diese Widmung bietet den Anhaltspunkt fiir die Fertigstellung des Werkes, mufl sie doch vor
dem Tode von Federico da Montefeltro am 10. September 1482 erfolgt sein.?* Auch in diesem
Codex sind die Wappen und Impresen des Empfingers in den Bordiiren untergebracht: unten
befindet sich zentral das Wappen der Montefeltro und allseitig in kleineren tondi verschiedene
seiner Impresen: das Emblem des Hosenbandordens, die Flammen mit den Buchstaben FE.Dx., die
explodierende Granate, ein Baum, der Strauflenvogel, der, hier eine Speerspitze im Schabel hal-
tend, von einem Spruchband 1 CAN VORDAIT [EIN] GROSS EISEN iiberfangen wird, sowie das Emblem
des Hermelinordens mit dem Spruchband nom MAL?

£

" el faoifharo urtena orennle

3 Initiale mit Autorenportrat (Detail von Abb. 1).

Ein Kontakt zwischen Berlinghieri und dem urbinatischen Herrscher ist nicht dokumentiert.
Bekannt ist hingegen Federicos Interesse an den antiken Schriften im allgemeinen® und an
Ptolemaeus im Besonderen: Diesem hatte er ob dessen Verdienste um Astronomie und Geogra-
phie einen Platz unter den nomini famosi in seinem studiolo eingeraumt: “Cl[audio] Ptolomaeo
Alexandrino, ob certam astrorum dimensionem inductasq[ue] orbi terrarum lineas, vigiliis
laboriqg[ue] aeterno Fed[ericus] dedit.”” Die “Geographia” besal} Federico sowohl auf griechisch
wie in der lateinischen Ubersetzung. Der von Vespasiano da Bisticci erwahnte “Tolomeo colla
pittura in greco, libro excelentissimo” seiner Bibliothek ist moglicherweise identisch mit jenem
Exemplar des Palla di Nofri Strozzi.?® Eine lateinische Abschrift war 1472 in einer aufwendig
ausgestatteten Handschrift fiir ihn in Florenz fertiggestellt worden.” Insofern war Federico da
Montefeltro der denkbar beste Adressat von Berlinghieris opus, doch hat er es wohl selbst nicht
mehr zu Gesicht bekommen, denn in dem fiir ihn bestimmten Exemplar ist, nach der Widmung
an ihn, ein Folio mit der Dedikation an seinen Sohn und Erben Guidobaldo eingefiigt.



274 Ph. Helas / “Le septe giornate della geographia” von Francesco Berlinghieri
Berlinghieris Selbstdarstellung in den Miniaturen der Frontispize

Die Frontispize der beiden Handschriften folgen demselben kompositorischen Schema: eine
umlaufende vollstindig gefiillte Bordiire, die rechts und unten etwas breiter ist, ein schmaler, eben-
falls dekorierter Mittelstreifen, der die beiden Kolumnen trennt, und schliefflich die figiirlich ge-
staltete Initiale ‘G.” Eingeflochten in das Rankenwerk sind Putten sowie links drei ovale und
rechts drei runde Bildfelder, die auf das Werk Bezug nehmen, sowie in der Handschrift fiir Federico
da Montefeltro zwischen diese inseriert je ein kleinerer Tondo mit dessen Wappen und Impresen.
Die beiden Frontispize weichen in dekorativen Details, Farbigkeit und Stil von einander ab.*®
Garzelli schreibt sie zwei verschiedenen Kiinstlern zu: den Codex fiir Lorenzo de’ Medici Attavante,
jenen fiir Federico da Montefeltro dem sogenannten Meister des Hamilton Xenophon.* Weitge-
hende Uberelnstlmmung zeigen die Handschriften aber hinsichtlich der Ikonographie der Dar-
stellungen in den groflen Medaillons in den seitlichen Bordiiren. Sie unterscheiden sich hinsichtlich
der Initiale, die in der mediceischen Handschrift ein Portrit des Autors in seinem stzdiolo enthilt
(Abb. 3), in der urbinatischen Handschrift hingegen das Profilbildnis Federicos. Die Reprasenta-
tion des schreibenden Autors ist hier in das unterste ovale Medaillon gewandert (Abb. 9), was zu
leichten Variationen in den beiden anderen ovalen Medaillons geftihrt hat.

Das Autoren-Portrit entspricht in beiden Fillen dem gangigen Darstellungsmodus eines Ge-
lehrten, wie er in Miniaturen, aber auch in grof$formatigen Bildern, zum Beispiel den ca. 1480
entstandenen Fresken Ghirlandaios und Botticellis in der Kirche der Ognissanti in Florenz, ver-
breitet war.*> Wir sehen Berlinghieri im bodenlangen Gewand an seinem Schreibpult sitzen und
mit mehreren aufgeschlagenen Buichern hantieren, das dunkle Fenster im Hintergrund verweist
topisch auf die lucubrationes.’ Die Darstellungen in den Medaillons hingegen haben keine Paral-
lelen in der zeitgenossischen Kunst. Im linken Streifen der Rahmenleiste zeigen die ovalen Bild-
felder den Autor als Kartographen bei der Arbeit. Er ist bekleidet mit dem lucco rosso und dem
tocco, der Kleidung des biirgerlichen Florentiners, in der sich auch andere gelehrte Autoren in
ithren Handschriften prasentieren.** Im obersten Bild der mediceischen Handschrift sitzt er vor
einer ptolemaeischen Weltkarte, die deutlich der ersten Projektionsmethode folgt (Abb. 4). Sein
Gestus konnte darauf deuten, dafl er gerade etwas in diese eintragt, oder einen bestimmten Punkt
fixiert. Im darunterliegenden Oval sicht man ihn vor einem Globus stehen, dessen obere Hilfte
hell und ohne erkennbaren Eintrag gestaltet ist, die untere hingegen dunkel und in die hélzerne
Konstruktion des Stinders eingelassen zu sein scheint (Abb. 5). Mit der rechten Hand scheint er
auch hier einen bestimmten Punkt lokalisiert zu haben. In der urbinatischen Handschrift sind
diese beiden Bilder in eines zusammengezogen (Abb. 7). Im Hintergrund hingt an der Wand des
Raumes die ptolemaeische Weltkarte, davor steht der Kartograph vor einem mit goldenen Sternen
tiberzogenen Himmelsglobus. Mit beiden Hianden auf der oberen Halbkugel beschiftigt, konnte
er bei dem Vermessen einer Distanz gezeigt sein. In dem untersten bzw. mittleren ovalen Bildfeld
steht der Kartograph nun vor einem Erdglobus, der in der mediceischen Handschrift (Abb. 6) nur
noch anhand von Farbresten als solcher verifizierbar ist. In der Handschrift fiir Federico (Abb. 8)
sind dagegen auf dem Globus deutlich die eingetragenen Kontinente Europa, Afrika und Asien
zu erkennen. Der Kartograph deutet auf den Aquator, der hier tiber den Norden Afrikas verlduft;
obwohl zu weit westlich gelegen, konnte Alexandria als Geburtsort des Ptolemaeus gemeint sein.
Offenbar hatte der Miniator zunichst erwogen, rechts im Hintergrund dieses Bildfeldes eine
Armillarsphire unterzubringen, die unter der Ubermalung zu erkennen ist.

Die drei runden Bildfelder jeweils in der rechten Bordiire schildern Episoden in Anlehnung an
Berlinghieris Prolog, der seine Aneignung der ptolemaeischen Schrift in eine Rahmenhandlung
einbindet. Der Autor hebt an mit einer Anrufung Apolls, daf} er sein dichterisches Werk unter-
stlitzen moge, um dann die Bedeutung der geographischen Wissenschaften herauszustellen. An-
schlieflend wendet er sich an den christlichen Gott mit der Bitte um Hilfe, woraufhin eine Wolke
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4-6 Kartograph vor Karte, mit
Himmelsglobus, mit Erdglobus, Me-
daillons der linken Bordiire (Details von

Abb. 1),

7-9 Kartograph mit Globus und
Karte und mit Globus, der Autor in
seinem studiolo, Medaillons der
linken Bordiire (Details von Abb. 2).
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mit dem heidnischen Geographen Ptolemaeus erscheint. An dieser Stelle wird im Text deutlich,
dafl der Autor einen Freund (“I’amico mio”) bei sich hat.*®

Die erste Miniatur des obersten Bildfeldes entfaltet insofern eine eigenstindige visuelle Argu-
mentation, als sie den Ort des Geschehens ausgestaltet, der in den Versen unbeschrieben bleibt,
und aus Berlinghieris Prolog einen Dialog zwischen zwei Gelehrten macht. Sie zeigt zwei junge
Minner, ihrer Kleidung nach biirgerliche Florentiner, vor den Toren einer Stadt im Gesprich auf
der Wiese unter einem Baum sitzend (Abb. 10 und 13). Wahrend wir in einer Figur den Autor
vermuten durfen, a8t der Text keinen Riickschluf auf die Identitat seines Begleiters zu. Bei diesem
koénnte es sich um Marsilio Ficino handeln, mit dem Berlinghieri eine enge Freundschaft verband,
und der ja die lateinische Widmung des Werkes an Federico da Montefeltro verfafit hat.’* Laf}t sich
auch kaum eine Portritdhnlichkeit verifizieren, so entspricht der Typus mit dem hellen, halblan-
gen, leicht lockigen Haar und der roten Kappe sowie rotem Gewand zumindest den Bildnissen
Ficinos, wie sie sich in Handschriften seiner Texte finden.” Das zweite Bildfeld wiederholt die
Szenerie vor den Stadtmauern, doch nahert sich gleich der Epiphanie eines Heiligen in der Luft
halb von Wolken verborgen ein bartiger Mann: Ptolemaeus selbst erscheint (Abb. 11 und 14).3 In
der Handschrift fiir Lorenzo ist dieser Tondo in die mediceische Imprese des Diamantringes einge-
schrieben. Die Stadt im Hintergrund ist in den vier Miniaturen mit leichten Variationen dargestellt,
in allen Fillen aber unschwer an der Domkuppel als Florenz zu erkennen. Die Ansicht muf§ von
einem Standort nordwestlich der Stadt aus konzipiert sein, denn nur von dort zeigt sich Florenz als
geschlossene Form ohne Durchfluf} des Arno, wahrend der Turm des Palazzo Vecchio direkt rechts
neben der Domkuppel erscheint. Die Vedute entspricht damit nicht dem zwischen 1482 und 1490
geschaffenen Kettenplan.® Sie findet sich aber vergleichbar im Fensterausblick in der um 1470
geschaffenen Verkiindigung von Antonio Pollaiuolo. Als méglicher Betrachterstandpunkt und
urspriinglicher Aufstellungskontext wurde fiir dieses Gemalde die Villa La Petraia, oder auch Careggi
vorgeschlagen.” Fiir die Ansicht auf den Miniaturen wire zu fragen, ob der Standort nicht eben-
falls mit Careggi identifiziert werden kann. Cosimo de” Medici hatte im Jahre 1463 Marsilio Ficino
dort jenes Haus mit Grundbesitz geschenkt, das zum Sitz der Platonischen Akademie geworden
war.*! Das Gesprich der Gelehrten wire damit an einem Ort lokalisiert, mit dem sowohl der Autor
und der Verfasser des Apologus wie auch einer der Empfanger der Handschrift verbunden waren.

Im Prolog schligt der antike Kartograph vor, ‘eingeschlossen’ in eine Wolke, eine Luftfahrt zu
unternchmen, damit sie sich mit eigenen Augen ein Bild von der Beschaffenheit der Erde machen
kénnten.? Der Autor zweifelt zunachst, ob seine virtus gentigen wiirde, und fiirchtet, daff es ihm
wie Ikarus ergehen konne, laf8t sich aber dann mit seinem Begleiter auf das Abenteuer ein.* Im
untersten Medaillon ist diese Flugreise dargestellt: Ptolemaeus sitzt flankiert von den beiden Flo-
rentinern auf einer Wolkenbank und die drei haben bereits eine betrichtliche Hohe erreicht, wie
aus der Ansicht der Erde unter thnen zu schlieflen ist (Abb. 12 und 15). Wihrend die Medici-
Handschrift an dieser Stelle stark zerstort ist, kann man in der Federico gewidmeten Handschrift
(Abb 15) identifizieren, was die Fliegenden unter sich erblicken: Es ist der Mittelmeerraum aus
einer sehr hoch gedachten Vogelperspektive: deutlich zu erkennen ist rechts Italien und links, als
ein roter Streifen dargestellt, das Rote Meer. Die Horizontlinie wird von einer Bergkette gebildet,
die in ihrer formalen Gestaltung, gleichmafige spitzkegelige Erhebungen, und der hellblauen Far-
bigkeit den Bergen im Hintergrund der anderen beiden Medaillons gleicht. Es handelt sich also
um die Verbmdung einer kartographischen Reprisentation der Erde und einer ‘Uberschau-
landschaft.” Die Beztige zu letzterer liegen dabei nicht in der Darstellung von Landschaft im enge-
ren Sinne sondern einerseits darin, das diese Weltdarstellung in die Bilderzihlung eingebunden
ist, und das wiedergibt, was die Protagonisten sehen, und zum anderen der Betrachter der Minia-
tur einen Standpunkt zugewiesen bekommt, von dem aus sich ihm die Welt von Norden/Nord-
osten aus nach Siiden/Stidwesten hin erschlieflt. Es ist eine ‘geopictura,” die gleichsam den Blick
des modernen Astronauten vorwegnimmt.
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10-12 (links) Im Gesprich
vor den Toren von Florenz,
die Erscheinung des Ptole-
maeus, der Flug (Details
von Abb. 1).

13-15 (rechts) Im Gesprich
vor den Toren von Florenz,
die Erscheinung des Ptole-
maeus, der Flug (Details

von Abb. 2).
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Berlinghieris wissenschaftsgeschichtliche Bedeutung

Zu seiner Zeit erfuhr Berlinghieri auf Grund seines Werkes eine nicht geringe Wertschatzung
und galt als bedeutender Kosmograph. Ficino lobt ihn fiir seine Anwendung der Mathematik auf
dem Gebiet der Geographie.* Ugolino Verino widmet ihm in “De illustratione Urbis Florentiae,”
dessen erste Redaktion 1487-92 erfolgte, bemerkenswert viele Zeilen. Mit dem Topos des ‘ut pictura
poesis’ preist er seine die Welt ‘malende’ Dichtung, der in kluger Weise Karten beigegeben sind.*
Berlinghieris Verdienste als Kartograph wurden jedoch von der modernen Forschung in Frage
gestellt. Die Handschriften und Inkunabeldrucke enthalten jeweils 31 blockweise zwischen die
Kapitel inserierte Karten: eine Weltkarte und die 27 Landerkarten entsprechend der Redaktion A,
sowie zusatzlich 4 moderne Karten von Spanien, Frankreich, [talien und der Terra Sancta. In
seiner Analyse von Text und Karten kommt Almagia aber zu dem Ergebnis, dafl Berlinghiert
selbst nicht als Kartograph titig war und die Karten, sowohl die ptolemaeischen wie auch die
modernen, aus zeitgendssischen Editionen der “Geographia” des Ptolemaeus iibernommen hat.*

Berlinghieris Innovation liegt insofern weniger im kartographischen Bereich, als im
publikatorischen: Gleichzeitig mit den Handschriften arbeitete er an einer Druckfassung seines
Werkes, mit der er diesem vermutlich einen hdheren Verbreitungsgrad zu sichern hoffte.” Dabei
richtete sich sein Blick iiber Europa hinaus: Urspriinglich hatte er einen der Inkunabeldrucke dem
tirkischen Sultan Mehmed II. zugedacht, nach dessen Tod 1481 widmete er je einen Band dessen
beiden S6hnen, Bayezid 1. und dem Prinzen Djem.* Beide Binde sind durch die Illumination des
Frontispizes und die Kolorierung der Karten aufgewertet. Zumindest der erstere erreichte seinen
Bestimmungsort und befindet sich heute in der Bibliothek des Topkapi Serail in Istanbul.** Die
Miniatur der Initiale iibernimmt bei der Darstellung des stzdiolo die Komposition aus der Hand-
schrift fiir Lorenzo und fugt Karte und Armillarsphire als Instrumente des Kartographen hinzu.
Ungewdohnlich ist allerdings, daff in diesem stxdiolo der Gelehrte bzw. Autor fehlt, dem ein sol-
cher Raum tiblicherweise den Rahmen seines Schaffens bietet.*® Diese originelle Variation muf}
wohl als Zugestindnis an das islamische Bilderverbot gedeutet werden® Das Prinz Djem zuge-
dachte Exemplar umgeht dieses Problem, indem es in der Initiale eine Architekturvedute zeigt. Es
wurde 1484 nach Rhodos geschickt, wo der im Kampf um die Thronfolge gegen seinen Bruder
Unterlegene Zuflucht gesucht hatte. Heute befindet es sich in Turin.*

Die Widmung an die Sultans6hne, bzw. zunichst an thren Vater Mehmed I1., dem Berlinghieri
seinen eigenen Worten im Dedikationsbrief an Bayezid II. zufolge zuerst, noch vor Federico da
Montefeltro, sein Werk zugedacht hatte, mag iiberraschen.’® Doch lassen sich trotz aller Glaubens-
fehden gerade im 15. Jahrhundert tiirkisch-italienische Kontakte, nicht nur merkantiler Natur,
nachweisen.* Méglicherweise war Berlinghieri das Interesse des Sultans Mehmed II. an den
ptolemaeischen Schriften bekannt, der sich 1465 zunichst eine ptolemaeische Weltkarte mit arabi-
schen Lander-, Orts- und Stadtenamen schaffen und dann die “Geographia” ins Arabische tGber-
setzen lief.>* Da der Sultan vielfach italienische Kiinstler und Ingenieure beschiftigte, mag sich
auch Berlinghieri ein Verdienst erhofft haben.* Vielleicht teilte er auch die Bewunderung seines
Landsmannes Benedetto Del, den er als passionierten Reisenden und Berichterstatter seiner Zeit
sicher gekannt hat. Dieser zeigte sich sowohl von den militirischen Erfolgen des tiirkischen Sul-
tans wie der Prachtentfaltung des Hofes auflerst beeindruckt.®” Als Berlinghieri dann nach dem
Tode Mehmeds II. das Werk dessen Nachfolger widmet, begriindet er dies im Widmungsbrief
damit, daf$ er durch “Paolo cittadino nostro,” Pagolo di Ser Giovanni da Colle, der 1481 nach
Konstantinopel gereist war, viel Rithmliches Giber den neuen Sultan gehort habe.®
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Kartographische Traditionen und kiinstlerischer Kontext

Die Kartographie in Antike und Mittelalter

Traditionell ist der Besitz von Karten ein herrscherliches Privileg und die — visuelle wie litera-
rische — Darstellung territorialen Besitzes oft unmittelbar mit herrscherlicher Reprisentation
verbunden.”” In diesem Sinne ist die Beschreibung der Eroberungsfeldziige bzw. der eroberten
Gebiete in den “Res Gestae” des Augustus zu verstehen, die den Charakter einer “Geographia”
tragen.”® Die romische Expansion basierte auf prizisen geographischen Kenntnissen, das heifit
vor allem der griechischen Autoren. Dies implizierte das Wissen um die Kugelform der Erde, die
Fihigkeit zur Berechnung der Breitengrade, sowie das Bewuf3tsein, daf} mit “Weltenherrschaft,’
die Herrschaft tiber die bekannte Oikumene gemeint sei. Deren Grenzen erweiterten sich durch
Eroberungs- und Entdeckungsfahrten im Laufe der Zeit.*!

Besondere Bedeutung kommt dem Projekt Agrippas, der Errichtung der ‘Porticus Vipsania’
mit einer Weltkarte auf dem ostlichen Marsfeld in Rom, zu, das allerdings nicht von ihm, son-
dern erst unter Augustus zwischen 7 und 2 v. Chr. vollendet wurde. Die Weltkarte, die unter
anderem durch Erwihnungen bei Plinius und Vitruv bezeugt ist, befand sich damit im stadu-
schen offentlichen Raum.® Thre genaue Gestalt ist nicht bekannt, wahrscheinlich hat es sich we-
der um eine runde Weltkarte gehandelt, noch um ein Itinerar, wie es uns in der “Tabula
Peutingeriana,” der mittelalterlichen Kopie einer romischen Karte, tiberliefert ist, in der fast die
gesamte Erdoberfliche vom Okzident zum Orient linear auf einem 7 Meter langen Rotulus ent-
wickelt ist.®* Wihrend es bei den Griechen geographische Karten gegeben haben muf, scheinen
sich die Rémer hauptsichlich mit solchen Itineraren beholfen zu haben, wie sie letztlich im Mit-
telalter in den Pilgerkarten, zum Beispiel bei Matthew Paris, fortleben.** Der Karte Agrippas
wuchs in ihrem Aufstellungskontext — nach Plinius “ad orbem terrarum urbi spectandum” —
geradezu der Charakter eines Triumphalmonumentes zu.®® Sie war nun als eine Illustration zu
den “Res Gestae” des Augustus zu lesen, den Ovid nicht nur mit dem tblichen pater patriae
betitelt, sondern auch pater orbis nennt.® Das ptolemaeische Werk mit seiner exakten Vermes-
sung der bekannten Welt ist im Kontext der Bestrebungen des réomischen Reiches hinsichtlich
einer ‘Beherrschung durch Verwaltung’ zu sehen, zu welcher der Census und die Methoden zur
Erfassung, Aufteilung und Verwaltung des Territoriums, der von Mensoren und Agrimensoren
ausgefithrte Kataster, zihlen.” :

Die griechische und romische Kartographie wurden im Mittelalter zuriickgedringt zugunsten
einer Reprisentation der Welt unter heilsgeschichtlichen Pramissen.®® Die vor allem in Hand-
schriften iiberlieferten Weltkarten konnen dabei in ihrer Form und Ausgestaltung unterschiedli-
che Formen annehmen, auch textunabhingige eigenstindige Argumentationen entwickeln, wie
kiirzlich von Baumgirtner hinsichtlich der Beatus-Illustrationen gezeigt wurde.” Weit verbreitet
waren die kreisrunden mappaemundi, in denen die drei bekannten Kontinente Asien, Afrika und
Europa das sogenannte Tripartitus-Schema bilden, wobei Asien die obere Halbkugel (bzw. den
oberen Halbkreis) einnimmt, Europa und Afrika sich die untere Halfte teilen.

In solchen Weltkarten oder mit ihrer Hilfe knnen auch politische Anspriiche visualisiert wer-
den. Dies gilt zum Beispiel fiir die Schrift des Petrus von Ebulo, der die Taten des staufischen
Kaisers verherrlicht und zu Beginn seines dritten Buches die allumfaflende Weisheit, als Lenkerin
aller Dinge, anruft. In der begleitenden Miniatur erscheint diese als gekronte Gestalt, die vor sich
eine Weltenscheibe trigt, die weder dem Tripartitus-Schema noch anderen erkennbaren kartogra-
phischen Traditionen folgt, sondern in mehreren horizontal verlaufenden Registern Stadt-
piktogramme sowie vertikal und diagonal durchflieBende Fliisse zeigt. Der Weltkreis verweist
hier auf gottliches Wirken ebenso wie auf die kommende Friedensherrschaft des Kaisers.
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Neben den Illustrationen in Handschriften sind einige wenige Karten grofien Formates tber-
liefert.”! Die wohl berihmteste unter diesen 1st die 3,5 x 3,5 Meter grofle Ebstorfer Weltkarte aus
dem 13. Jahrhundert, die, im Zweiten Weltkrieg zerstort, auf der Basis von Photographien rekon-
struiert worden ist. Wie die meisten mappaemundi folgt sie dem geosteten Tripartitus-Schema;
Jerusalem, der Ort des Sterbens, der Himmelfahrt und der Parusie Christ, liegt als umbilicus
mundi im Mittelpunkt’?, an den Rindern der Karte erscheinen sein Kopf sowie seine Hinde und
Fiifle. Daneben aber spiegelt die Karte wohl auch die machtpolitische Situation der Welfen um
1235.7* Unklar ist, wo die Karte auf- bzw. ausgestellt war — fiir die etwa zeitgleiche ebenfalls
grofiformatige Hereford-Karte wird vermutet, dafl sie als Altarbild diente.”

In einem anderen Fall ist zwar der Anbringungsort einer Weltkarte tiberliefert, aber kein visu-
elles Zeugnis. Baudri, Abt von Bourgeuil, beschreibt im Jahre 1107 die Dekorationen des Prunk-
gemachs der Grifin Adele von Blois, der Tochter Wilhelm des Eroberers.”” Die Weltkarte befand
sich auf dem Fuflboden und stand in Korrespondenz zu den Wanddekorationen, die eine Art
Weltchronik bildeten, dem Bett mit allegorischen Darstellungen der artes liberales, und vor allem
der Decke, an der Sternbilder zu sehen waren. Auf der Karte sah man umgeben vom Ozean die
dre1 Weltteile mitihren Fliissen, Bergen und Tieren, wober den Autor vor allem die reichen figiir-
lichen Darstellungen in Meer und Land begeistern.

In Italien wissen wir von der Stadtrepublik Siena, daf sie einen mappamondo in ihr stadtisches
Reprasentationsprogramm einbezog. In der sala del consiglio des palazzo pubblico wurde 1345
eine runde Weltkarte von der Hand Ambrogio Lorenzettis angebracht, die heute zerstort ist. Den
Berichten und den Spuren unter dem Bildnis Guidoriccios zufolge hat es sich um eine runde
drehbare Weltkarte gehandelt, deren konkrete Gestaltung jedoch nicht {iberliefert ist. Kiirzlich
wurde vorgeschlagen, die beiden ungewohnlichen Tafeln Lorenzetus mit Stadt- bzw. Landschafts-
darstellungen aus der Pinacoteca civica als Fragmente dieser Karte zu identfizieren.”® Wahrschein-
lich sind spitere sienesische Weltdarstellungen, wie sie beispielsweise als Attribut der Justitia in
den Fresken von Taddeo di Bartolo von 1413/14 in der Anticappella des Palazzo Pubblico zu
finden sind, Reflexe dieser Karte.”” Diese zeigen eine eher ornamentale Verteilung von Landmassen
mit Stadtpiktogrammen, wobei nicht einmal die drei bekannten Kontinente zu erkennen sind. Ein
solches Weltbild, welches nicht den zeitgendssischen kartographischen Darstellungskonventionen,
wie dem Tripartitus-Schema, folgt, 13t sich an so einem prominenten Ort allerdings schwer vor-
stellen, ging es doch primir um eine Reprasentation der Stadt in ihrer Situierung in der Welk.
Méglicherweise befand sich in der Karte Lorenzettis Italien im Mirttelpunkt.”

Seit dem Ende des 13. Jahrhunderts tritt eine neue kartographische Darstellungsmethode in
Erscheinung: Es sind die Portulane, fiir die Seefahrt entwickelte Kiistenkarten, die sich auf den
Mittelmeerraum oder Teile desselben konzentrieren und in der Regel mit einem System von Wind-
rosen zur Orientierung iiberzogen sind.”

Die Kartographie im Quattrocento

Im Quattrocento werden Geographie und Kartographie zunehmend ein Gegenstand von allge-
meinem Interesse, wie schon die Menge geographischen Schrifttums unter den in Italien gedruck-
ten Inkunabeln zeigt.* Sie bilden zugleich weiterhin ein Medium herrscherlicher Reprisentation:
So treten vielfach Pipste und Territorialherren als Auftraggeber von Weltkarten in Erscheinung.
Pius I1. und Borso d’Este gaben 1462 bzw. 1466 bei dem Venezianer Leonardi Karten in Auftrag.®
In den Jahren 1464-69 wurde in Rom eine Weltkarte im Empfangsraum des Palazzo Venezia,
Kardinalspalast von Pietro Barbo, dem spateren Paul I1., gemalt.®? Francesco I1. Gonzaga lief} 1497
einen mappamondo in seiner Residenz Marmirolo von Andrea Mantegnas Sohn Francesco ausfiih-
ren.® Abgesehen von diesen Groflprojekten laflt sich fiir geradezu alle Héfe der Erwerb von illu-
minierten geographischen Handschriften sowie von anderem kartographischen Material nachweisen.
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Dariiberhinaus aber waren es die Kaufleute ebenso wie die Gelehrten, die an der Weiterent-
wicklung der Kartographie interessiert waren und sie beférderten. Dabei kann der Seehandel als
einer der grofiten Motoren gelten, ging es doch darum, neben der Pflege bereits bestehender Han-
delskontakte den kiirzesten Weg zu den Gewiirzinseln und anderen in Indien vermuteten Reich-
timern zu finden. Paolo dal Pozzo Toscanelli, der florentinische Arzt, Mathematiker und Geograph,
dessen Bertthmtheit vor allem auf seinem Brief an Kolumbus beruht, stammte aus einer im Gewiirz-
handel tatigen Familie.** Wenn auch von falschen Voraussetzungen ausgehend, bestirkte er Ko-
lumbus in seinem Projekt, Indien nach Westen segelnd zu erreichen. Die Erschliefung eines
Seeweges in &stlicher Richtung riickte mit den Entdeckungsfahrten entlang der Ostkiiste Afrikas
im 15. Jahrhundert, und vor allem mit der ersten Umschiffung des Kaps der Guten Hoffnung
1484, niher.

Im florentinischen merkantilen Milieu war der Besitz von kartographischem Material verbrei-
tet, wobe1 praktischer Nutzen und reprisentativer Wert dabei gleichermaflen eine Rolle gespielt
zu haben scheinen. Niccold Niccoli, der als einer der bedeutendsten Gelehrten des frithen 15.
Jahrhunderts gelten kann, hatte Vespasiano da Bisticel zufolge “uno belissimo universale, dove
erano tutti i sitt della terra, aveva Italie, Ispagne tutti di pittura.”® Bisticel erwihnt diese Objekte
gemeinsam mit den antiken und zeitgendssischen Kunstwerken, die Niccoli leidenschaftlich sam-
melte, und die sein Haus zur “casa [...] pill ornata” von Florenz machten.® Die Wertschitzung
von Karten belegt auch eine Notiz von Alessandra Macinghi negli Strozzi aus dem Jahr 1454, der
zufolge sie Niccold Strozzi im Jahr 1438 “una carta pecorina, dipintavi su Italia,” “molto bella e
buona” lieh, die dieser mit nach Neapel nahm und spater dem Kénig von Aragon schenkte. Thren
Wert beziffert sie auf die ansehnliche Summe von 25 fiorini.¥” Der einer bedeutenden Kaufmanns-
familie entstammende Lorenzo Tornabuoni hatte dem Inventar von 1497 zufolge in seiner camera
bella unter anderem “2 appamondi chon chornicie dorati.”*® Weitere Beispiele liefen sich anfi-
gen.”

Die Aneignung der Schrift des Prolemaeus hatte einen enormen Wissenszuwachs auf dem Gebiet
der Kartographie bedeutet. Nach der Ubersetzung ins Lateinische war die “Geographia”/
“Cosmographia” vielfach kopiert worden und sie gehort mit den Editionen Vicenza 1475, Bolo-
gna 1477, Rom 1478 zu den ersten in Italien gedruckten Biichern.” In Florenz war Berlinghieris
terza rima-Version die einzige Edition. Er selbst betont in seiner Einleitung die Bedeutung von
Geographiekenntnissen fiir ‘jedermann:” “Qualunque di se stesso cura accende / o che el privato e
el publico governa / mal puo se tal doctrina non apprende.”

Die “Geographia” erweiterte nicht nur die Kenntnisse hinsichtlich der antiken Topographie,
mit ihren Karten stand auch eine neuartige Methode der Erddarstellung zur Diskussion. Mit der
Beriicksichtigung der Kugelkrimmung erdffnete sie die Moglichkeit, Karten addquat auf eine
Kugel zu {ibertragen und somit einen Erdglobus herzustellen. Der erste solche Globus, der in
Italien dokumentiert ist, war ein Produkt der Festkultur: Anlafilich des Einzuges von Alfonso
d’Aragona 1443 in Neapel hatte die florentinische Kaufmannskolonie lebende Bilder inszeniert,
darunter einen Auftritt Caesars, der auf einer “sehr schon bemalten Erdkugel” (mundus in rotundo
et pulcherrime depictus) stand, die sich unaufhérlich drehte.”

Dem ptolemaeischen Werk wuchs schnell ein kanonischer Charakter zu, wie beispielsweise
aus dem Kommentar Ghibertis zu Lorenzettis Weltkarte in Siena hervorgeht: “Evi una Cosmogrofia
ciod tutta la terra abitabile. Non ¢’era allora notitia della Cosmogrofia di Tolomeo, non ¢ da
maravigliare se’lla sua non & perfetta.”” Die Uberzeugung, dafl mit Ptolemaeus die korrekte Dar-
stellung der Erde iiberhaupt erst méglich geworden war, steht auch hinter der Beschreibung der
Erdkugel als Standort eines lebenden Bildes der Personifikation der Fama, die 1475 in Pesaro zu
sehen war: “la quale era tutta d’azurro & color d’aqua excepto quella parte di terra che & habitata
& scoperta dall’aqua la quale era tutta figurata & dipinta secondo la vera ecosmogrotia.” Die
Festkultur erweist sich hier, wie schon 1443, als ein Ort vitalen Austausches zwischen wissen-
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schaftlichen und kiinstlerischen Bestrebungen, deutet doch die Formulierung daraufhin, dafl es
sich um den Versuch der Projektion des ptolemaeischen Weltbildes auf eine Kugel handelt. Der
Festbeschreibung zufolge nahm die Oikumene nur einen kleinen Teil der Kugel ein, was sich in
der Formulierung “sie war ganz blau und in der Farbe des Wassers, ausgenommen ...” wieder-
spiegelt, wihrend der bewohnte Teil nach “der wahren Cosmographie,” also den ptolemaeischen
Karten gestaltet war. In der Tat war mit der ptolemaeischen Weltkarte ja nur ein Teil der Erdober-

fliche zu gestalten, wie es eine Miniatur aus dem frithen 16. Jahrhunderts demonstriert (Abb.
16).%

16 Projektion des ptolemiischen Weltbildes auf den Globus. Paris, Bibliotheque na-
tionale de France, Ms. lat. 4801, fol. 74.
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Beziehung von Kunst und Kartographie im Quattrocento

Die vielschichtigen Verbindungen zwischen Kunst und Kartographie kénnen hier nur skiz-
ziert werden. Wie einleitend zitiert, verstand sich die “Geographia” als eine graphische Umset-
zung der Weltbeschreibung und die Benutzbarkeit des Werkes war an seine Karten gebunden.
Deren Ausgestaltung aber variiert, was weniger auf divergierende Interpretation der ptolemaeischen
Daten, als auf unterschiedliche kiinstlerische Gestaltungsmodi zuriickzufiihren ist: Kiistenstrei-
fen kénnen mehr oder weniger stark ornamental geformt sein, Stidte lediglich durch ihren Na-
men benannt oder mit Stadtpiktogrammen versehen sein, Farbe kann mimetisch (blau fiir Wasser,
braun fiir Berge), aber auch ohne Realititsbezug bei der bunten Kolorierung von Inselgruppen
emgesetzt werden. Die byzantinischen Karten beschrinkten sich auf die Angabe von Stidten,
Fliissen und Bergen, wobei die Gebirge als Linien eingezeichnet werden und stehen in ihrer Ab-
straktheit den modernen geographischen Karten nah. Die Kartographen-Illustratoren der in Ita-
lien hergestellten Ptolemaeus-Codices und Inkunabeldrucke hingegen gestalten die Gebirge zu
‘dreidimensionalen’ Gebilden aus und benutzen Piktogramme, wie Baumgruppen fiir Wilder und
dhnliches. Diese Tendenz, figiirliche Darstellungen in die Karten zu inserieren, die letztlich an die
mittelalterlichen westlichen Konventionen anknuipfen, verstirkt sich im 16. Jahrhundert, auch
gerade hinsichtlich der Reprisentation der neuen Welt, um die das ptolemaeische Weltbild nun
erweitert wird.

Die kiinstlerische Dimension der Kartographie spricht bereits Ptolemaeus in seinem ersten
Buch unter der Uberschrift “In quo differt cosmographia a corografia.” Demnach bedarf die
Chorographie eines Kiinstlers, die Geographie hingegen nicht, sondern jemandes, der anhand des
Liniengeriistes die Positionen fixieren kann, also Kenntnisse der Mathematik besitzt. Unter
‘Chorographie’ sind hier wohl nicht die Linderkarten im Gegensatz zur geographischen Weltkar-
te zu verstehen, sondern ein weiterer bildreicher Kartentypus.” Die bildreichen Karten des 16.
Jahrhunderts scheinen unter diesen Pramissen geographische und chorographische Darstellungs-
modi verbinden zu wollen. Den Bezug zur bildenden Kunst stellt Prolemaeus aber nicht nur
hinsichtlich der Chorographie, sondern auch auf einer hoheren Ebene seiner Argumentation her:
Ziel der Chorographia ist die Einzeldarstellung, “wie wenn man etwa ein Ohr allein oder ein
Auge nachbilden wollte,” der Endzweck der Geographia aber liege in der Betrachtung des Gan-
zen, “gerade so als ob man den ganzen Kopf abzeichnen wollte.”” Auge, Ohr und das Haupt als
Ganzes evozieren deutlich ein menschliches Gesicht, die Geographia wird als Portratieren der
Erde beschrieben. _

Dieser Bezug zwischen Kartographie und Kunst lifit sich auch vice versa diagnostizieren: Wie
in der Kartographie ein Koordinatennetz der Ubertragung der Einzelkarten in die Weltkarte dient,
so schligt Leon Battista Alberti in seinem Malereitraktat ein velum mit Gitterraster als Medium
der “Ubertragung” eines Bildnisses vor.”® Ein solches Raster benutzte Masaccio in dem Trinitits-
fresko von Santa Maria Novella 1428.” Doch nicht nur die Verwendung eines Rastersystems,
sondern auch das Experimentieren mit innerbildlichen Perspektivkonstruktionen fallen just in
den Zeitraum des Bekanntwerdens der ptolemaeischen Schriften. Edgerton hat auf die Verwandt-
schaft zwischen der dritten ptolemaeischen Konstruktion und der Linearperspektive hingewie-
sen.!® Daf} Alberti von dem geographischen Schrifttum profitierte, als er seine Uberlegungen zur
Perspektive formulierte, ist insofern plausibel, als er mit dem bereits erwihnten Paolo dal Pozzo
Toscanelli befreundet war.!®! In diesen Freundeskreis gehérte auch Brunelleschi; Vasari berichtet,
daf der Kiinstler, obgleich nicht so sehr in den Wissenschaften bewandert, den Gelehrten Toscanelli
durch seine aus der Praxis gewonnenen Einsichten zu verbliiffen verstand.® Diese, wenn auch
spitere und von topischem Kiinstlerlob gefirbte Aufierung, deutet auf einen Austausch auch in
die andere Richtung. Die Beschreibung der dritten Konstruktion des Ptolemaeus ist so kompli-
ziert, dafl ihre Umsetzung ohne die Kenntnis der Zentralperspektive, ohne das perspektivische
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