ART NOUVEAU IN FLORENZ:
DIE CASA-EMPORIO UND DAS VILLINO BROGGI-CARACENI
VON GIOVANNI MICHELAZZI

von Stephanie Hanke

Jugendstilarchitektur in Florenz gehort sicher nicht zum Pflichtprogramm eines kunst-
beflissenen Italienreisenden, der die Arnostadt besucht. In der Tat handelt es sich bei den Bauten
von Giovanni Michelazzi um eine in Florenz singulire Architektur, die sich in augenfalliger Weise
aus dem Stadtbild hervorhebt und den unvorbereiteten Passanten tiberraschen mag. Aus einer
solchen Begegnung ist auch meine Beschaftigung mit dem Architekten hervorgegangen, aus des-
sen Werk im vorliegenden Beitrag zwei in den Jahren 1910/11 entstandene Bauten — die Casa-
Emporio und das Villino Broggi-Caraceni — vorgestellt werden. Die sich als Fallstudien
erganzenden Gebaude gehdren zu den wichtigsten Werken des Architekten, dessen relativ schmales
Oeuvre sich weitgehend auf Florenz beschrankt, in seiner kiinstlerischen Bedeutung jedoch tber
den lokalen Rahmen der Stadt hinausweist.

Obwohl Giovanni Michelazzi von der italienischen Forschung bereits als wichtiger Vertreter
des Stile Liberty — der italienischen Ausprigung der in anderen Landern als Art Nouveau, Ju-
gendstil, Modern Style oder Secessionsstil bezeichneten Kunstrichtung — erkannt wurde', ist er
auflerhalb von Florenz wenig bekannt. Der 1879 in Rom geborene Architekt studierte an der
Florentiner Akademie, wo er 1901 sein Diplom als professore di disegno architettonico ablegte.?
Unsicher ist bislang, ob er dariiber hinaus einen zusatzlichen Titel als Ingenieur erwarb.’ Zu Be-
ginn des 20. Jahrhunderts bestand in Italien noch eine strikte Trennung zwischen dem Architektur-
studium an der Akademie, das sich vorwiegend auf die Kopie historischer Baustile konzentrierte,
und der rein technischen Ausbildung zum ingegnere civile an den Polytechnika.* Nach dem Stu-
dium arbeitete Michelazzi zunichst im Biiro von Giovanni Paciarelli®, einem der wenigen Floren-
tiner Architekten, die sich bis zu einem gewissen Grade modernen internationalen
Architekturstromungen gegeniiber empfanglich zeigten. Ab 1902 bekam er unabhingig von
Paciarelli eigene Auftrige und machte sich kurz darauf in Florenz selbstindig’, wo er mit einer
kurzen Unterbrechung wihrend des Ersten Weltkrieges bis 1920 titig war. Bei den meisten seiner
Bauten, deren Pline mit dem gesamten Nachlaf des Architekten fast ausnahmslos verloren sind,
handelt es sich um Einfamilienhiuser, sogenannte villinz; hinzu kommen einige Wohnungsbauten
sowie die hier behandelte Casa-Emporio, ein Stadthaus im historischen Kern von Florenz.” Au-
Rerdem entwarf Michelazzi Inneneinrichtungen, wie im Falle des Caffe Doney in der Via
Tornabuoni, das in Florenz Treffpunkt einer vorwiegend auslindischen Klientel war.® Die Casa-
Emporio und das Villino Broggi-Caraceni kennzeichnen den Hohepunkt im Schaffen des Archi-
tekten, dessen spiteres Werk vermehrt eklektischen Charakter annimmt. 1920 endeten Leben und
Schaffen Michelazzis mit einem offenbar auf familiire und berufliche Enttauschungen zuriickzu-
fithrenden Selbstmord im Alter von 41 Jahren.’

Da dem Stile Liberty im Vergleich zu parallelen Avantgardebewegungen in Mittel- und West-
europa meist nur sekundire Bedeutung beigemessen wird, erstaunt es nicht, daf Michelazzi von
internationaler Seite bislang nahezu unbeachtet blieb." Auch in Italien, wo er lange Zeit als
“personalita minore”"! betrachtet wurde, ist erst in jiingerer Zeit der Ruf nach einer neuen Wiirdi-
gung Michelazzis und seiner Einreihung unter die bekannteren zeitgendssischen Architekten Ita-
liens wie Raimondo D’Aronco, Ernesto Basile oder Giuseppe Sommaruga laut geworden."” Die
vorliegende Untersuchung mochte diese Anregung aufgreifen und auf den bisherigen Forschun-
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gen aufbauend eine bislang fehlende umfassende Analyse der Gebaude vornehmen, die nun glei-
chermaflen architektonische Struktur und Bauplastik, typologische Probleme und Fragen des
Materials behandelt. Bei der Analyse von Michelazzis kiinstlerischer Sprache geht es darum, seine
Position zwischen einer Adaption mitteleuropidischer Vorbilder vor allem aus Frankreich und
Belgien einerseits und einer fruchtbaren Auseinandersetzung mit der lokalen Florentiner Traditi-
on andererseits zu bestimmen" und in der spezifischen Verarbeitung dieses Formenfundus seinen
eigenstandigen Beitrag zu charakterisieren. Auch konnten Archivrecherchen wichtige Ergebnisse
zu Auftraggeber und Baugeschichte erzielen, so dafd sich gegeniiber bisherigen Publikationen ein
neuer Blickwinkel auf die Bauten eréffnet. Im Falle des Villino Broggi-Caraceni wird zudem
erstmalig eine Interpretation der programmatischen Innenausstattung und -dekoration des Ge-
baudes zur Diskussion gestellt.

Ein 1904 publizierter Kommentar Alfredo Melanis, eines der fihrenden zeitgenossischen
Architekturkritiker, kennzeichnet in treffender Weise die architektonische Situation der Stadt Flo-
renz, wie sie sich in den ersten Jahren des 20. Jahrhunderts darbot: “Percorrete le vie di Firenze;
andatesu ’ Lungarni, nei quartieri di piazza d’Azeglio, visitate il viale dei Colli, recatevi dovunque
la fabbricazione ebbe vita e vigore nell’ultimo ventennio e trentennio, e vedrete che gli architetti
fiorentini si somlghano fra loro e si copiano o attingono al Rinascimento la freddezza delle loro
idee architettoniche.”" Mit dieser Auflerung reagierte Melani auf die allgemeine Emporung iiber

1 Giovanni Paciarelli, Casa Paggi. Florenz, 1903.
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2 Giovanni Michelazzi, Casa-Emporio. Florenz, 1910-11.

einen soeben fertiggestellten Neubau im Zentrum, die Casa Paggi (Abb. 1)* von Giovanni Paciarelli,
die mit zaghaften formalen Anklingen an den Stile Liberty den an der Renaissance geschulten
Geschmack der Florentiner verletzt hatte. “L’architetto Gio. Paciarelli fiorentino, che sarebbe un
semplice ‘regolare’ a Milano o a Torino e un ‘timido’ a Vienna o a Bruxelles, si cita a Firenze come
un ribelle alle savie leggi del bel costruire. [...] egli ardi, nella patria del Brunellesco, di innalzare la
Casa Paggi.”" Der hier von Melani angesprochene Skandal um das durchaus nicht spektakulire
Gebiude ist bezeichnend fiir den miihsamen Einzug des Liberty in eine der besonders traditions-
bewufiten Stadte Italiens.
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Florenz hatte in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts mit der Stadterweiterung von Giuseppe
Poggi sowie dem risanamento des Mercato Vecchio zwei umfangreiche urbanistische Eingriffe
erfahren, die auch die Stadtentwicklung im frithen 20. Jahrhundert noch weitgehend pragten. Die
zunehmende Industrialisierung der Toskana und ein um die Jahrhundertwende einsetzendes rapi-
des Bevolkerungswachstum fihrten zwischen 1904 und 1911 zu einem wahren Bauboom, der
sich vornehmlich auf die neuen Stadtgebiete aulerhalb der Viali konzentrierte.”” Obwohl bereits
neue, industriell gefertigte Baumaterialien zur Verfiigung standen, hielt man weitgehend an tradi-
tionellen Konstruktionsweisen und an einer iiberlieferten Formensprache fest. Das Stadtbild soll-
te weiterhin von Bauwerken im Stil der Neorenaissance des ausgehenden 19. Jahrhunderts gepragt
und somit der Gedanke an die grofie kiinstlerische Vergangenheit des Quattro- und Cinquecento
wachgehalten werden.'®

Die immer wieder hervorgehobene Riickstindigkeit der architektonischen Entwicklung Itali-
ens gegeniiber den mitteleuropdischen Lindern, das im Vergleich zum Art Nouveau, Jugendstil
oder zur Wiener Secession zeitlich retardierte Auftreten des Stile Liberty, lagen somit weniger in
Wirtschafts- und Strukturschwichen des Landes als vielmehr in kulturellen Faktoren begriindet."
Das erst spit geeinte Italien war um die Jahrhundertwende auf der Suche nach einem ‘nationalen
Stil,” der die Identitit des jungen Staates widerspiegeln sollte. Hier bot sich die romanita an, die
dem Bediirfnis nach Monumentalitit besonders entgegenkam und in Rom fiir das Monumento a
Vittorio Emanuele I1, in Florenz in kleinerem Mafistab fiir die Neugestaltung des Zentrums um
den alten Mercato Vecchio herhalten mufite. Moderne Einfliisse aus dem Ausland wurden in wei-
ten Kreisen als Imitation fremder Kulturen abgelehnt, und dies insbesondere in Florenz, wo in
verschiedenen Zeitschriften wie “Il Marzocco,” “Hermes,” “Leonardo” oder “Il Regno” nationa-
listische Stimmen deutlich hervortraten. Hinzu kam, dafl man den Stile Liberty, der auf der
Esposizione Internazionale d’Arte Decorativa Moderna 1902 in Turin als “socialismo della
bellezza”* proklamiert wurde, haufig auch mit sozialistischem Reformdenken in Verbindung brach-
te. Konservative Biirgergruppen standen den architektonischen Neuerungen deshalb gerade in
Florenz, wo eine starke Arbeiterbewegung zu Beginn des Jahrhunderts fiir politische Unruhen
gesorgt hatte, um so ablehnender gegentiber.” Dennoch bildete sich in der Stadt eine kleine Grup-
pe von Kiinstlern, die mit neuen, an den modernen kiinstlerischen Richtungen des Auslands ori-
entierten Ornamentformen in Graphik und Kunsthandwerk durchaus erfolgreich waren. Im
Zentrum der Gruppe stand der Maler Galileo Chini, der mit seiner Keramikmanufaktur Arte della
Ceramica, den spateren Fornaci San Lorenzo, auch bei internationalen Ausstellungen in London,
Paris, Briissel, Sankt Petersburg und Saint Louis mehrere Preise gewonnen hatte.?? Im Bereich der
Architektur hingegen blieb der Stile Liberty in Florenz eher ein marginales Phinomen, das sich
zumeist auf die Applikation modernistischer Ornamente auf die Fassaden ansonsten konventio-
neller Gebaude beschrinkte.

3 Casa-Emporio, Fassadendetail der unteren
Sockelzone.
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Die Casa-Emporio

Die Casa-Emporio (Abb. 2) befindet sich im Borgo Ognissanti 26 nur wenige Hauser stadt-
einwirts neben der Ognissanti-Kirche und zihlt damit zu den ganz wenigen Liberty-Bauten im
Gebiet des ilteren Stadtkerns. Die Gegend um den Borgo Ognissanti, ehemals westliche Ausfalls-
strafle zur Porta al Prato, war zu Beginn des 20. Jahrhunderts ein mondines, international geprig-
tes Staduviertel, dessen kulturelle Bedeutung schon seit der Mitte des 19. Jahrhunderts weit tiber
diejenige einer einfachen Stadtausfahrt hinausreichte. Im ersten Abschnitt des Strafienzuges vom
Ponte alla Carraia bis zur Piazza d’Ognissanti befanden sich mehrere grofie Hotels* mit vorwie-
gend auslindischer Klicntel, wohingegen sich jenseits der Piazza zum Arno hin das ab 1855 ent-
standene wohlhabende Quartiere delle Cascine anschlof8.#* Das hier befindliche Schauspielhaus
Vittorio Emanuele sowie die nicht weit entfernten Cascine, beliebteste passeggiata der Florenti-
ner, zahlten zu den zentralen Bezugspunkten des stadtischen Gesellschaftslebens. An der westli-
chen Verlangerung des Borgo Ognissanti, dem sogenannten Prato, lagen auflerdem das Mitte des
19. Jahrhunderts errichtete Panorama sowie das Kiinstlerhaus des Mailinder Bildhauers Ignazio
Villa, das mit seiner neogotischen Fassade und urspriinglich leuchtend roten Farbgebung seiner-
zeit viel Aufsehen und Widerspruch provoziert hatte.”® 1908 begann die amerikanische Gemeinde
in der nahen Via Rucellai den neogotischen Bau der Saint James Church?, und nur wenige Jahre
spater eroffnete an der Piazza d’Ognissanti das [nstitut Frangais als cines der ersten tiberhaupt im
Ausland eingerichteten Kulturinstitute” — beides Anzeichen, daf§ das Stadtviertel auch nach der
Jahrhundertwende seine Anziehungskraft fur ein international geprigtes und kulturell interes-
siertes Publikum nicht verloren hatte.

Die Baugeschichte der Casa-Emporio beruhte bislang auf wenigen Eckdaten, die den Forschun-
gen Carlo Crestis zu verdanken sind*, nun jedoch durch weitere Archivfunde zum Ablaut der
Bauarbeiten und zum Auftraggeber erginzt werden kénnen. Unter den Baugenehmigungen der
Stadt Florenz befinden sich mehrere Dokumente aus dem Jahr 1910, die tiber Bauarbeiten im
Borgo Ognissanti 26, der Parzelle der Casa-Emporio, berichten und als Auftraggeber Ferdinando
Vichi nennen.” Seine Frau Argia Marinai nei Vichi hatte 1903 im Borgo Ognissanti den Vorginger-
bau der Casa-Emporio, ein fiinfgeschossiges Gebaude, erstanden.® Fur diesen verzeichnet der
Kataster einen Abriff im Jahr 1910 sowie cinen neuen Eintrag auf der gleichen Parzelle 1913 mit
der Bezeichnung “casa-bottega.”*! Hingegen deuten die Baugenehmigungen, dic von
“superedificazione, riduzione e restauro dello stabile™ sprechen, nicht auf einen kompletten Neubau
hin, sondern vielmehr auf eine umfangreiche Restaurierung des Vorgingerbaus, verbunden mit
partiellen Abriffarbeiten. Der Abschluff der Bauarbeiten erfolgte 1911 mit dem Eintrag der Bau-
abnahme, die im Gegensatz zu den Baugenchmigungen, welche nur das zustandige Bauunterneh-
men anfithren, nun auch den Architekten Michelazzi verzeichnen.”® Das Dokument kann damit
als archivalischer Beleg fiir dic Zuschreibung der Casa-Emporio an Michelazzi gelten, die bislang
allein auf stilkritischen Aspekten sowie widerspriichlichen Aussagen von Zeitzeugen beruhte.

Daf} in den Baugenehmigungen nun der Name des Auftraggebers Ferdinando Vichi nachge-
wiesen werden konnte, ist insofern von Belang, als es sich bei diesem selbst um einen Kiinstler
handelt. Im Florentiner Einwohnermeldcamt ist er als 1875 in Florenz gebiirtiger und 1941 ver-
storbener Bildhauer verzeichnet®, iiber dessen Oeuvre leider bislang nichts bekannt ist. Er stammte
aus einer Bildhauer- und Kunsthandlerfamilie, die seit der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts in
Florenz titig gewesen war und sich mit dem Verkauf von Marmor- und Alabasterskulpturen vor
allem an auslandisches Publikum gewandt hatte. Im Borgo Ognissanti lagen schon die Verkaufs-
geschifte von Vichis Grofivater, dessen Atelier sich bezeichnenderweise in dem erwihnten skan-
dalumwitterten Kiinstlerhaus von Ignazio Villa am Prato befunden hatte.* Mit einem eigenen,
unweit gelegenen Kiinstlerhaus trat der jiingere Ferdinando Vichi offenbar in die Fufistapfen sei-
nes Grofivaters.



444 S. Hanke / Art Nouvean in Florenz

In diesem Zusammenhang ist ebenfalls von Interesse, dafl Michelazzi selbst unmittelbar nach
Fertigstellung in den dritten Stock des Gebaudes im Borgo Ognissanti 26 einzog, wie der Eintrag
seines Wohnsitzes bestitigt.”” Es liegt nahe, daff das Haus von Anfang an von Eigentiimer und
Architekt zusammen als eine Art Kiinstlerhaus ins Auge gefaflt und dementsprechend gestaltet
wurde. Die heute kaum noch lesbare Fassadeninschrift cAsa-EMPORIO innerhalb der von zwei
Athletenfiguren gehaltenen Lorbeerkrinze sowie der Eintrag “casa-bottega” im Kataster®® deuten
darauf hin, daf§ zumindest ein Teil des Gebaudes von Vichi fiir Verkaufs- und Ausstellungszwek-
ke genutzt wurde. Die folgenden Ausfiihrungen werden zeigen, daf} die Fassade der Casa-Emporio
tatsachlich auf die Bauaufgabe des Kiinstlerhauses Bezug nimmt und gerade auslindisches Publi-
kum, das offenbar den vorrangigen Kundenkreis des Auftraggebers darstellte, in besonderer Wei-
se angesprochen haben mufS.

4 Casa-Emporio, Fassade im
Geschiftsbereich.
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Vom Borgo Ognissanti aus nimmt man die Casa-Emporio als eine von vielen schmalen Fassa-
den wahr, die, wie in Florenz tiblich, traufstindig sind und mit einer vorspringenden Dachkante
abschlieflen. Der extrem schmale und hohe Hiusertypus mit fiinf Geschossen® ist in Florenz
nicht ungewéhnlich, auffillig ist jedoch die einachsige, in der Mitte fast vollstindig in Fenster-
flichen aufgeldste Fassade mit konsequent durchgehaltener Achsensymmetrie. Zur Gliederung
der Straflenfront verwendete Michelazzi sowohl lineare als auch plastische Gestaltungsmittel. Das
Grundgeriist der Fassade bildet zunichst ein lineares System aus vertikalen Stiitzen und unter-
schiedlich ausgebildeten Horizontalgliederungen zur Markierung der Geschofigrenzen. Eine deut-
liche Zisur wird oberhalb des zweiten Geschosses durch eine hervortretende Wélbung der
Auflenwand gesetzt, die in Form eines gesimsartigen, in der Mitte stark nach unten gezogenen
Profils die Fassade in zwei Abschnitte unterteilt. Diese entsprechen der offenbar von Anfang an
vorgesehenen doppelten Nutzung als Geschiftshaus im unteren und als Wohngebaude im oberen
Bereich und erinnern an die charakteristische Fassadenuntergliederung frither moderner Geschifts-
und Biirohiuser, wie sie sich zuerst in England und Amerika entwickelten.* Dabei klingt entfernt
die Assoziation eines zweigeschossigen Sockels an.

Insgesamt erhilt der Fassadenaufbau durch dret angedeutete Stiitzenpaare mit jeweils unter-
schiedlichen Querschnitten eine stark vertikale Ausrichtung. Die im Erdgeschofl hervortretenden
breiten Aufenpfeiler an den Gebiudekanten sowie zwei schmalere Stiitzen, die ebenfalls auf
Straflenniveau ansetzen und das Schaufenster von den seitlichen Eingéingen® trennen, fithren ober-
halb der beschriebenen Zisur bis an die Traufkante des Gebaudes empor. Dort werden die Auflen-
pfeiler von zwei Drachenfiguren bekrént, wohingegen die inneren Stiitzen das vorspringende
Schutzdach umklammern und wie zwei Konsolen abzufangen scheinen. Ein drittes Plostenpaar
schliefllich beginnt erst unterhalb der Fenstersohlbank des dritten Geschosses und setzt sich als
schmale Fensterunterteilung bis zum obersten Stockwerk fort, wo es in Héhe des vor einem gro-
fen Kreisfenster angebrachten schmiedeeisernen Gelinders abrupt endet.

Infolge einer vollstandigen Verkleidung der Fassade mit Kunststein ist auf den ersten Blick
nicht auszumachen, inwieweit dieses einen Skelettbau*? suggerierende Stuitzensystem mit der tat-
sachlichen Konstruktion des Gebaudes tibereinstimmt. Noch immer fehlt eine eingehende Bau-
untersuchung hinsichtlich der Konstruktion des Gebaudes. Da die Originalpline verloren und
die Grundrisse inzwischen verandert sind, lassen sich in vielen Bereichen so nur Vermutungen
anhand von Mauerstirken duflern. Einige Seiten- und Innenwinde der Casa-Emporio weisen die
damals iiblichen lokalen Ziegelmafle tragender Winde auf, was auf traditionelle Bauweise oder
die Ubernahme von Mauerziigen des Vorgingerbaues hindeutet. Auch im Bereich der Fassade
lassen Wand- und Pfeilerstirken eine Verwendung von Ziegeln vermuten®, wobei hier méglicher-
weise punktuell auch ummantelte Eisen- oder Eisenbetontrager und -stiitzen zum Einsatz ka-
men. Bei den Deckenkonstruktionen wurden zwischen Keller und Erdgeschoff Doppel-T-Triger
mit preuflischen Kappen verwendet, die in Florenz bereits im 19. Jahrhundert im Wohnbau iib-
lich waren.* Die heute abgehingten Obergeschofidecken des Gebaudes bestehen hingegen aus
kleinen Eisenbetonplatten zwischen Doppel-T-Trigern.*

Der die Konstruktion verschleiernde, die Fassade komplett iiberziehende Kunststein, die so-
genannte pietra artificiale, war gegen Ende des 19. Jahrhunderts in der Toskana eingefiihrt wor-
den und bot die Méglichkeit, Rustika, Gesimse und anderen plastischen Dekor zeit- und
kostensparend anzufertigen. Der Kunststein wurde dabei entweder als Putz auf die Fassade auf-
getragen oder aber in vorgefertigten, teilweise armierten Stiicken direkt vermauert.*® Dafl die
Fassadengestaltung der Casa-Emporio um 1910 in Florenz eine Besonderheit darstellen mufte,
138t sich an einem ungewdhnlichen Detail im unteren Wandbereich ablesen (Abb. 3): In der Putz-
oberfliche wurde hier das Firmenschild des mit der Ausfihrung beauftragten Unternehmens
Impresa Toscana Pietre Artificiali eingesetzt, das mit der Angabe von Adresse und Telefonnum-
mer um weitere Auftrige wirbt.
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Durch unterschiedliche Oberflichenstrukturen trigt die Kunststeinverkleidung der Casa-
Emporio in entscheidender Weise zur strukturellen Fassadengliederung bei. So tduschen im unte-
ren Fassadenabschnitt feine Fugenritzen in der Putzstruktur einzelne Travertinblécke vor, deren
helle, von kleinen Léchern durchsetzte Oberfliche mit Randschlag und schariertem Spiegel ge-
nau imitiert wird (Abb. 4, 5). Die Blocke fiigen sich zu einem zwischen die Auflenpfeiler gespann-
ten Korbbogen, der die ersten beiden Geschosse wie unter einer groflen Arkade zusammenfafic
und so die zundchst hervorgerufene Assoziation eines Skelettbaues wieder in Frage stellt.”” Inner-
halb der Arkade 1st die Wand weitgehend in Fensterflachen aufgelost; sie springt gegeniiber den
Auflenpfeilern um einige Zentimeter zuriick und wird von schmalen Gufleisenleisten umrahmt.
Durch diinne Metallplatten, die in diesem Bereich auf die Mittelstiitzen appliziert wurden und
mit den bei Tageslicht schwarz erscheinenden Glasscheiben visuell zu einer einheitlichen dunklen
Fliche verschmelzen, tritt die Arkade um so deutlicher hervor. Die struktive Bedeutung der Stiit-
zen wird innerhalb der Bogenstellung visuell aufgehoben, so dafl die verbleibenden Mauerab-
schnitte tiber den Ttren fiir den Betrachter haltlos in der Luft zu schweben scheinen. Durch die
aufgesetzten Eisenprofile wirken sie jedoch nicht eigentlich als Wandstiicke, sondern vielmehr als

5 Casa-Emporio, Fassade in Hohe des 2.
Geschosses.

6 Casa-Emporio, 2. Geschof}, Schmiede-
etsengitter und profilierter Wandstreifen
in pietra artificiale.

7 Bernardo Buontalenti, Palazzo Nonfinito,
Fenstergiebel.
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8 Casa-Emporio, Fassadenab-
schnitt der Wohngeschosse.

dunkel umrandete, atektonische Flichen, die sich mit den elegant geschwungenen Fenster- und
Tiirgittern zu einem aus graphischem Entwurfsdenken heraus entwickelten Gesamtbild zusam-
menfligen. Auf konstruktive Gestaltungsprinzipien scheint dagegen ein iiber dem Schaufenster in
Hohe der ersten Geschofidecke verlaufender, am Rand profilierter Streifen anzuspielen, der ge-
geniiber der Wandfliche leicht zurtickgesetzt ist und tiber den Tiiren noch einmal in zwei kleinen
Feldern auftaucht (Abb. 6). Dem Betrachter wird an dieser Stelle ein die Ttir- und Fensteroffnungen
{iberfangender, unter der Wandoberfliche verborgener und nun punktuell offenliegender Trager
suggeriert®, der wiederum den durch die Fugenzeichnung der restlichen Wandfliche hervorgeru-
fenen Eindruck massiver Travertinblocke konterkariert. Auf spielerische Weise setzt Michelazzi
hier ganz gezielt konstruktiv unvereinbare Elemente gegeneinander und leitet so das Assoziations-
vermogen des Betrachters in die Irre.*
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9 Casa-Emporio, Schmiedeeisengitter vor dem Rund- 10 Casa-Emporio, Erdgeschof3tiir.
fenster.

In der Ubergangszone zwischen Geschiftsbereich und Wohngeschossen verstirken sich dann
noch einmal die strukturellen Unklarheiten der Fassade (Abb. 4, 5). Ein mit Maskarons besetzter
Ornamentfries wird hier von den Bogensteinen der Arkade tiberschnitten und im mittleren
Fassadenstiick unterbrochen. Zwei auf Konsolen stehende Greifen verbergen die Schnittstellen
und schieben ihre ausgebreiteten Fliigel unter das gesimsihnliche Bauglied, welches sich tiber
dem Arkadenscheitel nach unten kriimmt und dort an beiden Seiten volutendhnlich einrollt.
Nicoletti hat dieses Bauglied tiberzeugend als “semiarco rovescio” interpretiert, d. h. als eine Ab-
wandlung der von Bernardo Buontalenti geprigten Giebelform, wie sie in der gebauten Architek-
tur erstmals an der Porta delle Suppliche der Uffizien auftritt.® Auch in der unmittelbaren
Umgebung der Casa-Emporio, nimlich tiber dem Eingang des Hospitals San Giovanni di Dio, ca.
50 m stadteinwarts gelegen, sowie an der Kirchenfassade von Ognissanti finden sich ebensolche
Giebelformen.®! Desgleichen weist die Verbindung des Giebels mit den Greifen, deren duflere
Fliigel die Giebelhilften gleichsam emporheben und in ihrer dynamischen Aufwirtsbewegung
unterstiitzen, auf eine Anregung Buontalentis hin. Schon die Erdgeschofifenster des Palazzo
Nonfinito zeigen im Giebelfeld fledermausahnliche Tiere mit unter dem Bogen gespreizten Fli-
geln, bei denen eine gedankliche Verbindung von Giebel und Fliigelform deutlich hervortritt (Abb.
7). An der Casa-Emporio erscheinen die Greifen insofern als eine figlirliche Umsetzung des an
der Porta delle Suppliche entwickelten Giebeltypus, dessen auseinanderstrebende Hailften selbst
die Assoziation von Vogelschwingen nahelegen.
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Wihrend in den unteren Geschossen die Konzentration bauplastischer Elemente das Gebiude
in der Hauserflucht hervorhebt und die Aufmerksamkeit des Passanten erregt, zeigt der obere
Fassadenbereich der Wohngeschosse eine flichigere Gestaltung, in der die skelettartige Struktur
mit groflerer Deutlichkeit hervortritt (Abb. 8). Die Zwischenraume der Stiitzen sind abgesechen
von den Geschoflunterteilungen ginzlich in Fensterflichen aufgelost beziehungsweise mit
membranartig glatten Wandabschnitten geschlossen. Letztere werden fiir den Betrachter durch
die fehlende Fugenzeichnung als nichttragende, lediglich dem Raumabschluf dienende Fiillwinde
ausgewiesen. Ein breiter, am Rand profilierter Streifen, der scheinbar durch die einzelnen Stiitzen
hindurchfiihrt, sich aber vor die als Fillflichen charakterisierten Wandabschnitte schiebt, mar-
kiert die Grenze zwischen drittem und viertem Geschof. In dieser in verschiedene Ebenen geglie-
derten, differenzierten Wandstruktur erinnert das im Verputz angedeutete Bauglied wiederum an
einen bis zu den Auflenpfeilern durchlaufenden Triger, dessen an der Unterseite ausgebildeter
Flachbogen allerdings kaum konstruktiv bedingt, sondern kompositorisch als Spiegelung der
Sohlbankkriimmung des unteren Fensters motiviert scheint.

An der dariiberliegenden Geschofigrenze wird ein quer iiber die Fassade gespannter Flach-
bogen, der in seiner weichen Profilierung nun in keiner Weise mehr den Charakter eines konstruk-
tiven Baugliedes annimmt, der dominierenden Vertikalbewegung der Stiitzen entgegengesetzt. Er
fafdt die unterhalb liegenden ersten beiden Wohngeschosse zu einer Einheit zusammen, von denen
das grofle Rundfenster des obersten Geschosses als bekronendes Element der Fassade noch einmal
abgesetzt ist. Dieses wird oben durch einen weiteren, gegen die Traufkante schwingenden Flach-
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11 Gustave Strauven, Maison de Saint-Cyr. Briissel, 1903. 12 Paul Hankar, Maison Bartholomé. Briissel, 1898.
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bogen begrenzt, der sich mit den um die Rundfenstersffnung gelegten Kreissegmenten zu einem
facherformigen Profil zusammenflgt, das virtuell noch tiber die seitliche Fassadengrenze hinaus-
zugreifen scheint.”? Kompositorisch 16st Michelazzi hier den Ubergang zwischen den unteren Ge-
schossen und dem Rundfenster durch den gezielten Einsatz unterschiedlicher Materialien. So
verschneidet er den Flachbogen mit der kreisférmigen Fensterumrahmung, die unterhalb des
Schnittpunktes abbricht, dort jedoch in Form eines Eisengitters wieder zum Kreis erginzt wird.
Die senkrechten Gitterstabe des wie ein Netz vor die Fensteroffnung gespannten Schmiedeeisen-
gelanders scheinen dabei f6rmlich durch den Flachbogen hindurchzustechen, wodurch der Ein-
druck einer gegenseitigen Uberschneidung der Geschofigrenzen an der Gebiudefront entsteht.
Gerade in diesem Bereich zeigt sich die elaborierte Komposition der Fassade als spannungs-
reiches Geflecht von gegeneinandergesetzten Vertikal- und Horizontalelementen und ihre Nihe
zum Linearismus des zeitgenossischen Jugendstils. In besonderer Weise tragen hierzu die von
Michelazzi selbst entworfenen und von den Officine Michelucei in Pistoia ausgefithrten
Schmiedeeisengitter bei®,; die das bestimmende Kompositionsprinzip der Fassade aufgreifen und
mit ihren gebogenen Vertikal- und Horizontalstreben in engsten Bezug zur Architektur treten
(Abb. 9). Im Falle der Casa-Emporio fiigen sie sich zu teils abstrakten, teils vegetabilen Formen,
etwa einem Rankenwerk mit an Mohnkapseln erinnernden Bliiten (Abb. 6)*, die als Fruchtbarkeits-
symbol hiufig in der zeitgenossischen Ornamentik begegnen. An den Tiren des Erdgeschosses
(Abb. 10) legen sich mehrere Eisenbiander kletterpflanzenartig um ein Gitter aus senkrechten
Eisenstaben, wobei die schwungvollen Kurven der parallel gefithrten Ranken an die dynamische
Linienfithrung der Gitter von Victor Horta oder Hector Guimard erinnern.®® Im Gegensatz zu
deren rein abstrakten Schmiedeeisenkompositionen mit den fiir den franzésisch-belgischen Art
Nouvcau charakteristischen “coups de fouets” zeigen sich die Eisengitter der Casa-Emporio je-
doch weniger frei und zugleich fester in die Gesamtkomposition der Architektur eingebunden.
Die hervorragende Rolle des Schmiedeeisens als rein dekoratives, nicht konstruktiv eingesetztes
Element der Fassadengestaltung ist charakteristisch fiir den italienischen Stile Liberty®, wobei
man hier insbesondere in Florenz auf eine lange handwerkliche Tradition zurtickgreifen konnte.
Hinsichtlich des Bautypus eines extrem schmalen und hohen Gebaudes bietet sich fiir die Casa-
Emporio der Vergleich mit Brusseler Stadthausern des spaten 19. und frithen 20. Jahrhunderts an,
die hiufig auf dhnlich schmalen Grundstiicken errichtet wurden und teils verwandte Gliederun-
gen der Erdgeschofivitrinen mit seitlichen Tiiren oder Rundfenster aufweisen.” Auch ficherfér-
mige Fenstereinfassungen aus ineinander gestaffelten Kreissegmenten sind ein haufiges Motiv an
Briisseler Gebiuden, so zum Beispiel im Werk von Victor Taelemans, Alphonse Boelens und den
Briidern Erneste und Léon Delune (Abb. 28).% Das in der Fassade der Casa-Emporio besonders
markante Motiv des Rundfensters tritt im Werk Michelazzis zwar auch an einigen fritheren Ge-
bauden auf, doch fallt im Borgo Ognissanti seine herausragende Stellung als bekronendes Fassaden-
motiv ins Auge. Dabei blieb bislang unbemerkt, dafl das Rundfenster in dieser dominierenden
Position ganz speziell an die Fassaden einiger Briisseler Kiinstler- und Architektenhduser an-
kntipft, bei denen es zumeist wie bei Michelazzis Gebaude als oberer Fassadenabschlufl dient.
Hierzu gehéren das Haus des Malers Georges de Saint-Cyr von Gustave Strauven (1903) (Abb.
11), die Hauser der Maler Léon Bartholomé (Abb. 12) und Albert Ciamberlani von Paul Hankar
(1898 und 1897) sowie die fiir den eigenen Bedarf entworfenen Kiinstlerhiuser von Arthur Nelissen
und Paul Cauchie aus dem Jahr 1905%, die bezeugen, daff in Briissel neben dem sonst iiblichen
Atelierfenster sich auch die Kreisform zu cinem festen Bestandteil der Kiinstlerhaus-Ikonogra-
phie entwickelte. Da es sich beim Auftraggeber der Casa-Emporio um einen Bildhauer handelte
und Michelazzi selbst in eines der oberen Geschosse mit einzog, liegt nahe, daff das auf Briissel
verweisende Rundfenster das Gebiude ebenfalls als Kiinstlerhaus auszeichnen sollte.





















































































































