Giovanni Fanelli: ALOMBRA DELLA LOGGIA. STORIA DELLICONOGRAFIA FOTOGRAFICA
DELLA FIORENTINA LOGGIA DELLA SIGNORIA

L’iconografia fotografica & ancora troppo trascurata come fonte dagli storici dell’architettura e della citta,
soprattutto se si considerano I'abbondanza e le potenzialita dei documenti fotografici. Questo testo si propone di
dimostrare alcune possibilita e alcuni caratteri peculiari della fotografia come fonte per la storia e la lettura critica
di un’architettura tiorentina e della sua utilizzazione nel tempo.

Frail 1376 ¢ il 1382 il Comune di Firenze, acquistate e demolite le case che occupavano il terreno, fece costruire
sulla piazza civica, a fianco del Palazzo dei Priori, la grande ampia Loggia, per proteggere dalle intemperie e
conferire dignita e maestosita alle proclamazioni di decreti, agli annunci, nonché alle pubbliche cerimonie!, che
fino ad allora si erano tenute sulla ‘aringhiera’ scoperta lungo la fronte del Palazzo.? La Loggia continud per secoli
ad essere teatro di cerimonie, di feste, di manifestazioni, di adunate, di comizi. Cosimo I vi tenne una guardia di
Lanzichenecchi, che avevano alloggio nel chiasso dei Baroncelli, dove rimasero fino al 1736. La Loggia fu prevista
a lato della facciata del palazzo, ad angolo retto, sul lato sud della piazza, con tre grandi volte a crociera e aperta
con amplissime eleganti arcate, tre a nord e una a est, sul fianco. In occasione delle cerimonie importanti le pareti
della loggia venivano rivestite di arazzi; le lunghe file di ganci per appenderli sono ancora visibili.* A partire dalla
collocazione nel 1506 sotto ’arcata verso via della Ninna della Giuditta e Oloferne di Donatello, nel corso dei
secoli la loggia ¢ diventata una galleria di sculture all’aperto.

Lo spazio sotto la loggia era utilizzato a vasto magazzino coperto anch’esso con tre volte a crociera. Nel X VIII
secolo e documentato un magazzino di olio (bottini) capace di accogliere “8000 barili di olio compreso gli orci.”
Vi si accedeva da una scala aperta nel parapetto del lato orientale della Loggia, della quale & ancora riconoscibile
Iaccesso, cosi come ancora sono visibili le prese d’aria e luce nella panca di via lungo il lato settentrionale.

Il primo granduca fiorentino, Cosimo I, volendo imporre alla piazza, dove ogni edificio aveva forma a sé, un
disegno unitficante consultdo Michelangelo il quale, stando al Vasari, propose di ripetere lungo tutto il perimetro le
arcate della Loggia. I’idea non fu realizzata e Cosimo e i suoi successori si limitarono a stabilire assi di riferimento
e di coordinamento spaziale con 'introduzione di numerose sculture.

L’iconografia storica della Loggia non & particolarmente ricca. Assai raramente fu raffigurata isolata. Capisaldi
dell’iconografia storica sono 'affresco del Ghirlandaio in Santa Trinita (1482-85), la tavola di anonimo con il
supplizio del Savonarola (1500 ca.), 'affresco del Vasari nella sala di Leone X (1562 ca.) e quello dello Stradano sul
pianerottolo dello scalone (1561 ca.) in Palazzo Vecchio, alcuni disegni e incisioni del Callot, la veduta di Bernardo
Bellotto (1742 ca.; Budapest, Szépmiivészeti Muzeum), la veduta incisa (1744) e quella dipinta (New York, Coll.
Marco Grassi) di Giuseppe Zocchi.?

Nella veduta del Bellotto, ripresa dallo sbocco di via Vacchereccia e in quella dipinta dallo Zocchi, compaiono
molti dettagli della configurazione fisica e dell’arredo della piazza oggi mutati: le tipiche tettoie di tegole a protezione
delle botteghe, la ‘aringhiera’ alla base della fronte del Palazzo, la chiesetta di San Romolo, poi distrutta; inoltre lo
spazio urbano appare animato da spettacoli di ciarlatani o cantastorie, da viandanti e ‘turisti,” da un’elegante
carrozza.

Nell’Ottocento la vita della piazza riassumeva e prolungava tutti gli aspetti di usi e tradizioni sviluppatisi nei
secoli. Se ne trova testimonianza viva in certe cronache dell’epoca: “La Dogana era in palazzo Vecchio; [...] ogni
giorno vi si scaricavano le balle della canapa che veniva da Bologna, con dei carri tirati da cinque o sei cavalli [...].
Le botti dello zucchero, dello spirito, del caffé e le altre merci, si depositavano nei sotterranei del palazzo [...]. Ma
Iaspetto piu caratteristico, la Piazza del Granduca I’offriva in tutta quest’altra parte compresa fra le Logge
dell’Orcagna, la Meridiana e la Vecchia Posta. Entrando da via de’ Calzaioli, si rimaneva ad un tratto storditi dal
baccano e dal frastuono, come se si fosse ad una fiera di campagna. La gente non poteva quasi passare, tanta era la
quantita dei ciarlatani, dei saltimbanchi, cantastorie, giuocatori di prestigio, casotti di burattini, e carri con le
scimmie o cani ammaestrati; venditori di semenza, di lupini, di sapone per cavar le macchie e di lumini da notte.
C’eran quelli co’ panieri de’ dolci a forma di nicchia, fatti di tritello e miele, che s’empivano d’una specie d’acqua
sudicia,qbattezzata pomposamente per rosolio [...]. Ma pil aspetto da fiera, la Piazza lo prendeva il martedi e il
venerdi, giorni di mercato.” “Sotto la tettoia della Posta, la festa in tempi di pioggia o quando il sole scottava a
buono, dalle 11 alle 2, era il ritrovo degli ufficiali e degli eleganti.”®

Anche questa cronaca riflette quello che era un carattere specifico della piazza, quello, riconoscibile anche per
molte altre piazze italiane, di uno spazio urbano non unificato e omogeneamente utilizzato bensi fortemente
differenziato da zona a zona.” La zona est, pili stretta e compresa fra il fianco del Palazzo, la Dogana, palazzo
Uguccioni, la statua equestre di Cosimo I e la fontana del Nettuno, fu da sempre animata dalle attivita di carico e
scarico delle merci® e, anche perché in inverno piu soleggiata, fu, fino alla fine degli anni sessanta del Novecento,
frequentata dalla folla di contadini e fattori che vi convenivano per contrattare i loro prodotti ogni venerdi,
giorno di mercato, davanti all’antica trattoria e al palazzo Uguccioni.” Importanti esercizi commerciali, caffe e
ristoranti si concentrarono invece nell’Ottocento e nel Novecento allo sbocco di via Calzaioli e di via Vacchereccia,
affacciati sulla fascia occidentale della piazza.
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1 Planimetria di Piazza della Signoria, con individuazione dei principali punti di vista adottati dai fotografi fra la
meta dell’Ottocento e la prima guerra mondiale. Con le lettere B* e Z* sono individuati i punti di vista delle
vedute dipinte da Bernardo Bellotto (1742 ca.) e da Giuseppe Zocchi (1744).

2 Veduta di Piazza della Signoria dall’angolo nordovest, da una finestra della Residenza dell’Arte dei Mercatanti
(cfr. fig. 1, IIT A). Acquatinta da dagherrotipo di Johann-Jacob Falkeisen, della serie Vies d’Italie d’apres le
daguerréotype (n. 13), 1843 ca. Apertura dell’angolo di campo visivo: 35 gradi circa.

3 Veduta di Piazza della Signoria dal piazzale degli Uffizi (cfr. fig. 1, V). Acquatinta da dagherrotipo di Louis
Cherbuin, della serie Vues d’Italie d’aprés le daguerréotype (n. 13), 1843 ca. Apertura dell’angolo di campo visi-
vo: 35 gradi circa.
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Della piazza un’altra area di vita urbana particolare era quella pit pertinente alla Loggia e costituita dallo
spazio interno del monumento e dalla fascia prospiciente. La Loggia & invero, grazie anche alla dimensione
straordinaria, una specie di piazza coperta soprelevata e affacciata sulla plazza maggiore. Una piazza coperta non
molto vivibile in inverno come testimonia gia il Vasari, ma assai frequentata soprattutto in estate perché, essendo
esposta a nord, offre una notevole frescura. E per le stesse ragioni erano molto frequentate la sua fronte e la fascia
prospiciente interessata dall’ombra portata dell’alto monumento.

E nelle ore estive che la Loggia diventava fra Ottocento ¢ Novecento un grande soggiorno aperto. Odori e
suoni erano quelli della citta di un tempo: I'eco dei passi, le voci dei passanti, le grida der bambini, gli scambi di
batrute dei fiaccherai, i richiami del venditort ambulanti, il battito degli zoccoli dei cavalli e il rotolio delle ruote
delle carrozze; 'odore delle pietre cotte dal sole o bagnate dai netturbini o da qualche improvviso temporale
estivo; I’ odore det cavalli, della biada nei grandi sacchi di tela che portavano appesi al collo, dell’urina e delto
sterco; 'odore acre det vespasiani dalla parte del chiasso de’ Baroncelli o quello della carta stampata intorno al
chiosco del giornalaio presso 'imbocco di via de’ Calzaioli... Talvolta un vento caldo portava, attraverso il canalone
degli Uffizi, qualche sentore della terra delle colline d’Oltrarno e del fiume.

Le panche di via alla base der due lati esterni (nord e est), il piano largo del parapetto (invero piv che un
parapetto, un recinto basso quanto un sedile che accentua leffetto di partecipazione allo spazio della piazza
dall’interno della loggia) ¢ le panche scalate su tre livelli sui due lati murati (sud e ovest), offrivano possibilita di
sedersi o di sdraiarsi a popolani e borghes, cittadini e turisti. Le panche alla base della fronte erano poi utilizzate
per sedersi dai venditori ambulanti cui era consentito di schierare in fila lungo lo stesso lato 1 loro banchett,
carretti, o vassoi portatili. Talvolta 1 venditor1 utilizzavano anche sedic impaghate disposte lungo lo stesso lato.
Offrivano in particolare bibite fresche e cibo. Il cibo — dolciumi, semi, lupini', frutta — era ordinato in cesti 0 in
vassoi trasportabili a tracolla; le bibite erano tenute fresche in specnah contenitori cilindrici dotati di un’intercapedine
da riempire con ghiaccio. chiusa fra il contenitore interno di legno e quello esterno di lamiera zincata e coperti da
un coperchio a cono, tipici di Firenze, disposti su banchetti (dapprima di legno e con piedi fissi, piu tardi anche
metallici ¢ dotati di rotelle) sulla fronte dei quali erano dipinte scritte che vantavano le bibite (per esempio:
“Mescita di limonate, orzate, ribes, lampone tamarindo, marena ¢ fernet vero” oppure: “Limonate espressc,
bibite ghiacciate;” cfr. flgg 12-15). Qua Iche mescita o trattoria al pianterreno delle case di via Vacchereccia allineate
con la fronte della Loggia disponeva sedie e tavolini fino a interessare ’angolo ovest della Loggia.

D’estate, all'ombra della Loggia sostavano gli omnibus a cavalli, che pil tardi all’inizio del Novecento furono
spostati su una linea pitt a nord parallela al prospetto piti lungo della piazza, mentre negli anni venti le carrozze di
piazza (i fiacres) ¢ le prime automobili di p1azza sostavano al centro della piazza (fig. 9). Negli anni venti e trenta
del XX secolo, di buon mattino o nel pomeriggio la loggia veniva lavata con gli annaffiatoi 2 tubo degli addetu
comunali alla puhz[a degli spazi urbani. Durante la glornata comparivano, come in tutti gli spazi urbani, 1 carretti
degli addetu alla raccolta delle immondizie domestiche'' e quelh della pulizia urbana.

Fino agli anni cinquanta non mancava fra le tante attivita ambulant che si svolgevano nelle varie aree della
piazza quella del fotografo di piazza, prima con il suo apparecchio su treppiede, schermato dall’ amplo panno
nero, piu tardi con la polaroid a tracolla, comunque sempre pronto a offrire Poccastone di un ritratto piit 0 meno
a buon mercato e di consegna pitt 0 meno immediata. Durante la seconda guerra, quando Firenze fu minacciata
dai bombardamenti aerei, nell’estate del 1943, molte donne fiorentine cercavano rifugio e ristoro per sé e per 1
loro bambini nelPombra ricca di luminosita riflessa della Loggia.

La loggia fu illuminata con lampioni a gas a stelo con lanterna, poi sostituiti (1865) con quelli a tre bracci (detti ‘a
pit fact’), schierati quattro lungo la fronte e due sul fianco est, eliminan negli anni venti del Novecento quando, su
progetto dell’ingenere Alberto Mondolf, la Loggia fu illuminata a giorno con fari disposti all'imposta delle volte.

LapiazzaelaLoggiafurone celebrate dai fotografi dell’Ottocento e del Novecento soprattutto nei loro caratteri
monumentali, privilegiando gli edifici e le sculture. Ma prevalentemente i fotografi ottocenteschi, fin dagli inizi
della fotografia, ¢ ancor piu dopo 'avvento dell’istantanca, furono interessati, come alcuni viaggiatori che
trascrissero le loro impressioni in diari di viaggio, a riprendere aspetti della vita della Loggia e dello spazio urbano.
Fra questi sono da ricordare in particolare Anton Hautmann'?, Alphonse Bernoud, Giorgio Sommer, Giacomo
Brogi, Giuseppe Jacquier e piu tardi Nufies Vais e Vincenzo Balocchi.

Nella raccolta di vedute che segna il passaggio dalla tradizione iconografica incisoria all’iconografia fotografica,
quella realizzata a Milano, nel 1843 circa, dalla casa editrice di Ferdinando Artaria e Figl, Vues d’Italie d’apres le
daguerréotype, che doveva contenere una raccolta di 112 acquetinte incise da dagherrotipi con vedute e immagini di
aspetti monumentali delle maggiori localita della penisola®, compaiono due vedute, una elaborata da Johann-Jacob
Falkeisen con punto di vista sulla diagonale nordovest-sudest della piazza, che concede uguale spazio a destra e
sinistra a porzioni delle facciate del Palazzo Vecchio e della Loggia (fig. 2), I'altra, opera di Louis Cherbuin, quasi un
controcampo della precedente con punto di vista dai gradimi del loggiato orientale degli Uffizi (fig. 3). Nella veduta
di Falkeiscn, dove con la consucta macstria cgli restituisce ¢ esalta Ueffetco diluce (qui quella estiva primo pomcndlana)
tipica di queste acquetinte derivate dai dagherrotipi, compaiono varie figure disegnate di maniera ma ¢ da notare
soprattutto la presenza di varie persone sedute o sdraiate lungo la panca di via alla base della Loggia.
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4 Leopoldo (?) Alinari, veduta della Loggia della Signoria di scorcio da nordovest, da una finestra della Residenza
dell’Arte dei Mercatanti (cfr. fig. 1, [II A). 1855 ca. Stampa all’albumina, formato ‘mezzana,” 27x35 cm, no. 13 del
catalogo Alinari 1856 aprile, no. 18 dei cataloghi 1857 ottobre, 1863, 1865. Bibliotheque Nationale, Parigi, Vb 132 (3)
(con no. neg. 18). Apertura dell’angolo di campo visivo: 45 gradi circa. Nei prospetti delle case al margine destro si
riconoscono le insegne: FABRIQUE / DE / MOSAIQUE; CAMBIA MONETE; SERAPHIN BICCHI (sartoria); CAFFE DEL GIAPPONE.

La ripresa della Loggia fiorentina poneva ai fotografi problemi del tutto particolari. E quanto si riflette
puntualmente in quanto scrive Ernest Lacan nel numero del 16 febbraio 1856' della rivista “La Lumiere,”
commentando alcune stampe fotografiche inviate da Leopoldo Alinari: “Ce qui rend la reproduction de la Loggia
di Lanzi tres difficile en photographie, c’est que se trouvant au nord, elle est enveloppée d’une ombre épaisse qui
devient presque impénétrable sous les arcades. Il faut ajouter que les monuments dont elle est entourée et qui
recoivent la chaude lumiere du soleil d’Italie, rendent 'opération photographique plus difficile encore, par le
contraste qu’ils font naitre. Pourtant, MM. Alinari sont parvenus a vaincre tous ces obstacles, et I'épreuve qu’ils
ont obtenue est 2 la fois pleine d’effet et d’harmonie. Leurs ombres portées sont si transparentes que I'on peut
distinguer dans tous leurs détails les statues placées au fond de la Loggia.”

Il commento riguarda con tutta probabilita 'immagine elencata al numero 13 del catalogo Alinari dell’aprile 1856,
il primo dei loro cataloghi a tutt’oggi rintracciati: “Vue latérale de la ‘Loggia de’ Lanzi’” (fig. 4).” In questa, che &
probabilmente la prima immagine fotografica della Loggia, e anche nelle altre riprese degli Alinari fra il 1856 e il
1865 il monumento'® & ripreso dall’alto, da nordovest, da una finestra della Residenza dell’Arte dei Mercatanti, con
la linea di orizzonte pit1 0 meno all’altezza della copertura della Loggia. Lo spazio della piazza ne avrebbe consentito
una veduta frontale assiale, che invece gli Alinari realizzeranno soltanto molto tardi, addirittura nel 1963 (no. 55786).
La scelta di vedute di scorcio da nordovest verso sudest, dall’alto, corrisponde all’intenzione di cogliere non tanto
P’architettura in sé della Loggia, quanto la sua spazialita profonda e ariosa rapportata alla spazialita della Piazza.



538 G. Fanelli / La Loggia della Signoria

Giorgio Sommer ¢ stato particolarmente attirato dalla vita che si svolgeva quotidianamente all’ombra della
Loggia e in particolare sulle panche di via, di cui ha ripreso vari aspetti in molte immagini, in tutti i formati
fotografici e anche ripetendo 1l punto di vista in occasioni diverse. In queste immagini il rapporto fra le persone
(borghesi con capello a cilindro e popolani a capo scoperto con il tipico cappello floscio toscano), sedute o sdraiate
su tre livelli, e lo spazio scenografico monumentale ¢ particolarmente ricco e avvincente (figg. 12, 13). Brogi ha
ripreso piu spesso la Loggia di scorcio dall’alto di una finestra della cortina edilizia del lato ovest della piazza,
interessato a cogliere il rapporto fra 'ampio spazio interno della Loggia e I’area della piazza all’lombra della
Loggia animata di persone e veicoli lungo la base della fronte. Allo stesso numero 3057 corrispondono nel succedersi
delle edizioni e dei cataloghi immagini diverse di questo tema.!”

Evidentemente non & possibile, in questa occasione, riprodurre esaustivamente la quantita di immagini
fotografiche della Loggia accumulatasi in un secolo e mezzo, dall’invenzione della fotogratia ai nostri giorni. Ci
si propone per6 di individuare gli insiemi diversi determinati dalla scelta del punto di vista, di definire le ragioni
diverse delle scelte di ognuno di questi insiemi e di riprodurne almeno un esempio significativo.

I punti di vista adottati dai fotografi per riprendere la Loggia tra la meta dell’Ottocento e la prima guerra mondiale
possono essere raggruppati in insiemi secondo alcune scelte fondamentali ricorrenti (fig. 1): I — vedute della
piazza da lontano da nordovest verso sudest con asse di visuale sul varco fra Palazzo Vecchio e la Loggia; IT —
vedute sostanzialmente frontali dalla piazza, da nord verso sud; IIl — vedute della Loggia di scorcio da ovest verso
est (dallo sbocco di via Vacchereccia o dall’alto da finestre della cortina edilizia ovest della piazza, della tettoia dei
Pisani fino al 1866 e poi del palazzo Lawison, o della Residenza dell’Arte dei Mercatanti all’angolo fra la piazza e
via Calimaruzza); IV — vedute della Loggia di scorcio da est verso ovest; V — vedute della Loggia di scorcio del
lato est interessate a cogliere il rapporto per chiasmo fra il canalone degli Uffizi e la Piazza; VI — vedute dell’interno
della Loggia da est verso ovest o in controcampo; VII — vedute della piazza attraverso la Loggia.

Insieme I. — Le vedute dell’insieme I rientrano nel novero delle vedute generali della piazza e hanno come
precedenti la tavoletta prospettica di Brunelleschi e il dagherrotipo utilizzato per Iincisione da Falkeisen (fig. 2).
E privilegiato un punto di vista elevato dall’altezza di un quarto o quinto piano fuori terra di una delle case piti a
ovest della cortina edilizia nord della piazza' o della Residenza dell’arte dei Mercatanti.”?

Insieme II. — E da notare che in tutta iconografia fotografica manca, fino a tempi recenti, una ripresa frontale
della piazza centrata sull’asse della Loggia come invece si riscontra nella veduta incisa e in quella dipinta dello
Zocchi (1744), che peraltro corrispondono a un’apertura di ben 120 gradi. A 120 gradi circa corrisponde anche la
veduta della piazza dipinta dal Bellotto (1742 ca.) dal punto di vista III B.

La scelta di vedute sostanzialmente frontali dalla piazza, da nord verso sud, corrisponde fondamentalmente a
due orientamenti intenzionali: quello di cogliere la loggia nell’insieme della piazza (punto di vista da lontano) o
quello di cogliere I'insieme architettonico monumentale e simmetrico (punto di vista a distanza minima che consente
di cogliere, isolato, I'intero edificio). Tutto sommato il numero di vedute informate a questi criteri & limitato nel
corso del tempo.

E possibile individuare i seguenti sottoinsiemi: A — Riprese da punti di vista lontani, da finestre delle case della
cortina edilizia nord della piazza, dall’altezza di un quarto piano fuori terra, sull’asse del canalone degli Uffizi®,
oppure dall’altezza di un secondo piano e spostato pit a ovest, sicché la Loggia appare leggermente in scorcio?;
B — Punti di vista ravvicinati, dalla piazza, sull’asse circa della Loggia® oppure con asse di poco spostato a
destra® o a sinistra.

Insieme III. — La scelta di vedute della Loggia di scorcio da nordovest verso sudest corrisponde all’intenzione di
cogliere non tanto I'architettura in sé della Loggia, quanto la sua spazialita profonda e ariosa rapportata alla
spazialita della Piazza e anche di cogliere le manifestazioni di vita urbana che interessano il limite fra Loggia e
Piazza. Tali intenzioni determinano la preferenza per punti di vista elevati dai quali & possibile cogliere
contemporaneamente I’estensione dei due spazi (quello della Loggia, sollevato, definito dal perimetro del basso
parapetto nel quale si apre la gradinata della campata centrale), o per un punto di vista ad altezza d’uomo nella
piazza ma di scorcio pit accentuato in modo da concentrare I’attenzione sul limite fra le due piazze (panca di via-
parapetto-recinto). Sk o

E possibile individuare vari sottoinsiemi: A — Punti di vista abbastanza lontani, dalle finestre della Residenza
dell’Arte dei Mercatanti, dall’altezza del quarto piano fuori terra ovvero circa all’altezza dell’imposta delle arcate
della Loggia, o dall’altezza del terzo piano ovvero circa all’altezza del centro del termometro monumentale
disegnato da Ignazio Villa®, o dall’altezza del quinto piano fuori terra.® A questo gruppo appartiene quella che &
una delle prime immagini fotografiche della loggia, la veduta ripresa dagli Alinari e presente nel loro catalogo
dell’aprile 1856 con il numero 13 e in quello del 1863 con il numero 18 della ‘prima serie’ (formato 35x27 [fig. 4]),
nonché quella presente nel catalogo del 1863 con il numero 163 della ‘seconda serie (extra)’ (formato 44x33).
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5 Giacomo Brogi, veduta della Piazza dal-
I’alto, da nord (ctr. fig. 1, IT A). 1870 ca. Stam-
paall’albumina, immagine di destra di coppia
stereoscopica, 8,1x7,6 cm. Firenze, Coll. pri-
vata.

6 Fratelli Alinari, veduta della Loggia dalla
piazza, da nord (cfr. fig. 1, IT B). Stampa al-
’albumina, 18x24 cm. Edizione Alinari, n.
55786. ‘Ediz. 1963.” KIF, Arch. Rom. u. Got.
541995. Soltanto molto tardi gli Alinari, ma
anche gli altri fotografi dell’Ottocento e del
Novecento, hanno ripreso la Loggia frontal-
mente e assialmente.
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9 Autore non identificato, veduta della Loggia da nordovest, da una finestra della cortina edilizia nord della

piazza (Casa Rinuccini; cfr. fig. 1, IT A). 1925. Stampa al bromuro, 20x25 cm. KIF, Arch. Rom. u. Got. 172339.
Apertura dell’angolo di campo visivo: 35 gradi circa.

7 Alphonse Bernoud, veduta da nordovest, da una finestra della Residenza dell’Arte dei Mercatanti (cfr. fig. 1,
IIT A). 1864 ca. Stampa all’albumina, 19,5x25 cm. KIF, Stadtbau 456738. Apertura dell’angolo di campo visivo: 35
gradi circa. L'assenza delle tre lapidi marmoree sulla parete di fondo della Loggia stabilisce un termine ante quem.

8 Giacomo Brogi, veduta da nordovest, da una finestra della Residenza dell’Arte dei Mercatanti (cfr. fig. 1, IIT A).
1920 ca. Edizione fuori catalogo. Stampa al bromuro, 40x54 cm. KIF, Arch. Rom. u. Got. 232110 (grandi forma-
ti). Apertura dell’angolo di campo visivo: 35 gradi circa.
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10 Robert Rive, veduta della Loggia di scorcio da ovest verso est, dalla tettoia dei Pisani (cfr. fig. 1, III B). 1866 ca.
Stampa all’albumina, 18x24 cm, catalogo Rive, no. 1437A. Firenze, Coll. privata. Apertura dell’angolo di campo
visivo: 35 gradi circa.

Queste immagini dimostrano 'inconsistenza o almeno I’esagerazione di quello che ¢ diventato ormai un assioma
nella storiografia relativa agli Alinari e cioe che le loro fotografie di architettura privilegino sistematicamente la
ripresa assiale e simmetrica.”® In questo caso, come per molte altre immagini di architettura dei loro primi cataloghi,
anziché adottare un punto di vista sull’asse dell’edificio e ad altezza d’uomo dal livello della piazza (in questo caso
evidentemente possibile data 'ampia dimensione della piazza stessa), gli Alinari adottano il punto di vista angolato
dall’altezza del quinto piano fuori terra nel primo caso e del quarto piano fuori terra ovvero circa all’altezza
dell’imposta delle arcate della Loggia nel secondo caso, preferendo anch’essi cogliere la sua spazialita profonda e
ariosa rapportata alla spazialita della Piazza. B — Punti di vista ravvicinati con visuale di scorcio: dal livello della
piazza ad altezza d’uomo, dallo sbocco di via Vacchereccia?’; dalla tettoia dei Pisani vicino all’angolo con via
Vacchereccia, dal livello della piazza® o ad altezza dell'imposta delle arcate della Loggia (circa un quarto piano
fuori terra)®, o da un’altezza inferiore®, o superiore.”® E questa la scelta che sembra essere pit spesso privilegiata
dai fotograf1 nel corso del tempo.

Insieme IV. — La scelta di vedute della Loggia di scorcio da est verso ovest corrisponde sostanzialmente alle
stesse intenzionalita di quelle dell’insieme III. Ma mentre le riprese dell’insieme III si potevano valere di punti di
vista elevati dagli edifici del fronte ovest della piazza, in questo gruppo le riprese sono possibili — oltre che dal
livello della piazza — o dai gradini della ringhiera davanti a Palazzo Vecchio o, piu difficilmente per ragioni
pratiche, da finestre di Palazzo Vecchio.
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11 Autore non identificato, veduta della Loggia di scorcio da ovest verso est,
dalla tertoia dei Pisani (cfr. fig. 1, III B). Cartolina postale fotografica al
bromuro stampata dalla Neue Photographische Gesellschaft di Berlino. 1900
ca. Firenze, Coll. privata.

E possibile individuare vari sottoinsiemi: A — Punti di vista ravvicinati con visuale di scorcio: dal livello della
piazza ad altezza d’uomo, con visuale in asse con via Vacchereccia®, oppure con asse di visuale angolato e puntato
sulla panca di via-parapetto della Loggia®; dal livello della piattaforma dell’aringhiera davanti a Palazzo Vecchio,
con veduta parziale® o totale.’” B — Punti di vista dall’alto da finestre di Palazzo Vecchio.®®

Insieme V. — La scelta di vedute di scorcio del lato est della Loggia & determinata dall’interesse a cogliere i
rapporti per chiasmo fra il canalone degli Uffizi e la Piazza. La tradizione iconografica relativa a questa scelta di
veduta risale al disegno di Giusto Suttermans (1620-30 ca.; Gabinetto dei Disegni e delle Stampe, Uffizi).* Nella
fase pionieristica della storia della fotografia essa ¢ stata riproposta da Louis Cherbuin (1842 {fig. 3]) e da Luigi
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12-13 Giorgio Sommer, vedute parziali
della Loggia di scorcio da est verso
ovest, dal livello della piattaforma
dell’aringhiera davanti a Palazzo Vec-
chio (cfr. fig. 1, IV A):

1862 ca. Stampa all’albumina,
stereoscopia, 7,2x6,8 cm. No. 816 del
catalogo Sommer. Dettaglio della parte
destra. Firenze, Coll. privata.

1871 ca. Stampa all’albumina, 19,5x25,5
cm. No. 1810 del catalogo Sommer. Fi-
renze, Coll. privata.
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