Janez Héfler: ZUR FRUHEN SCHONGAUER-REZEPTION IN FLORENZ: EIN VERROCCHIO-
NACHTRAG

Vor einigen Jahren habe ich in einem im Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte erschienenen Beitrag —
hoffentlich anschaulich genug — versucht, den Einflufl Martin Schongauers auf Luca Signorelli aufzuzeigen.!
Damit kniipfte ich an die grundlegenden Studien von Rolf Quednau und Giinter Passavant aus dem Jahre 1983
an?, fithrte aber zugleich die Problematik um ein paar Jahrzehnte zuriick: Die Situation, die sich hinsichtlich der
Einwirkung transalpiner Druckgraphik auf die Protagonisten der italienischen Hochrenaissance um 1500 und
danach beobachten lafit, ist namlich Ergebnis einer schon um 1480 in Florenz einsetzenden Entwicklung. Dabei
kam es nicht so sehr auf blofie, sofort erkennbare Kopien und Zitate nach graphischen Blittern als auf Anregungen
— vor allem im Bereich der Einzelfigur — an, die sich dabei den Kiinstlern mit bestimmten, fiir ihr Milieu neuen
und anzichenden Lésungen anboten. So konzipierte Signorelli seine abwechslungsreich posierenden Apostel in
der Sagrestia della Cura in Loreto weitgehend unter dem Eindruck der Schongauerschen Apostelserie B. 34-45
(L.41-52), die sich durch die Erarbeitung strenger Profil- und Frontalansichten sowie reiche Draperieschichtung
auszeichnet. Bei dem duflersten rechten Schergen in Signorellis Geiffelung Christi in der Mailinder Brera stoflen
wir hingegen auf das Problem der nackten Ruckenfigur in kraftvoller Bewegung. Obwohl diese gestalterische
Aufgabe, exemplifiziert im bertthmten Stich mit dem Kampf nackter Méinner des Antonio del Pollaiuolo, Floren-
tiner Kiinstler schon einige Zeit beschiftigt hatte, stellte sich nach eingehender Analyse heraus, daf§ Signorelli
dabei durch die Figur angeregt worden war, die Schongauer in dem entsprechenden Passionsblatt B. 12 (L. 22) an
die gleiche Stelle des Kompositionsgefliges gesetzt hatte; den konkreten Beweis dafiir, dafl der Maler sich wirk-
lich mit dieser Figur befafit hat, liefert ein von hinten gezeigter Soldat in einer Szene seines spiteren Fresken-
zyklus in Monteoliveto Maggiore, der sie fast haargenau wiedergibt.’

1 Andrea del Verrocchio, Enthauptung Johannes’ d.T. am Silberaltar des Baptisteriums. Florenz, Opera del Duomo.


















