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FEDERICO: INIZI E AUTONOMIA

La letteratura antica, iniziata dal Vasari e alimentata dallo
stesso Federico, sino alla critica attuale, ripresa di recente da
John Gere, cui va il merito della «riscoperta> e della rivalu-
tazione dei fratelli Zuccari, ha privilegiato la figura di Tad-
deo come pittore e disegnatore, ai danni di Federico.! Il mio
contributo nell’ambito del convegno a lui dedicato vuol
mettere a fuoco la produzione giovanile di Federico realiz-
zata negli anni immediatamente precedenti la morte del cele-
bre fratello Taddeo, ripercorrendo rapidamente e in modo
critico le opere da lui eseguite nel settimo decennio del
secolo, al fine di evidenziare, ove possibile, 'autonomia del
fratello pit giovane nei riguardi del piu anziano ed affer-
mato o quanto meno sottolineare le componenti nuove e
originali del suo linguaggio, emergenti pur sotto le direttive
di Taddeo.

I La letteratura artistica su Taddeo risale alla biografia delineata dal
Vasari (Le vite de’ pittori, scultori ed architetti, vol.111.2, Firenze
1568, pp. 686-714), cui si aggiungono le importanti glosse aggiunte
da Federico in un esemplare delle Vite conservato oggi nella Biblio-
theque Nationale di Parigi, gia note al Mariette e al Bottari, pubbli-
cate per la prima volta da G. Milanesi nell’edizione vasariana del
1878-1885 (vol. VII, Firenze 1881, pp.73-134).

La recente rivalutazione del’operato dei due fratelli, soprattutto sotto
il profilo grafico, risale a John Gere, autore del catalogo delle due
mostre: Mostra di disegni degli Zuccari, Firenze 1966, ¢ Dessins de
Taddeo et Federico Zuccaro, Paris 1969, nonche della esauriente
monografia Taddeo Zuccaro. His Development Studied in his Draw-
ings, Chicago 1969. Un riepilogo dell’attivita grafica dei due fratelli &
fornita nel catalogo dei disegni del British Museum: J. Gere e Ph.
Pouncey, Italian Drawings in the Department of Prints and Drawings
in the British Museum. Artists working in Rome, ca. 1550-1660,
London 1983, pp.182-201 (Federico), pp.202-217 (Taddeo); infine
il contributo monografico pi recente sullo stesso argomento, affron-
tato in modo completo ed esaustivo per quanto relativamente solo ai
disegni dei due artisti conservati nelle collezioni americane, si deve a

Dal Vasari in poi a Taddeo ¢ stato riconosciuto il ruolo di
ideatore e inventore di composizioni e scene, mentre Fede-
rico giovane e non piu giovane viene relegato nel ruolo
secondario di mero esecutore di disegni del fratello. Ma a
mio avviso — ed ¢ questo il punto che mi propongo di evi-
denziare — negli anni 60 Federico ventenne, essendo nato a
Sant’Angelo in Vado nel 1540 o ’41, aveva gia una fisiono-
mia artistica ben definita, per quanto strettamente influen-
zata dal fratello nei modi grafici e pittorici. La posizione di
totale supremazia di Taddeo nei confronti del fratello e il
debito di questi all’ingegno inventivo dell’altro rientra in un
topos letterario che lo stesso Federico ha contribuito a creare,

E. J. Mundy, Renaissance into Baroque. Italian Master Drawings by
the Zuccari, catalogo di mostra, Milwaukee 1989.

Recentemente il Gere ¢ ritornato su alcune sue attribuzioni di disegni
a Federico spostandoli a Taddeo (vedi nota 13) nel catalogo della
mostra: Taddeo Zuccari nel Gabinetto delle Stampe e dei Disegni
della Galleria degli Uffizi, San Severino Marche 1992. Studi piu spe-
cifici sull’attivita pittorica di Federico, a quelli citati sopra si aggiun-
gono i vari saggi di D. Heikamp, « Vicende di Federico Zuccari», Rivi-
sta d’Arte, 32 (1957), pp.175-232; «Ancora su Federico Zuccari»,
Rivista d’Arte, 33 (1958), pp.45-50; «Federico Zuccari a Firenze»,
Paragone, 18.205 (1967), pp.44—68 e Paragone 18.207 (1967),
pp- 1-34; larticolo di C. Strinati, «Gli anni difficili di Federico Zuc-
cari», Storia dell’Arte, 21 (1974), pp.95-117. Per Dattivita marchi-
giana, ['ultimo contributo esauriente, con bibliografia aggiornata, si
deve a M. R. Valazzi, «Federico Zuccari», in: Le Arti nelle Marche al
tempo di Sisto V (catalogo di mostra, Ascoli Piceno), a c. di P. Dal
Poggetto, Milano 1992, pp.272-281.

Mentre stavo stendendo il mio testo, € uscito il saggio di C. Strinati,
«Darte della guerra di Taddeo Zuccari nell’interpretazione del fra-
tello Federico», in: Per Taddeo e Federico Zuccari nelle Marche (cata-
logo di mostra), Sant’Angelo in Vado 1993, pp.37-48, nel quale I'au-
tore arriva alle stesse conclusioni sull’autonomia di Federico giovane
rispetto a Taddeo, da me sottolineate oralmente nella comunicazione
al Convegno nel febbraio dello stesso anno e scritte in queste pagine.
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quando intorno alla fine del secolo esegui la celebre serie
programmatica di disegni e tavolette sulla vita di Taddeo.2

Attraverso la sequenza di venti scenette il fratello viene
preso a modello esemplare del giovane artista ideale, che,
quasi self-made genius, viene descritto come inesperto,
approdato a Roma senza alcuna base culturale, e qui folgo-
rato dagli esempi dell’antico, di Raffaello, e di Michelan-
gelo, i tre poli fondamentali sui quali si basa la preparazione
accademica di un giovane artista. Questa idealizzazione un
po’ forzata di Taddeo non prende in considerazione le altre
componenti culturali del linguaggio dell’artista, acutamente
evidenziate da John Gere e cioe la sua completa adesione al
raffaellismo decorativo di Perin del Vaga e Polidoro da
Caravaggio, noncheé la sua aperta ammirazione per il Par-
migianino e il Correggio, elementi che costituiranno tutti
insieme il fondamento per la sua elegante e raffinata produ-
zione grafica.3

Come ¢ noto dalle fonti e dagli studi piu recenti, Federico
ha dovuto portare a termine numerose opere lasciate incom-
piute da Taddeo per la morte prematura avvenuta nel 1566:
dai cantieri Farnesiani nella Villa a Caprarola e nelle Sale dei
Fasti nel Palazzo romano, alla decorazione della Cappella
Pucci nella chiesa della Trinita dei Monti, alla Sala Regia in
Vaticano e infine nella pala in San Lorenzo e Damaso.*

[}

Desistenza di questa serie di disegni (Parigi, Cabinet des Dessins e
Firenze, Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi) e di tavolette
(Roma, Museo di Palazzo Venezia [cfr. A. Santangelo, Museo di Palaz-
z0 Venezia: i dipinti, Roma 1948, pp. 18 sgg.|) era da tempo nota alla
critica: posseduti e commentati da J. P. Mariette ( Abecedario, vol. VI,
Paris 1860, p.162), citati da G. G. Bottari nella sua edizione vasari-
ana (Giunta alle note, Roma 1760, p.S5), furono ampiamente discussi
da W. Korte, Der Palazzo Zuccari in Rom. Sein Freskenschmuck und
seine Geschichte, Leipzig 1935, pp.68 sgg.) e dallo Heikamp 1957
(vedi nota 1), pp. 175 sgg. Quest’ultimo considera la serie eseguita da
Federico intorno al 1590-1600 in funzione della decorazione affre-
scata nel suo palazzo di via Gregoriana dopo il 1603. La piu recente
trattazione critica della serie si deve a Z. Wazbinski, «Lo studio — la
scuola fiorentina di Federico Zuccari», Mitteilungen des Kunsthisto-
rischen Institutes in Florenz, 29 (1985), pp.291-34S5, che non accetta
la datazione all’'ultimo decennio del Cinquecento, ma la anticipa agli
anni ’70, al periodo percio in cui Federico era occupato a Firenze negli
affreschi della cupola del Duomo.

[ disegni di Firenze e di Parigi sono per lo piu copie dagli originali o
primi schizzi: la serie originale e completa dei disegni ¢ riapparsa
recentemente sul mercato antiquario provenienti dalla collezione
Lawrence-Woodburn, ed ¢ stata venduta a Londra da Sotheby’s, 11
gennaio 1990, con un catalogo critico curato da J. Gere, The Life of
Taddeo Zuccaro by Federico Zuccaro from the Collection of the Bri-
tish Rail Pension Fund, London 1990.

3 Gere 1966, 1969 e 1992 (vedi nota 1).

4 Lultima attivita di Taddeo, lasciata incompiuta alla sua morte e ter-
minata da Federico, ¢ stata ricostruita da J. Gere nel suo volume
monografico gia citato (vedi nota 1) e in due articoli precedenti:
«Two of Taddeo Zuccaro’s last commissions, completed by Federico
Zuccaro. I. The Pucci Chapel in S. Trinita dei Monti», e «II. The high
altar-piece in S. Lorenzo in Damaso», The Burlington Magazine, 108
(1966), pp. 286293 ¢ pp.341-345.
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Se questa contingenza in cui venne a trovarsi Federico
puo aver influito necessariamente nella formazione del suo
stile pittorico giovanile, obbligato com’era a seguire schemi
gia tracciati dal fratello, tuttavia sin dalle sue prime prove
egli si differenzia dallo stile grafico ed elegante di Taddeo
per una compattezza di forma, per una capacita narrativa
semplificata che lo mostra gia precocemente indirizzato
verso quel processo di «normalizzazione> del repertorio
tardo-manieristico, che lo vide protagonista della pittura
controriformata insieme al Barocci nelle Marche, al Mu-
ziano a Roma e a Santi di Tito a Firenze.

Allinizio del settimo decennio del secolo, in coincidenza
della salita al soglio pontificio di Giovannangelo Medici nel
1559 come Pio 1V, la situazione artistica a Roma si stava
evolvendo verso un nuovo clima culturale, caratterizzato
da una parte da un severo rigore formale e contenutistico, e
dallaltra da una rinnovata fantasia e facilita narrativa, o per
dirla con il Fagiolo e lo Strinati,® da una «felicita figurativa>
che trova la sua pitt ampia espressione nella Casina di Pio IV
disegnata da Pirro Ligorio e decorata dal Barocci.

A questo nuovo clima, che aveva preso le mosse dal gran-
dioso revival neoraffaellesco attuato da Taddeo negli affre-
schi della cappella Mattei in Santa Maria della Consola-
zione, Taddeo partecipd solo marginalmente, mentre
Federico ne fu il maggior interprete: tutte le opere che
quest’ultimo realizzo in questo decennio, seppure basate su
uno schema figurativo suggeritogli dal fratello con disegni e
modellini, partecipano a pieno di questa nuova esigenza di
chiarezza, simmetria e ordine compositivo tradotti in un lin-
guaggio fluido e ricco di spunti fantasiosi. I due fratelli si
trovavano ad essere protagonisti di due culture in contrasto
generazionale: Taddeo, ultimo epigono della tradizione tar-
doraffaellesca, nella sua vasta impresa di Palazzo Farnese a
Roma e a Caprarola percorre ancora la strada dell’ecletti-
smo decorativo importata a Roma dal Salviati, mentre Fede-
rico si presenta gia come homo novus, in grado di utilizzare
a pieno il nuovo linguaggio figurativo.6

[

Per questa interpretazione del pontificato di Pio IV, seguita da Strinati
1993 (vedi nota 1), pp.38-41, cfr. M. Fagiolo e L. Madonna, «La
Roma di Pio IV», Arte lllustrata, 5 (1972), pp.383-401; 6 (1973),
pp. 186-212, con particolare riferimento alla figura di Pirro Ligorio.
6 1l giovane Federico esordi probabilmente nel cantiere farnesiano di
Caprarola, ciclo che gli tocco di finire alla morte del fratello, ma non
ci addentriamo in questo vero e proprio labirinto attributivo, dove gli
affreschi sono caratterizzati da una stretta koine stilistica e composi-
tiva, perche poco o nulla aggiungerebbe al nostro obiettivo di eviden-
ziare ’autonomia di Federico rispetto al fratello Taddeo. Comunque,
il problema attributivo degli affreschi di Palazzo Farnese a Caprarola
rimane uno dei problemi piu interessanti del tardo Cinquecento
romano: per una bibliografia generale si rinvia alla trattazione mono-
grafica sull’edificio e sulla sua decorazione interna di I. Faldi, Il Pa-
lazzo Farnese a Caprarola, Torino 1981 e piu recente C. Robertson,
dl Gran Cardinales, Alessandro Farnese, Patron of the Arts, New
Haven, London 1992, pp.74-124.



Federico: inizi e autonomia

1. Roma, piazza S. Eustachio, facciata laterale di Palazzo di Tizio da
Spoleto

La diversa impostazione culturale dei due fratelli si mani-
festa sin dalla prima opera realizzata da Federico in questo
periodo, pur nell’ambito di un ciclo decorativo diretto da
Taddeo: i due affreschi nell’abside di Santa Maria dell’Orto,
raffiguranti lo Sposalizio della Vergine e la Visitazione, pur
nella semplicita elementare dell’impianto compositivo, sono
impostati nel rispetto delle nuove esigenze di equilibrio e
simmetria.”

7 G. Baglione, Le vite de’ pittori, scultori e architetti, Roma 1642,
pel22

2. Roma, piazza S. Eustachio, facciata frontale di Palazzo di Tizio da
Spoleto

Il divario divenne poi sostanziale, sino a sfociare in aperto
contrasto, durante I’esecuzione della prima commissione
pubblica ufficiale realizzata da Federico tra il 1559 e il *60:
Iaffresco della facciata del palazzetto di Tizio da Spoleto,
maestro di casa di Alessandro Farnese, in piazza Sant’Eu-
stachio a Roma, affidato al giovane artista certamente in

relazione al suo gravitare nell’ambito della corte farnesiana
(fig.1).8

8 La datazione di quest’opera ha come termine ante quem il 1559, anno
di elezione al soglio pontificio di Pio IV, ma & probabile che si pro-
trasse sino al 1560, come suggerisce il Mundy (vedi nota 1), p.52,
mentre lo Strinati 1993 (vedi nota 1) data I’opera poco dopo, agli

1.5)




































