CATHERINE MONBEIG GOGUEL

«MANIERA ZUCCARESCA » ET REACTIONS INDIVIDUELLES

OBSERVATIONS SUR LES DESSINATEURS AUTOUR DE FEDERICO ZUCCARI

Federico Zuccari, est, comme Baccio Bandinelli ou Luca
Cambiaso, un peintre auquel il a été attribué un tres grand
nombre de dessins. Dans son cas, ce n’est pas tant une ques-
tion de technique graphique ou de formes que d’une com-
munauté de langage reposant sur une identité mentale, for-
tement marquée par une appartenance régionale. Ces dessins
ont en commun d’avoir été réalisés dans une période élas-
tique entre 1570 et 1600/1610, dans une zone géographique
aux contours incertains, couvrant ’Italie centrale entre Rome,
Urbino et Sienne et méme Florence. Un certain nombre de
personnalités ont été englouties, en tant qu’individualités,
dans cette grande nébuleuse «zuccaresca».! Le phénomeéne
est spécifique et cela est d’autant plus frappant qu’il ne se
répéte pas avec un artiste comme Girolamo Muziano, qui a
pourtant rayonné dans les mémes régions (Loreto, Venise)
tout en assumant sous le pontificat de Grégoire XIII des res-
ponsabilités officielles bien plus prestigieuses que celles de
Federico. Curieusement, le nom de Federico — ou celui de
Taddeo, ce qui d’une certaine maniére du point de vue de la
mémoire collective ne fait qu'un — se trouve ainsi associé
dans les collections anciennes aux dessins d’artistes qui, tout
en travaillant dans les mémes sphéres culturelles, se sont
pourtant nettement démarqués de lui, de ses choix esthé-
tiques, de son pathos. Giovanni Guerra nous en fournit un
bon exemple avec son étude pour une Allégorie, autrefois
liée au nom de Zuccari (Louvre, Inventaire 11 689) (fig.1).2

1 Je remercie chaleureusement les collégues de la Soprintendenza per i
Beni artistici e Storici delle Marche — particulierement Benedetta
Montevarchi — et de ’Universita degli Studi di Urbino pour leur aide
lors de la mission de recherche que j’ai effectuée dans les Marches.

2 Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques, Inventaire
11689. Plume, encre brune, lavis brun, sur pierre noire. H. 0,089;
L. 0,206 m.

On a sans doute beaucoup prété a Federico en raison de
son role polémique, de son aura d’artiste engagé, de son
effort de théorisation qui plagait le dessin au faite de ’ex-
pression artistique, de sa position de leader dans la défense
du statut de Partiste. D’autres raisons expliquent la multi-
plication des attributions a Federico Zuccari portées sur les
dessins, le fait qu’on ait si facilement imité son écriture, son
graphisme, et aussi qu’on I’ait autant copié ou pastiché. Lui-
méme multipliait les versions d’un méme dessin, quand
celui-ci était particulierement important. Tel est le cas de la
Porta virtutis, dont on connait plusieurs versions et des
études avec variantes (Paris, collection particuliére) (fig.2).3
D’autre part, Federico copia, dans sa jeunesse, des dessins de
son frére ainé, Taddeo. On en a plusieurs exemples. Ces
copies ont accru la diffusion d’un style commun. Il est sans
doute utile de rappeler que les dessins font partie des pieces
a conviction utilisées pour départager I’ceuvre des deux
freres. Le dessin de la Dormition de la Vierge pour la Cha-
pelle Pucci a la Trinita dei Monti (Londres, British Museum,
Inventaire 1949-8-12-9)4 est suffisamment personnel pour
que P’on puisse affirmer que Federico est bien auteur du
projet, méme si Taddeo, a qui la commande avait été passée
en 1563, a réalisé la peinture. Linfluence des deux artistes a
été d’autant plus forte que Federico a opéré volontairement
une symbiose avec son ainé pour forger son propre style.
Autre exemple: il a fallu la découverte d’un document d’ar-

3 Paris, collection particuliéere. Plume, encre brune, lavis brun, sur
pierre noire H. 052355 120,163 m.

4 Voir Philip Pouncey et John Gere, Italian Drawings in the Depart-
ment of Prints and Drawings in the British Museum. Artists working
in Rome c. 1550 to c. 1640, Londres 1983, 2 vols., I, p. 187, n.294,
11, pl.273; voir aussi le n.293.
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2. Federico Zuccari, Etude pour I’Allégorie de la Porta virtutis.
Paris, collection particuliere
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chives irréfutable pour que I’Annonciation (Rome, Santa
Maria dell’Orto, 1561) soit acceptée comme étant de Fede-
rico et non de Taddeo. On a beaucoup dit que Federico était
un vulgarisateur de la fin du siécle. Pour John Gere «II eut
une grande influence a travers I’Europe, car il avait réduit les
¢éléments du style tardif de son frére en une série de formules
aisément imitables». Certes, les choses sont plus complexes,
mais dans son essence I’affirmation se justifie par cette dif-
fusion graphique qui nous intéresse.

Un troisieme fait a occasionné la multiplication des
confusions. La masse elle-méme des dessins de Federico,
dessinateur acharné, disponible pour son entourage, a joué
dans le sens de la diffusion de son style. Zuccari devait lui-
méme encourager une pédagogie reposant sur l’exercice
académique de la copie de ses propres études par des artistes
plus jeunes. On se trouve ainsi souvent devant des dessins
troublants, dont le niveau d’originalité n’est pas clair. Le
dessin de I’Allegorie féminine de la Salle des Fastes farné-
siens de Rome (anciennement dans la collection Gaud; New
York, collection Taubman) est-elle une étude préparatoire
définitive par Taddeo? une mise au net un peu appliquée
faite par Federico, ou par un membre de I’atelier, devant étre
insérée dans le processus de préparation des fresques? une
copie d’atelier d’un dessin perdu?®

5 E. James Mundy, catalogue de I’exposition Renaissance into Baroque.
Italian Master Drawings by the Zuccari 1550-1600, Milwaukee
1989, p. 134, n.37, semble avoir rencontré la méme difficulté a déli-
miter la position de ce dessin.



«Maniera zuccaresca» et réactions individuelles

La diffusion dans les Marches: les dessinateurs Gian
Giacomo Pandolfi, Antonio Cimatori (il Visacci),
Filippo Bellini

Une des adhésions typiques au mode de dessiner de Federico
Zuccari, a partir des années 1580, est celle d’un dessinateur
dont de nombreuses feuilles ont pu étre regroupées en raison
de leur similitude d’écriture. Cet artiste fut désigné par Phi-
lip Pouncey dans ses notes manuscrites comme « The Master
of the Windsor Zuccaro Drawing». Un certain nombre de
feuilles ont été ainsi regroupées autour d’un dessin des col-
lections royales britanniques attribué a un suiveur inconnu
de Federico Zuccari et représentant une Lunette avec quatre
femmes regardant le départ d’'un navire (Windsor Castle,
Inventaire 5047).6 Lhistoire relatée ici n’est pas profane.
Elle fait allusion a la scéne de I’histoire d’un saint, peut-étre
pourrait-on y voir un épisode mettant en scéne sainte
Monique, car il s’agit d’une matrone. Le dessin pourrait étre
un projet pour une lunette d’une chapelle ou d’un cloitre
dédié a I’histoire de saint Augustin. Il se caractérise par une
technique de plume serrée, de lavis, de fins rehauts de
gouache blanche produisant des plis cassés dessinés avec
acuité grace a un travail de pinceau précis. De nombreuses
recherches dans I’entourage zuccaresque des Marches m’ont
conduite au nom de Gian Giacomo Pandolfi, un nom qui
m’avait été par ailleurs suggéré par Luciano Arcangeli.
Didentification de I'un de ces dessins avec une ceuvre cer-
taine de Gian Giacomo Pandolfi (Pesaro 1567-1636) me
permet a présent de confirmer ce qui n’était encore qu’une
hypothese en 1993, lors de mon intervention au colloque de
Rome. En effet le dessin de la Visitation (Berlin, Kupferstich-
kabinett, Inventaire KdZ 16716) (fig.3)” est ’étude prépa-
ratoire directe pour le tableau de méme sujet, également
cintré, toujours en place a Pesaro, a Santa Maria in Porto
(fig.4).8 Les dessins de Pandolfi (au Louvre, aux Uffizi, au
British Museum et dans divers musées) sur lesquels je revien-
drai dans une publication ultérieure, ont pour sujet des
sceénes religieuses marquées par une iconographie typique du
développement du culte des saints, en particulier des pre-
miers martyrs, et d’une piété tres sensible.

6 Windsor Castle, Inventaire 5047. Plume, encre brune, lavis brun,
rehauts de blanc, sur papier bleu, mis aux carreaux a la pierre noire.
H. 0,232; L. 0,353 m. Voir Arthur E. Popham et Johannes Wilde, The
Italian Drawings of the XV and XVI centuries in the collection of
His Majesty the King at Windsor Castle, Londres 1949, n.1058,
fig. 198.

7 Berlin, Staatliche Museen Preufischer Kulturbesitz, Kupferstichkabi-
nett, Inventaire KdZ 16716. Plume, encre brune, lavis brun, sur pierre
noire. H. 0,310; L. 0,208 m.

8 Sur Pandolfi, voir Federica Tesini, Gian Giacomo Pandolfi, un manie-
rista a Pesaro tra XVI e XVII secolo, tesi di laurea, Universita di
Urbino, relatore Pietro Zampetti, 1985-1986 (non publiée).

Dexemple de Federico Zuccari est au centre de tous les
dessins de Pandolfi, aussi bien du point de vue purement
graphique que dans la conception des formes et des compo-
sitions. J’avais abordé la question de ces rapports avant
méme d’avoir identifié cet auteur, a I'occasion de I’exposi-
tion du Louvre dédiée a Philip Pouncey, ou furent présentés
cote a cote sous le nom du «Maitre du dessin de Zuccaro a
Windsor» une grande étude décrite traditionnellement dans
les inventaires comme Saint Basile baptisant un vieillard
(Paris, musée du Louvre, Inventaire 11 571),° et le dessin de
Federico Zuccari pour le Baptéme du Centurion Corneille
(Paris, musée du Louvre, Inventaire 2661), un projet pour la
Cappella Paulina du Vatican.10 La comparaison fit ressortir
ce qu’il y a d’un peu fixe dans ce dernier. Malgré des varian-
tes importantes, la perfection du tracé, sans mise aux car-
reaux, permettrait de penser que cette grande feuille est le
projet final pour la fresque. On se rappelle que Federico
Zuccari reprit les travaux interrompus entre 1580 et 1584,
suite au bannissement imposé par Grégoire XIII. [’élargisse-
ment des figures, leur disposition en un groupe massé a
’avant de la scene, avec la large ouverture vers le fond dans
le projet de Federico Zuccari constituent la base du langage
de Pandolfi, alias «Maitre du dessin de Zuccaro a Wind-
sor», pour qui ce genre de dessin prend valeur de «paran-
gon». La premiere ceuvre documentée de Pandolfi, une
Transfiguration (Rieti, S. Caterina) est datée de 1595.11 La
plus tardive serait sans doute la peinture d’'un musée fran-
cais, signée et datée de 1626.12 1l est surtout connu pour la
décoration de I’Oratorio del Nome di Dio, a Pesaro, ou se
manifeste a un haut degré sa culture «zuccaresque». Fils de
peintre, il est dans la bottega de Federico Zuccari en 1583 a
Loreto. A partir de 1589 il est a Rome, apres un séjour en
Espagne, qui dura de 1585 a 1588. Il convient de souligner
pour cet artiste et ceux de son milieu 'importance du cycle
des fresques de I’ Histoire de la Vierge peintes par Federico
Zuccari dans la chapelle des ducs d’Urbino, a la basilique de
Loreto, fruit de la volonté politique de Francesco Maria II.13

9 Paris, musée du Louvre, département des Arts graphiques, Inventaire
11571; voir a ce propos C. Monbeig Goguel, catalogue de I’exposi-
tion L'ceil du connaisseur. Hommage a Philip Pouncey, Paris, musée
du Louvre, 1992, n. 95, repr.

10 Voir dans le catalogue cité a la note précédente, la notice par Lizzie
Boubli, n. 74, repr.

1T Luciano Arcangeli, catalogue de ’exposition Antologia di Restauri,
Rome, 1982, p.62, sous n.21.

2 Pierre Rosenberg, «Un Andrea Lilli inédit et une postille sur Pandolfo

da Pesaro», Notizie di Palazzo Albani, 15 (1986), p.44-46.

13 Sur Federico Zuccari dans les Marches, avec ses conséquences sur le
«Manierismo metaurense», voir Luciano Arcangeli, catalogue de
I’exposition Pittori nelle Marche tra *500 e *600. Aspetti dell’ultimo
manierismo, Urbino 1979, p.85-107 et aussi le catalogue de I’expo-
sition Per Taddeo e Federico Zuccari nelle Marche, sous la direction
de Bonita Cleri, Sant’Angelo in Vado, 1993.
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