KRISTINA HERRMANN FIORE

LA PIETA NELL’OPERA DI FEDERICO E TADDEO ZUCCARI

La grande pala d’altare, conservata in Galleria Borghese,
che rappresenta la scena notturna del Cristo morto con
angeli che vegliano al lume di torce ¢ stata generalmente
attribuita a Taddeo Zuccari (tav. Il e fig. 1).1 Un prototipo di
questo dipinto di Taddeo Zuccari era passato nel 1760
in casa del marchese Vitelleschi giusta una piccola nota di
Gaetano Milanesi (1881);2 all’inizio di questo secolo si
trovava ancora nel castello Vitelleschi a Labro come risulta
da una vecchia cartolina (fig. 3),3 e questo dipinto-prototipo
¢ stato rintracciato recentemente in collezione privata ita-
liana (tav. Il e fig.2).4

Le notevoli diversita stilistiche delle due Pieta consentono
ora di attribuire la tela in Galleria Borghese a Federico
Zuccari nel primo periodo del suo iter pittorico, quando si
formava sotto la guida del fratello Taddeo, maggiore di 19
anni, allora gia affermato pittore a Roma. Lattribuzione del
dipinto della Galleria Borghese a Federico non si basa sol-
tanto su evidenti stilemi, ma viene corroborato anche da una

I Paola della Pergola, Galleria Borghese, I dipinti, vol.2, Roma 1959,
p. 140, cat.n. 194, con documenti e bibliografia; eadem, «’inventa-
rio Borghese del 1693 », Arte Antica e Moderna, 7 (1964), pp.229,
398; Charles de Tolnay, Michelangelo, vol.5, The Final Period, Prin-
ceton 1960, fig. 364, p.154; J. R. Judson, «Van Veen, Michelangelo
and Zuccari», in: Essays in Honour of Walter Friedlinder, New York
1965, p. 100, nota 1, fig. 3; E. Zeri, Pittura e Controriforma. Alle ori-
gini dell’arte senza tempo, Torino 1957, pp.53 ss.

)

Giorgio Vasari, Le Vite de’ piun eccellenti pittori, scultori ed architetti,
ed. G. Milanesi, vol. 7, Firenze 1881, p.95, nota4.

3 Colgo l'occasione per ringraziare la famiglia Vitelleschi Nobili per
aver raccolto e comunicato le scarse tracce di memorie che mi avreb-
bero consentito di individuare I’attuale proprietario.

K. Herrmann Fiore in: Federico Zuccari e Dante, cat.mostra Torre
de’ Passeri, a cura di Corrado Gizzi, Milano 1993, pp.316-18, figg.

a colori a pp.233-35.

1. Federico Zuccari, Pieta degli Angeli. Roma, Galleria Borghese
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2. Taddeo Zuccari, Pieta degli Angeli (gia collezione Vitelleschi).
Torre Canavese, collezione Datrino

notizia nell’inventario dei dipinti del tempo di Scipione Bor-
ghese rinvenuto da Mons. Corradini® in cui risulta: «Un
quadro di Christo morto con cinque Angeli con quattro
torce alto palmi 10, largo 6 3/4, cornice negra profilato
d’oro, Federico Zuccaro.» Il soggetto e le misure corrispon-
dono perfettamente tanto da giustificare il riferimento alla
tela in questione.

Ringrazio Mons. Corradini per avermi consentito generosamente di
utilizzare la notizia dell’inventario molto prima della pubblicazione
(nel catalogo della mostra Gian Lorenzo Bernini, la nascita del
Barocco in casa Borghese, Roma, Galleria Borghese 1998). Il docu-
mento conferma quindi Iattribuzione della tela della Galleria Bor-
ghese a Federico, cautamente gia da me proposta nella scheda del
catalogo della mostra di Montreal Michel-Ange. Le génie du sculp-
teur dans I'cenvre de Michel-Ange, 1992, pp.418-21, ancora prima
del ritrovamento del prototipo. Anche C. Strinati in un sopraluogo
nel 1988 in Galleria Borghese era arrivato alla stessa conclusione
attributiva a Federico.
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3. Castello Vitelleschi, Labro, Salone. Cartolina postale dell’inizio
del *900

A prescindere da tale precisazione attributiva le due
versioni, il prototipo di Taddeo e la copia di Federico con-
sentono ora di gettare nuova luce sullo stile dei due fratelli
agli esordi di Federico e rivestono particolare interesse sto-
rico artistico per la rara occasione della composizione ana-
loga.

Come ¢ noto la difficile distinzione delle mani tra Taddeo
e Federico ¢ ancora questione aperta nella critica storico
artistica, in particolare per quanto concerne il periodo gio-
vanile di Federico. Le difficolta attributive nell’opera dei due
pittori emergono anche nella critica dei disegni, campo di
espressione pitt spontanea della grafia personale di ciascuno
degli artisti, tant’ ¢ che John Gere, al quale si devono le basi
per la critica dei rispettivi disegni, riassegna opere gia da lui
ritenute di Federico di nuovo a Taddeo.®

Il dipinto della Galleria Borghese ricuperato a Federico
Zuccari ¢ inoltre uno dei pochi e uno dei maggiori esempi di
«pittura di cavalletto» dell’artista che ¢ piu noto e studiato
per il suo operato nel campo degli affreschi.”

6 Mostra di Disegni degli Zuccari, catalogo a cura di John Gere, Gabi-
netto dei Disegni e delle Stampe degli Uffizi, Firenze 1966, cat.n.66,
fig. 30; idem: Taddeo Zuccari nel Gabinetto delle Stampe e dei Dise-
gni della Galleria degli Uffizi, Fondazione Salimbeni per le Arti figu-
rative, San Severino Marche 1992, pp. 76, 91, 96, 101; idem: Taddeo
Zuccari. His Development Studied in his Drawings, London 1969.
Alcuni dipinti di cavaletto dell’area marchigiana sono stati esposti
recentemente nella mostra a Sant’ Angelo in Vado, Palazzo Fagnani:
Per Taddeo e Federico Zuccari nelle Marche a cura di Bonita Cleri,
introduzione P. Dal Poggetto, 1993; v. anche K. Herrmann Fiore, «Un
dipinto inedito di Federico Zuccari, la liberazione di S. Pietro dal car-
cere», in: Federico Zuccari e Dante (vedi nota 4), pp.87-96.



La Pieta nell’opera di Federico e Taddeo Zuccari

La tela della Galleria Borghese rappresenta una grande
«imago Pietatis», un angelo alle spalle del Cristo sorregge
sotto le ascelle il corpo tenendolo con un lungo panno
bianco, Cristo ¢ semiseduto su un sasso in un atteggiamento
tra il sonno e la morte con le ferite della sua passione appena
accennate, la testa circondata da raggi ¢ inclinata sulla
spalla, I’angelo centrale rivolge lo sguardo verso il cielo, e i
quattro grandi angeli guardiani con le torce stanno vicino in
piedi, nel buio notturno contemplano la Pieta. Sull’inven-
zione di questa pittura sacra il Vasari da la seguente testi-
monianza: «Fece nel medesimo tempo Taddeo, oltre alcune
cosette, un bellissimo Cristo in un quadro, che doveva essere
mandato a Caprarola, al Cardinal Farnese, il quale ¢ oggi
appresso Federico suo fratello che dice volerlo per se mentre
che vive, la qual pittura ha il lume da alcuni angeli che pian-
gendo tengono alcune torcie.»8 Vasari quindi precisa che il
dipinto di Taddeo era destinato, ma mai consegnato a
Caprarola, e che il fratello Federico non volse separarsi da
questa opera durante tutta la sua vita.

Fu Adolfo Venturi nel 1893 a collegare la testimonianza
del Vasari al dipinto della Galleria Borghese, seguito dalla
critica successiva.? Roberto Longhi nel 1928 defini questa
Pieta «un opera capitale di Taddeo »,19 osservando che nella
prima descrizione stampata della collezione dei dipinti per
opera di Giacomo Manilli nel 1650 questa tela ¢ cosi elen-
cata: «una Pieta con quattro angeli in piedi con torce in
mano, ¢ di Taddeo Zuccari».11 Paola della Pergola nel cata-
logo dei dipinti della Galleria del 1959 seguendo Iattribu-
zione tradizionale a Taddeo annota comunque che il dipinto
della Galleria Borghese va considerato una replica autografa
di Taddeo Zuccari, perche il prototipo di Taddeo sarebbe
passato nel 1760 in casa Vitelleschi.!2

Anche un incisione del primo Ottocento attesta I’attri-
buzione dell’invenzione a Taddeo Zuccari (fig.4): «Jesus
Christ dans le Sepulcre Tableau de Thadée Zuccaro, qui
est dans ’Eglise Cathedrale de Reims. Peint sur toile haut de
7 pieds 2 pouces, large 4 pieds I pouce, gravé par Jean
Raymond».13 Trattasi di una versione piu piccola conser-

8  Vasari (vedi nota 2), vol.7, p.95.
9 Adolfo Venturi, Il Museo e la Galleria Borghese, Roma 1893, p.192.

10 Roberto Longhi, Precisioni nelle Gallerie Italiane vol.1, La R. Galle-
ria Borghese, Roma 1928, p.216.

11 Giacomo Manilli, Villa Borghese fuori Porta Pinciana, Roma 1650,
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12 Della Pergola (vedi nota 1), p. 141, cita erroneamente il Bottari come
fonte della notizia del passaggio del prototipo in casa Vitelleschi,
mentre si tratta dell’edizione Vasari-Milanesi.

13 Ch. Le Blanc, Manuel de 'amateur d’estampes..., Paris 185488,
vol.3, 290, 3, e G. K. Nagler, Neues allgemeines Kiinstler-Lexikon,
Miinchen 1835-1914, vol.25, p. 345 e vol. 12, p.342. Le misure del
dipinto della Galleria Borghese sono 2,32x1,42m, quelle indicate
sull’incisione 7 piedi 2 pollici per 4 piedi 1 pollice, dunque una ver-

4. Incisione di Jean Raymond dell’inizio del "800 che riproduce una
Pieta degli Angeli di Taddeo Zuccari della cattedrale di Reims

vata nella cattedrale reale di Reims probabilmente dai tempi
di Taddeo.14

Accanto alle attribuzioni del dipinto della Galleria Bor-
ghese a Taddeo Zuccari fin qui citate non mancano pareri

sione in formato piu piccolo; Pincisione fu riferita da W. Korte, Der
Palazzo Zuccari in Rom. Sein Freskenschmuck und seine Geschichte,
Leipzig 1935, p. 83, alla notizia del Vasari (vedi nota, vol.7, p.97) «
Fece nel medesimo tempo Taddeo alcuni quadri a olio che dall’amba-
sciatore di quel re furono mandati in Francia» che rende probabile
una versione nella cattedrale reale di Reims.

14 Anche la tela Borghese era presente in Francia in seguito alle vicende
napoleoniche e durante il recente restauro (eseguito nel 1992 dai
restauratori Giantomassi e Zari, reso possibile dalla organizzazione
della mostra di Montreal) sono stati trovati frammenti di carta stam-
pata in lingua francese. Cfr. nota $.
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