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DAS GEZAHMTE MONSTER: BEMERKUNGEN ZUM GARTENPORTAL
DES Pal aZ70 ZUCC ART INCRON

PRUDENTIA MONSTRORUM DOMITRIX!

L. Spiel der Illusionen

Wer kennt nicht diesen Schreckenseingang in der Via Gre-
goriana, dem man ansieht, wie gerne er gesehen sein mochte
und den auch niemand, wenn er ihn einmal gesehen hat, ver-
gessen kann (Abb. 1)?2 Der Eindruck ist mehr auffallend als
eigentlich erschreckend; das offene Riesenmaul, das gleich-
zeitig ein Tor ist, durch das man ehemals in den Garten des
Malers Federico Zuccari eintrat, und die zwei Satelliten-
mauler, die, wenn auch kleiner, um so mehr vor Bosheit
strotzen und dazu verdammt sind, als Fenster zu fungieren,
verbluffen uns. Vor ihnen gefiirchtet hat sich wohl noch kein

I Ein Motto Ferdinandos II. de’ Medici. Vgl. Edward Wright, Some
observations made in travelling through France, Italy, &c. in the years
1720, 1721, and 1722, Bd.2, London 1730, S.399-400. Ansitze
zu den folgenden Ausfiihrungen sind enthalten in dem Aufsatz des
Verfassers, »Hermeticism and Art: Emblem and Allegory in the work
of Bernini«, Artibus et Historiae, 14.7 (1986), S.153-189, hier
S.159-67. Der Versuch war dem Andenken an Wolfgang Lotz gewid-
met, dem der Verfasser auch hier mit einer Arbeit iiber das Haus, in
das ihn Wolfgang Lotz einfiihrte und als Gast willkommen hiefs, seine
Verehrung und Dankbarkeit aussprechen will. Ohne das Interesse,
mit dem Dieter Graf, Julian Kliemann, Christof Thoenes und Mat-
thias Winner den hier entwickelten Gedanken entgegenkamen, wire
dieser Aufsatz nicht zustande gekommen. Kristina Herrmann-Fiore,
Christoph Luitpold Frommel, Ernst Guldan, Georg Steinmetzer und
Zygmunt Wazbinski beantworteten Fragen des Verfassers auf das
Entgegenkommenste und gaben ihm wertvolle Hinweise. Christof
Thoenes und Georg Steinmetzer verdankt er die Kenntnis der Zeich-
nungen aus dem Archiv der Bibliotheca Hertziana, die hier zum ersten
Mal veroffentlicht werden. Die Aufnahmen der Biisten des Ehepaars
Zuccari und ihre Fotomontagen sind das Werk von Gaby Fichera. Die
Aufnahmen von Details des Zuganges und der Fassade von S. Trinita
dei Monti verdankt er Barbara Bini, deren frithes Hinscheiden er mit
allen Freunden dieser der Kunst des antiken und modernen Roms
ergebenen Fotografin tief bedauert.
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Palazzo Zuccari, ehemaliges Gartenportal nach dem Umbau von
Henriette Hertz, Aufnahme ca. 1960

Zum Monsterportal im Rahmen der Geschichte der Schreckenstore
iberhaupt siche vornehmlich Ernst Guldan, »Das Monsterportal am
Palazzo Zuccari in Rom. Wandlungen eines Motivs vom Mittelalter
zum Manierismus«, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 32 (1969),
S.229-261.
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2. Palazzo Zuccari, Monstertor. Photographie des spdten
19. Jabrhunderts

Mensch, vielleicht nicht einmal ein Kind. Hinter dem
Ganzen, das spiiren wir, steckt eine Art Spiel mit dem
Schrecklichen, ein concetto, der uns mit einer witzigen Er-
findung das Leben erleichtern soll.3 Wir gehen ja, oder bes-
ser, man ging so in einen Garten, und jedermann kann auch
heute noch sehen, dafl uns die Monstren kein Leid antun
konnen. Das Riesenmaul, so bedrohlich es auch sein mag,
hat nicht einmal einen Unterkiefer (Abb.2). Es gibt nur Stu-
fen, die in das Maul hineinfithren, gehen wir dieselben hin-
auf, so wolbt sich tiber uns ein Tor und keineswegs ein wirk-
lich beifsendes Maul. Das Tor steckt sozusagen dem Maule
im Mund. Das Maul ist verzerrt, nicht so sehr, weil es tiber
uns herfallen will, sondern weil es sich selbst nicht schliefSen
kann. Das Tor, und schon gar das geschlossene Tor, ist ihm
im Wege.

3 Grundsitzliches tiber das Spielen mit Monsterfiguren in der antiken
Kunst bei Peter H. von Blanckenhagen, »Easy Monsters«, Monsters
and Demons in the Ancient Medival Worlds: Papers in Honor of
Edith Poroda, hg. v. Anna E. Farkas u.a., Mainz 1988, S.85-94,
Tafeln XXVII-XXXVI.
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3. Palazzo Zuccari, Monsterfenster, rechts vom Monstertor.
Photographie des spiiten 19. Jahrhunderts

Den zwei Maulern der Fensteroffnungen geht es noch
schlechter. Die Mauler sind mit Fenstergitterstiben, die ur-
spriinglich noch maulsicherer eingefligt gewesen sein mogen,
unumganglich fest in ihre aufgerissenen Maulstellungen ver-
krampft. Die Monstren konnen tun was sie wollen, nie wird
es ihnen gelingen, das Maul zu schliefSen.# Vielleicht sind sie
deswegen bis zum Bersten bose. Und sehen wir einmal

L

Die Bilder zeigen das Gitter aus horizontalen Stiben geftigt. Beim
Umbau des Palazzo fiir Henriette Hertz wurden die Stibe entfernt
und Schiebefenster eingefligt. Die jetzige Fenstersicherung (seit 1977)
kombiniert horizontale und vertikale Stibe, die zusammen ein regel-
rechtes Gitter bilden. Die vertikalen Stdbe entsprechen in ihrer Stel-
lung einem System von alten Bohrlochern fiir solche Stibe, die sich in
den Fensteroffnungen noch erkennen lassen. Ich verdanke die Kennt-
nis dieser Umstinde den freundlichen Mitteilungen von Signore Otta-
vio Cavallucci, der bei der Einrichtung der neuen Gitter anwesend
war. Die Moglichkeit besteht, daf$ die Fenster urspriinglich s.g. »knien-
de« Fenstergitter hatten, oder hitten haben sollen, wie wir sie an
anderen Fenstern des Palazzos angebracht finden. Solche Gitter
machen es leicht moglich, ja laden dazu ein, den Kopf weit aus dem
Fenster zu strecken, was, von aufSen gesehen, im vorliegenden Falle
gelegentlich dazu angeregt haben mochte, sich die Kopfe gewisser



Das geziahmte Monster

4. Palazzo Zuccari, Monstertor, Vorderansicht. Photographie 1937

genauer hin, so werden diese Monstren sogar tber den
grundsitzlichen Schein ihrer Existenz hinaus, in dem sie
gleichzeitig sowohl Fenster und Rahmen als auch Monstren
sind, zu Scheinwesen tiberhaupt.

Wie das noch wohlerhaltene Fenster rechts und alte Pho-
tographien zeigen (Abb. 3), sind diese Scheinwesen »eigent-
lich«, das heifst hinter ihrer Existenz als Fenster und Monster,
wildgewordene Blattranken. Unter dem offenen Maul — also
unter dem Fensterbrett und den Lippen des Monsters — er-
hebt sich unverkennbar in seiner Ornamentik der Ansatz zu
einem Blatt. Blickt man dann noch auf die blattrig gefurch-
ten Augenbrauen des Monsters, so wird man sich dieser
neuen Wirklichkeit erst recht bewufSt. Was wir vor uns haben,
ist eine Art Dreieinigkeit von Fenster, Monster und Blatt, in
der Wirklichkeit und Schein miteinander unlésbar vermengt
sind. Im Spiel mit dem Spiele wird die Illusion zur Natur und
die Natur zum Schein. Die Natur aber, die in dieser lebendig
gewordenen Ornamentswelt entsteht, ist dabei selbst ver-
spielt. Sie ist ein Werk der Illusion, wie sie eben nur die
Natur erschaffen kann. Wollen wir in dieses Spiel der Spiele
eintreten, zu dem uns ja das Tor selbst, das Eintritt ver-
spricht, auffordert, so konnen wir leicht das tun, was in der

Bewohner des Hauses vom Zubif$ des Fenstermonsters bedroht vor-
zustellen und sie gelegentlich auch so von gespielter Gefahr umrahmt
zu erleben. Zur notwendig gewordenen Restaurierung von 1977 siehe
Christof Thoenes, »Restaurierung der »mascheroni« am Palazzo
Zuccari in Rom«, Kunstchronik, 30 (1977), S.262-264, 275-277.

S. Palazzo Zuccari,
drei smonti< iiber
dem Monstertor,
Ansicht von oben

Wirklichkeit, ja sogar in der vorgestellten Natur, unmoglich
ist, und uns vorstellen, was geschehen wiirde, wenn so ein
Fenstermonster wirklich das Maul schlgsse. Und schon sehen
wir, wie diese bose Stirn sich gldttet. Die Nase wird flacher
und verldngert sich, ja die wilden Augen schliefSen sich und
die in sich geloste Blattranke, die eben noch so schauerlich
war oder schien, hingt grofsartig ornamental gebildet von
der Gartenwand vor uns herab.

Das Portal selbst hat, im Unterschied zu den Fenstermon-
stern, keine fiktiv-wahren Pupillen (Abb.4). Statt ihrer wol-
ben sich schneckenartige Voluten, verkrampft gewifs, und
vorgestreckt in dem Anschein blinder Wut, aber doch keine
Augen. Gerade dort, wo es im Anblick des Monsters auf das
Ganze geht, vergeht das Auge des Monsters vor den Schnor-
keln der Welt des Ornaments. Die Augenbrauen wiederum,
ganz wie bei den Satelliten-Maulern, sind Laubwerk. Statt
der Horner hat das Monstrum Kornukopien hinter den
Schlifen und dartiber hinaus wird die Stirn zur Architektur
eines vorgetauschten rustizierten Torbogens.S Das Wappen

5 Die Verwandlung von Blattranken in driuende oder zierliche Schein-
wesen und, vice versa, die Riickkehr der letzteren in die Existenz der
Ranken ist ein Wesenszug der grotteschi, wie sie vor allem von Raf-
fael und seinen Schiilern in den Loggien des Vatikans neu erschaffen
wurden. Vgl. Nicole Dacos, Le Logge di Raffaelo, Maestro e bottega
di fronte all’antico, Rom 1977. Zur Zeit Zuccaris waren die wilden
Blattranken iiberall zu Hause, auch auf Titelblittern von Biichern.
Vgl. Giuseppina Zappella, Le marche dei tipografi degli editori ita-
liani del Cinquecento, Bd.2, Mailand 1986, Abb.3, 150, 197, 358.
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