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FEDERICO ZUCCARI E LA GALLERIA GRANDE DI TORINO
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1. La Galleria grande. Pianta di Torino del 1572 (particolare)

La piu imponente impresa pittorica che Zuccari dovette
affrontare, seconda solo alla cupola fiorentina, fu la decora-
zione della Galleria grande di Torino.! Questa galleria col-
legava il castello (I’odierno Palazzo Madama) con il Palazzo
Ducale. Poiché la troviamo gia sulla prima pianta di Torino,

Il presente testo ¢ una versione ampliata della mia conferenza del feb-
braio 1993 con la quale ho voluto rettificare quanto scritto (e conse-
gnato alle stampe nel giugno del 1992) nel mio libro Gesta dipinte,
Cinisello Balsamo 1993, pp.203-208, a proposito del progetto tori-
nese. Due anni dopo il convegno usci il bel volume su Le collezioni di
Carlo Emanuele 1 di Savoia, a cura di Giovanni Romano, Torino

del 1572 (fig. 1), sembra probabile che fosse stata costruita

nella seconda meta degli anni sessanta del Cinquecento,
poco dopo ’elevazione di Torino a capitale del nuovo ducato
Sabaudo.? Se cosi fosse, il committente della Galleria
sarebbe stato Emanuele Filiberto, che gia qualche anno

S

1995, i cui contributi, basandosi in parte sullo stesso materiale da me
usato e riassumendo (DARDANELLO 1995, p.101) anche la mia con-
ferenza, hanno parzialmente anticipato quel che segue.

Per la storia architettonica e urbanistica della Galleria cfr. Martha D.
Pollak, Turin 1564-1680. Urban design, military culture, and the
creation of the absolutist capital, Chicago 1991, pp.41-44.
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prima, nel 1560, aveva commissionato un’altra galleria
come parte degli abbellimenti del Castello di Rivoli.3

Poco sappiamo dell’uso della Galleria di Torino, o « Gal-
leria grande », come viene chiamata nei documenti, durante
gli ultimi decenni del Cinquecento. Non ¢ da escludere che
contenesse gia allora una parte delle collezioni d’arte di
Carlo Emanuele I, classificate da Lomazzo nel 1590 al quarto
posto dopo quelle del re di Spagna, dell’imperatore e del
granduca di Firenze.* Sembra che una prima decorazione
fosse iniziata nel 1587, alla quale collaborava il pittore
fiammingo Giovanni Caracco (Jan Kraeck).5 Tuttavia, quali
che fossero gli ornamenti interni della Galleria all’inizio del
Seicento, essi furono sostituiti, per volere di Carlo Ema-
nuele, da una complessa decorazione, eseguita in parte da
Federico Zuccari e dai suoi collaboratori a partire dal 1605
e distrutta da un incendio nel 1659.

Il progetto decorativo del primo Seicento era noto fino a
pochi anni addietro grazie soprattutto alle due descrizioni
che Zuccari stesso ne dava: una, piu succinta, si trova nella
lettera dedicatoria a Carlo Emanuele della sua Idea (Torino
1607),6 mentre la pit dettagliata descrizione contenuta nella
sua lettera del 6 febbraio 1606 a Pierleone Casella fu pub-
blicata successivamente nel Passaggio per I’Italia (Bologna
1608). Il brano in questione, benché citato piu volte, merita
di essere riportato qui per intero:

«Tornati a Torrino, S. A. si risolse ch’io mettessi mano
alla sua gran Galeria, la quale ¢ una corsa di barbaro di lon-
ghezza, e certo ¢ una delle belle e grandi in Italia, aggionto
poi la vista singulare [...] in questa galeria vi vanno soggetti
nobilissimi che ora [...] gli diro. [...] Ora resta dirvi il sog-

Gianfranco Gritella, Rivoli. Genesi di una residenza sabauda,
Modena 1986, pp.37-43. — Emanuele Filiberto aveva anche istituito
una galleria in un gabinetto del Palazzo Ducale come ci informa il
viaggiatore francese Nicola Audebert che visitd Torino nell’ottobre
del 1574: «Le Palais du Duc est appellé La Corte |...]. E jceluy y a
grande quantité de fort excellens tableaux et aultre peintures, au cabi-
net appellé La galerie de son Altesse, qui est remply et orné de plu-
sieurs choses singuliers, rares et exquises dont il se delecte fort.»
Nicola Audebert, Voyage d’Italie, a cura di A. Olivero, Roma 1981,
p-140.

4 Cosi Lomazzo nella sua Idea del tempio della pittura. Nel Trattato
dell’arte della pittura, scoltura et architettura del 1584 Lomazzo cita
le collezioni sabaude in un altro contesto, cfr. Gian Paolo Lomazzo,
Scritti sulle arti, Firenze 1973-74, vol.1, p.380, vol.2, p.364.

Nel 1587 si trovano vari pagamenti a Caracca «a conto della soffitta
e pitture, ch’esso deve far per tutta la galleria grande» (ASTo, Sez.
Riun., Fabbriche, art. 179, § 3, no. 2, partita 73, 117, 215). Nel giu-
gno 1600 si portano «corsaletti, moschetti, archibugi e altre arme»
dalla galleria del giardino alla galleria del castello (VALLE 1596—
1606, part. 182); nell’ottobre dello stesso annno si trovano due
pagamenti a Caracca «a conto delle fatture che fa attorno li
quadri della Galeria grande di S. Alt. appresso il Castello» (VALLE
1596-1606, part. 303 e 307; cfr. Schede Vesme, p.265).

6  Vedi sotto, note 17 e 32.

318

getto di questa nobilissima Galeria, e quanto S. A. S. si com-
piace che in essa si faccia: Sappiate dunque che nella volta
ch’e fatta a botte vi vanno principalmente le 48 imagini ce-
lesti con le loro stelle per ordine compartite, appresso le loro
istorie astronomiche in un partimento ch’io ho fatto di molte
cose unite: figure, imprese, grottesche, istorie, che rende ricco
e vago il partimento con alcuni sfondati di prospettiva finti,
nei quali sfondati vanno le 48 imagini celesti, nelle facciate
a basso sotto la cornice e imposta della volta, che reccinge
tutta la Galeria, vi vanno in 32 vani, tra 32 fenestre, 32 pren-
cipi a cavallo di questa casa serenissima di Savoia, e cia-
scuno di questi vani tra fenestre e fenestre, ¢ palmi 37 e mezo
di canna romana [8,38m], e la larghezza della Galeria ¢
palmi 34 cioé tre canne e 4 palmi [7,59m], che cosi ancora
potrete comprendere la lunghezza e larghezza della Galeria,
giungendovi i vani di 16 fenestre per banda, di palmi 9
[2,01 m] per fenestra, con li fianchi in detti vani tra fenestra
e fenestra: vi faccio un ordine di colonne a due a due e tra
esse colonne una nichia, dove ogni vano, tra fenestra e fene-
stra ha 4 colonne e 2 nicchie; e lo spatio che resta nel mezo
[¢] di palmi vinti, ove vanno li detti Prencipi a cavallo nel
mezo in un paese, nel quale di lontano con figure di medio-
cre grandezza si faranno imprese che quei prencipi c’av-
ranno fatte di prese di citta e castella, che tutto in paesaggio
faranno benissimo, restando il prencipe solo qua avanti di
grandezza alquanto maggiore del naturale, e nelli 2 nicchi
appresso se gli faranno le mogli, che questi avranno avuti,
con inscrittione sopra, e all’intorno con armi e altre imprese
loroj; in testa di detta Galeria vi vanno 2 altri prencipi, uno
di la, Ialtro di qua da una porta ch’entra in detta galeria, e
2 altri prencipi simili a piedi di essa, dove che saranno
36 prencipi in tutto a cavallo di questa casata, con li loro
ritratti, abiti e armature loro, secondo i tempi e costumi; in
dette 2 teste della Galeria, nel mezo circolo che fa la volta
che resta sopra la cornice che riccinge, vi vanno in una testa
S imperatori e dall’altra 4 pontefici, e tutti della casata con
trofei e candelieri e altre cose dalle bande che accompa-
gnano detti pontefici e imperatori, e tutto copioso e pieno
con quella maesta che conviene. Nel pavimento poi di
musaico, vi vanno, tra i partimenti che accompagneranno
gl’ordini della volta, alcune forme matematiche, e nelle inve-
triate delle finestre vi vuole la cosmografia di tutto il mondo;
dove che sara una delle belle e singular galerie di tutta
I'Ttalia, appresso ancora, nel bassamento, che reccinge al
paro del parapetto delle fenestre tutta la Galeria, vi vuole
tutte le sorte de gli animali quadrupedi, e li volatili qua e la
sparsi sopra i nicchi e festoni, in oltra li maritici e aquatici
si figurarono di musaico nel pavimento, che in vero non so
qual altra se le poteva agguagliare di concetti nobili e varieta
di soggetti a pascer ’occhio e la mente. Questi 3 mesi che si
¢ potuto lavorare sino a Natale, si ¢ fatto con aiuti fatti venir
da Roma e qua all’intorno uno gagliardo e buon principio,
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2. Federico Zuccari, Disegno per la decorazione della Galleria grande. Inghilterra, collezione privata

doppo che sono sopragiunti freddi, nevi e ghiacci grandis-
simi ce ne stiamo cosi appresso al fuoco, a far qualche dis-
segni e cartoni [...].»7

A questo testo, che descrive chiaramente un progetto non
ancora eseguito, corrisponde un disegno a penna attual-
mente in una collezione privata inglese e gia pubblicato da

7 F Zuccari, Il passaggio per I'ltalia con la dimora di Parma, Bologna

1608, pp.44-46; cfr. CLARETTA 1895, pp.52-59; Schede Vesme,
pp-1117-18.

8 1l disegno, tagliato da tutti i lati, misura oggi ca. 230x280 mm, ma
doveva essere ben piu grande in origine poiché ¢ costituito da due
fogli di carta; la giuntura si trova al di sopra delle cariatidi. E. James

James Mundy come disegno per un progetto ignoto (figg.2
e 3).8 Le caratteristiche del disegno hanno evidenti riscontri
nel testo di Zuccari e non lasciano dubbi circa la destina-
zione del progetto: ritroviamo sia 'ordine di colonne con la
figura del principe a cavallo nel centro e le due nicchie ai lati,
che i vari animali nel basamento. Un foglio del Louvre

Mundy, Renaissance into Baroque. Italian Master Drawings by the
Zuccari, 1550-1600, Milwaukee 1989, p.270; cfr. KLIEMANN 1993,
figg. 241-242. Ringrazio James Mundy per la generosita con cui mi
ha fornito tutte le informazioni in suo possesso riguardo a questo
disegno. Sono grato inoltre a Catherine Goguel senza il cui aiuto non
avrei potuto rintracciare I'attuale ubicazione del foglio.
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3. Federico Zuccari, Disegno per la decorazione della testata della Galleria grande (verso di fig.2). Inghilterra, collezione privata
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