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Woman as Protagonist lautete der Titel einer Aus-
stellung von Nancy Spero 2009 in Salzburg, die 
anlässlich ihrer Auszeichnung mit dem Hans Boeckl 
Preis für Internationale Malerei veranstaltet wurde. 
Diesen erhielt sie als erste Künstlerin überhaupt. 
Der Ausstellungstitel inspirierte das ZADIK zur jus-
tierten Fassung Women Artists as Protagonists1 für 
die eigene Ausstellung über Barbara Gross. Denn 
die seit 1985 bestehende enge Verbindung und 
Zusammenarbeit von Barbara Gross und Nancy  
Spero ist exemplarisch zu verstehen: Die vorliegen-
de Publikation beleuchtet das herausstechende, über 
fast 40 Jahre währende Engagement von Barbara 
Gross für Künstlerinnen, für deren Sichtbarkeit im 
Kunstmarkt, deren Präsenz in Museen und bedeu-
tenden internationalen Ausstellungsprojekten, in Do-
kumentations�lmen und letztendlich im Kanon der 
Kunstgeschichte. Dabei schloss sie nie die männli-
chen Kollegen aus, sondern setzte sich ebenso für 
Künstler wie Leon Golub, Boris Mikhailov oder Rémy 
Zaugg ein.

Woman as Protagonist was the title of an exhibition 
dedicated to Nancy Spero in Salzburg in 2009, on 
the occasion of her receiving the Hans Boeckl Prize for 
International Painting. She was the �rst female artist 
ever to receive this prize. �e title of this exhibition 
inspired ZADIK to create a modi�ed version, 
Women Artists as Protagonists,1 for its own exhibition 
dedicated to Barbara Gross. �e close relationship 
and collaboration between Barbara Gross and Nancy 
Spero, which began in 1985, is exemplary: this 
publication sheds light on Barbara Gross’s outstanding 
commitment to women artists over almost forty years, 
to their visibility in the art market, their presence in 
museums and major international exhibition projects, 
in documentary �lms, and ultimately in the canon 
of art history. She never excluded male artists, but 
also championed Leon Golub, Boris Mikhailov, and 
Rémy Zaugg, among others.

EDITORIAL
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    Editorial

Seit Beginn ihres Lebens spielte die Kunst eine 
große Rolle: Barbara Gross‘ Vater Werner Gross 
war Professor für Kunstgeschichte an der Ludwig-
Maximilians-Universität München, ihre Mutter studier-
te als Meisterschülerin an der Akademie der Künste 
München, und der Kunsthistoriker Theodor Hetzer 
war ihr Patenonkel. Die Familie verkehrte in einem 
Umfeld mit Akteuren der zeitgenössischen Kunst. 
Regelmäßig besuchte Barbara Gross zudem in frü-
hen Jahren die Alte Pinakothek und Galerien für zeit-
genössische Kunst in der Stadt. Nach dem Abitur 
konnte sie sich für ein Jahr in Paris orientieren und 
erlebte die Ausstellungen in den dortigen Museen und 
Galerien. So lag es nahe, dass sie Kunstgeschichte 
in München und Freiburg studierte. Schnell wurde 
ihr während des Studiums bewusst, dass sie einen 
anderen Weg einschlagen würde: Die Aussicht auf 
das ‚Katalogisieren von Kunst‘ im Rahmen der Mu-
seumsarbeit  – wie sie selbst sagt – reizte sie nicht, 
vielmehr das Vermitteln zeitgenössischer Positio-
nen. Deshalb folgte das Studium der bildenden Kunst 
zunächst von 1968–70 an der damaligen Hochschule 
der Künste (HdK, heute Universität der Künste, UdK) 
in Berlin und in der Folge ab 1970 an der Akademie 
der Bildenden Künste München mit Schwerpunkt 
Kunsterziehung. Bereits während dieser Zeit inte-
ressierte sie sich für die Frage, „wieviel Kunst es 
von Frauen überhaupt gibt. Es gab natürlich extrem 
wenig“2. Sie recherchierte, folgte ihrem Interesse 
und arbeitete anfänglich in der Arbeitsgruppe zur 
Vorbereitung der ersten großen Frauenausstellung 
Künstlerinnen international 1877–1977 in Berlin mit. 
Zudem war Barbara Gross in der Neuen Frauenbe-
wegung aktiv, was durch ihre Mitbewohnerinnen in 
der Wohngemeinschaft in München noch intensiviert 
wurde. Für das Frauentre�en der deutschen Frau-
enemanzipationsgruppen 1973 stellte sie den Kon-
takt zum Kunstverein München her und fotogra�erte 
das Geschehen. Vom Kunstverein aus startete auch 
ein Protestmarsch von 40 Frauen als Demonstra-
tion gegen den Abtreibungsparagraphen 218 zum 
Odeonsplatz.3 Barbara Gross hielt dieses Ereignis 
mit der eigenen Kamera fest und wehrte sich er-
folgreich gegen deren Kon�szieren durch die Poli-
zei. Darüber hinaus sind Fotogra�en von ihr erhal-
ten, welche die Aktivitäten der Theatergruppe Rote 
Rübe bei einer weiteren Demonstration am 16. März 
1974 festhalten (Abb. 1, 2). Während ihrer Studien-
zeit in Berlin hatte sie die Gründung der neuen Ge-
sellschaft für bildende Kunst (nGbK) miterlebt und 
erfahren, wie eine Programmsteuerung des Ver-
eins durch seine Mitglieder funktionierte. Zurück 

Art has played an important role in Barbara Gross’s 
life from the very beginning: her father, Werner 
Gross, was a professor of art history at the Ludwig-
Maximilian-University Munich, her mother studied as 
a master student at the Akademie der Künste München 
[Academy of Fine Arts Munich], the art historian 
�eodor Hetzer was her godfather. �e family 
socialised with various protagonists of contemporary 
art. In her youth, Barbara Gross also regularly visited 
the Alte Pinakothek and the various contemporary 
art galleries in the city. After graduating from high 
school, she spent a year in Paris, visiting exhibitions 
in the museums and galleries there. It was therefore 
a logical step for her to study art history in Munich 
and Freiburg. During her studies, she quickly realised 
that she wanted to take a di�erent path: �e prospect 
of ‘cataloguing art’ as part of museum work  –  as 
she put it  –  did not appeal to her; she was much 
more interested in the mediation of contemporary 
positions. So from 1968 to 1970 she studied �ne 
arts at the Hochschule der Künste Berlin (HdK, now 
University of the Arts, UdK) in Berlin and from 
1970 at the Akademie der Bildenden Künste München 
[Academy of Fine Arts Munich], specialising in 
art education. Even then, she was interested in the 
question of ‘how much art is made by women. �ere 
was, of course, very little’2. She conducted research, 
followed her interest, and was initially involved in 
the working group that prepared the �rst major 
women’s exhibition Künstlerinnen international 
1877–1977 [Female Artists International] in Berlin. 
Barbara Gross was also active in the New Women’s 
Movement, which was further intensi�ed by her 
�atmates in Munich. For the Women’s Meeting of 
the German Women’s Emancipation Groups in 1973, 
she made contact with the Kunstverein München 
and photographed the event. A protest march of 
forty women also set o� from the Kunstverein [art 
association] to Odeonsplatz to demonstrate against 
the anti-abortion Paragraph 218 of the German 
Penal Code.3 Barbara Gross recorded this event 
with her own camera and successfully resisted the 
police con�scating it. She also photographed of the 
activities of the theatre group Rote Rübe at another 
demonstration on 16 March 1974 (Fig. 1, 2). During 
her time as a student in Berlin, she had witnessed 
the founding of the neue Gesellschaft für bildende 
Kunst (nGbK) [New Society for Visual Art] and 
experienced how the association’s programme was 
controlled by its members. On her return to Munich, 
while still a student, she joined a working group 
on the transformation of the Kunstverein München 
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[Munich Art Association]. Her interest in change is a 
recurring theme in Barbara Gross’s life: as a student, 
she was also part of a working group that developed 
proposals for reforming the art curriculum.

After completing her studies, Barbara Gross 
worked as an art teacher at a grammar school. Her 

in München trat sie deshalb noch während ihrer 
Studienzeit in eine Arbeitsgruppe zur Transforma-
tion des Kunstvereins München ein. Das Interesse 
an Veränderungen zieht sich wie ein roter Faden 
weiter durch Barbara Gross‘ Leben: Sie entwickelte 
ebenfalls als Studentin in einer Arbeitsgruppe Vor-
schläge zur Reform des Curriculums für den Kunst- 
unterricht.

Abb. 1 / Fig. 1
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teaching career ended with the birth of her daughter. 
In the early 1980s, she began publishing editions by 
women artists from her home. As an art mediator, 
she was involved in exhibition projects and panel 
discussions, wrote magazine articles and co-founded 
CONTINUUM, an association for the promotion of 
women's art. Brigitte Jacobs van Renswou describes 
this period in detail in her contributions to this 
sediment.

In 1988, Barbara Gross founded her own gallery 
in Munich, which she ran until 2020. In its �rst 
year, the gallery's programme focused exclusively on 
women artists such as Nancy Spero, Miriam Cahn, 

Nach Abschluss ihres Studiums übte Barbara Gross 
den Beruf der Kunsterzieherin im Lehramt am Gym-
nasium aus. Mit der Geburt ihrer Tochter endete ihre 
Zeit als Lehrerin. Anfang der 1980er Jahre begann 
sie Editionen von Künstlerinnen aus ihren privaten 
Räumlichkeiten heraus zu verlegen. Als Kunstver-
mittlerin engagierte sie sich bei Ausstellungspro-
jekten, bei Podiumsdiskussionen, in eigenen Zeit-
schriftenbeiträgen oder bei CONTINUUM, dem von ihr 
mitbegründeten Verein zur Förderung der Kunst von 
Frauen. Brigitte Jacobs van Renswou beschreibt die-
se Zeit in ihren Beiträgen im vorliegenden sediment 
ausführlich.

Abb. 2 / Fig. 2
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and Maria Lassnig. In the publication Küssen und 
Fahrradfahren (1996) [Kissing and Bicycling], she 
says in retrospect: ‘I didn’t see my commitment to 
women artists as �lling a gap, which was impossible, 
but rather as a necessity.’4 In 1989, after Barbara 
Gross Galerie had been in existence for barely a year, 
the programme was initially extended to include 
male positions in group exhibitions – a decision 
taken to avoid being relegated to a niche in the art 
market because of the women artists. �is sediment 
examines selected examples of Barbara Gross’s close 
and usually long-term collaboration with her artists. 
�is is already evident in her understanding of gallery 
work, which she expressed in an interview in 1998 as 
follows:

‘In my opinion, the gallery is �rst and foremost 
the place where an artist can have an exhibition. 
Other institutions also o�er this opportunity, but 
not with the continuity that the gallery does. I o�er 
my artists an ongoing collaboration. I accompany 
their work, we document it, archive it, and make it 
public. �e gallery is a continuum, just as the artist is 
a continuum. Meaningful gallery work goes beyond 
temporary engagement.’5

Around the turn of the millennium, Barbara 
Gross Galerie underwent a process of reorientation 
and programmatic development: this also re�ected 
Barbara Gross’s joy in discovering international 
and young positions from China, India, Cuba, and 
Venezuela and in expanding the art historical canon. 
�is spirit was palpable until the gallery’s closure 
in 2020 – and still is today. �e exploration of this 
chapter of the gallery’s history is reserved for future 
projects.

Between 1988 and 2020, Barbara Gross presented 
the works of 178 artists in a total of 196 exhibitions 
at her gallery. �e gender balance is particularly 
impressive given the socio-political conditions of the 
time: 113 female artists and 65 male artists were part 
of the gallery programme. �is shows that the gallerist 
Barbara Gross always thought beyond trends and put 
the appreciation of artists in the museum before her 
own commercial success. ZADIK’s sediment sheds 
light on the period from the beginnings of Barbara 
Gross’s multifaceted mediation work to the late 1990s.

In Germany, for example, Monika Sprüth, 
Philomene Magers, Isabella Kacprzak, and Barbara 
Weiss have also been very active in establishing 
individual women artists, with each gallerist pursuing 
her own individual concepts and strategies. �eir 
activities, and those of many other female players 

1988 gründete Barbara Gross ihre eigene Galerie 
in München, die sie bis 2020 führte. Das Galerie-
programm des ersten Jahres zeigte ausschließlich 
weibliche Künstlerinnen wie Nancy Spero, Miriam 
Cahn und Maria Lassnig. In der Publikation Küssen 
und Fahrradfahren (1996) sagt sie dazu rückbli-
ckend: „Ich habe mein Engagement für Künstlerin-
nen nicht als Lücke gesehen, das konnte man gar 
nicht, sondern als Notwendigkeit.“4 Nachdem die 
Barbara Gross Galerie knapp ein Jahr bestand, wurde 
das Programm 1989 zunächst in Gruppenausstel-
lungen um männliche Positionen erweitert – eine 
Entscheidung, um nicht wegen der Künstlerinnen in 
eine Nische im Kunstmarkt gedrängt zu werden. Das 
vorliegende sediment untersucht an ausgewählten 
Beispielen die enge und meist langjährige Zusam-
menarbeit von Barbara Gross mit ihren Künstler:in-
nen. Diese lässt sich bereits an ihrem Verständnis 
von Galeriearbeit ablesen, welches sie 1998 in einem 
Interview äußerte:

„Die Galerie ist meiner Ansicht nach zunächst 
der Ort, an dem der Künstler oder die Künstlerin 
eine Ausstellung machen kann. Auch andere Institu-
tionen bieten diese Möglichkeit, jedoch nicht mit der 
Kontinuität, wie es die Galerie tut. Ich biete meinen 
KünstlerInnen eine kontinuierliche Zusammenarbeit 
an. Ich begleite ihre Arbeit, wir dokumentieren, ar-
chivieren und tragen die Arbeit nach außen. Die Ga-
lerie ist ein Kontinuum, ebenso wie der Künstler ein 
Kontinuum darstellt. Eine vernünftige Galeriearbeit 
überschreitet das temporäre Engagement.“5

Um die Jahrtausendwende kam es zu einem 
Prozess der Neuorientierung und programmatischen 
Weiterentwicklung der Barbara Gross Galerie: Darin 
zeigte sich auch Barbara Gross‘ Freude, internatio-
nale und junge Positionen aus China, Indien, Kuba 
oder Venezuela zu entdecken und den kunsthistori-
schen Kanon zu erweitern. Dieser Spirit war bis zur 
Schließung der Galerie 2020 spürbar – und ist es 
bis heute. Jenen Abschnitt der Galerie zu untersu-
chen, bleibt zukünftigen Projekten vorbehalten.

Insgesamt präsentierte Barbara Gross in ihrer 
Galerie von 1988 bis 2020 in 196 Ausstellungen 
die Werke von 178 Künstler:innen. Das Verhält-
nis der Geschlechter beeindruckt ganz besonders 
bei Berücksichtigung der damaligen gesellschafts-
politischen Verhältnisse: 113 Künstlerinnen und 65 
Künstler waren Teil des Galerieprogramms. Ein Indi-
kator, der bereits darauf hinweist, dass die Galeristin 
Barbara Gross immer jenseits von Trends gedacht 
und die museale Würdigung der Künstler:innen vor 
den eigenen kommerziellen Erfolg gesetzt hat. Das 
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1 �Wir danken ihrer Nichte Luzi Gross, selbstständige Kuratorin und 

Kunstvermittlerin im Bereich der zeitgenössischen Bildenden 

Künste, für die Anregung zu diesem Titel. Seit 2019 ist sie im Archiv 

der Barbara Gross Galerie engagiert.
2 �(Barbara Gross / o. V. 1996) Barbara Gross, in: Dies. / o. V.: ‚Es 

sind nur wenige, die gekämpft haben‘, in: Walter Eigenheer / Beate 

Engl (Hrsg.): Küssen und Fahrradfahren, Ausst.-Kat. Akademie der 

Bildenden Künste in München, Klasse Olaf Metzel, München 1996, 

S. 51.
3 �Vgl. o. V. [Kunstverein München]: Frauentre�en der deutschen 

Frauenemanzipationsgruppen. 10.–11.02.1973, https://tinyurl.com/ 

frauentre�en (abgerufen am: 08.04.2024).
4 �Barbara Gross / o. V. 1996, S. 53.
5 �Barbara Gross, in: ‚Das Kriterium war nie ihr Frausein, sondern 

ihre inhaltlich konsequente und starke Kunst. Interview mit Barbara 

Gross’, in: Yvonne P. Doderer (Hrsg.): Never give up! Zur neuen 

Frauenbewegung. Ein Reader, München 1999, S. 14.

1 �We would like to thank her niece, Luzi Gross, an independent 
curator and art mediator in the �eld of contemporary visual arts, for 
suggesting this title. She has been working in the archive of Barbara 
Gross Galerie since 2019.

2 �(Barbara Gross / N. N. 1996) Barbara Gross, in: idem / N. N.: ‘Es 
sind nur wenige, die gekämpft haben’, in: Walter Eigenheer / Beate 
Engl (eds.): Küssen und Fahrradfahren, exhib. Cat. Akademie der 
Bildenden Künste in München, Klasse Olaf Metzel, Munich 1996, 
p. 51 [translated].

3 �See: Women’s Meeting of the German Women’s Emancipation Groups. 
10–11 February, 1973, https://tinyurl.com/emancipationgroup [last 
accessed on 10 May 2024].

4 �Barbara Gross / N. N. 1996, p. 53.
5 �Barbara Gross, in: ‘Das Kriterium war nie ihr Frausein, sondern ihre 
inhaltlich konsequente und starke Kunst. Interview mit Barbara 
Gross’, in: Yvonne P. Doderer (ed.): Never give up! Zur neuen 
Frauenbewegung. Ein Reader, Munich 1999, p. 14 [translated].

sediment des ZADIK beleuchtet die Zeitspanne von 
den Anfängen der vielfältigen Vermittlungsarbeit von 
Barbara Gross bis Ende der 1990er Jahre.

Einen ebenfalls sehr starken Einsatz für die Eta-
blierung von einzelnen Künstlerinnen �ndet sich 
in Deutschland beispielsweise bei Monika Sprüth, 
Philomene Magers, Isabella Kacprzak oder Barbara 
Weiss – wenn gleich jede Galeristin eigene, individuelle 
Konzepte und Strategien verfolgt hat. Ihre und die Ak-
tivitäten vieler weiterer Akteurinnen im Kunstmarkt gilt 
es noch zu untersuchen. Das ZADIK leitet deshalb seit 
2021 das fortlaufende Forschungs- und Vermittlungs-
projekt Women in the Art Market mit dem gleichnamigen 
wissenschaftlichen Blog, um hierdurch das Spektrum, 
die Vielfalt und Komplexität dieses Themenfeldes in den 
Blickpunkt zu rücken.

Die Ausstellung Barbara Gross. Women Artists as 
Protagonists und das begleitende sediment sind wie alle 
Projekte des ZADIK geprägt durch intensives Team-
work auf sämtlichen Ebenen. Insbesondere möchte 
ich Barbara Gross für die Schenkung ihres Archivs, 
unseren Interview- und Statementgeber:innen für die 
vertrauensvollen Einblicke sowie meinen Kolleginnen 
Brigitte Jacobs van Renswou und Helena Sommer für 
ihren fantastischen Einsatz und ihre Leidenschaft für 
das Projekt danken – alle zusammen machen dieses 
sediment zu einem wichtigen Beitrag in der Auseinan-
dersetzung und Sichtbarmachung der Leistungen von 
Frauen im Kunstmarkt.

Viel Freude beim Lesen wünscht

   Nadine Oberste-Hetbleck

in the art market, remain to be explored. Since 2021, 
ZADIK has therefore been spearheading the ongoing 
research and education project Women in the Art Market 
with the academic blog of the same name in order to 
focus on the range, diversity, and complexity of this 
subject area.

�e exhibition Barbara Gross. Women Artists as 
Protagonists and the accompanying sediment are, like all 
ZADIK projects, characterised by intensive teamwork 
at all levels. In particular, I would like to thank Barbara 
Gross for donating her archive, our interview partners 
and statement providers for their trusting insights, and 
my colleagues Brigitte Jacobs van Renswou and Helena 
Sommer for their fantastic commitment and passion 
for the project – together they make this sediment an 
important contribution to the discussion and visibility of 
women’s achievements in the art market. 

I hope you enjoy reading it!

   Nadine Oberste-Hetbleck

https://tinyurl.com/frauentreffen
https://tinyurl.com/frauentreffen
https://tinyurl.com/emancipationgroup


7

    Editorial

Barbara Gross 

1988–2020
196

178
Ausstellungen 
in der Galerie

Exhibitions  
at the Gallery

ausgestellte 
Künstler:innen

davon 113 Künstlerinnen 
und 65 Künstler

Bächli
Grosse
Melián
Mendieta

Smith
Mikhailov
Golub
Zaugg

Hornig Hesse Prangenberg

Galerie Gallery

Exhibited 
Artists

Including 65 Male  
and 113 Female Artists

und viele weitere. and many more.

Sander
Lassnig
Dachun
Anxiong
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WOMEN 
IN THE 
ART MARKET

BLOG:
WITAM.HYPOTHESES.ORG

https://witam.hypotheses.org/
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WITAM.HYPOTHESES.ORG

https://witam.hypotheses.org/
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�e ZADIK | Central Archive for German and 
International Art Market Studies is an academic 
institute of the University of Cologne. It is 
dedicated to archiving, processing, critically and 
re�ectively researching, and communicating the 
history, structures, contexts, and developments of 
international art systems. Today, the Central Archive 
comprises over 200 holdings of gallery owners, 
art dealers, auction houses, art critics, curators, 
specialist photographers, and other protagonists 
in the art market, focusing on the period from the 
early 20th  century to the present. As the world's 
�rst specialized archive on the history of art market, 
ZADIK was founded in 1992 and transferred to the 
Faculty of Arts and Humanities at the University of 
Cologne in 2020.

Das ZADIK | Zentralarchiv für deutsche und 
internationale Kunstmarktforschung ist ein wissen-
schaftliches Institut der Universität zu Köln und 
widmet sich der Archivierung, Au�ereitung, kri-
tisch-re�ektierenden Erforschung und Vermittlung 
der Historie, Strukturen, Kontexte und Entwicklun-
gen internationaler Kunstsysteme. Heute umfasst 
das Zentralarchiv über 200 Bestände von Gale-
rist:innen, Kunsthändler:innen, Auktionshäusern, 
Kunstkritiker:innen, Kurator:innen, Fachfotograf:in-
nen und weiteren Akteur:innen des Kunstmarktes 
mit Fokus auf die Zeitspanne vom beginnenden 
20. Jahrhundert bis in die Gegenwart. Als weltweit 
erstes Spezialarchiv zur Geschichte des Kunsthan-
dels wurde das ZADIK 1992 gegründet und 2020 
an die Philosophische Fakultät der Universität zu 
Köln überführt.

Zentralarchiv für deutsche und internationale Kunstmarktforschung
Central Archive for German and International Art Market Studies

Jeden ersten Donnerstag im Monat gibt es eine 
ö�entliche Führung in unseren Räumlichkeiten im 
Mediapark 7. Jeweils um 18:00 Uhr wird die lau-
fende Ausstellung vorgestellt. Die Teilnahme ist 
kostenlos und ohne vorherige Anmeldung möglich.

Every �rst �ursday of the month at 6:00 pm, there 
is a public guided tour of the current exhibition in 
our premises at Mediapark 7. Participation is free of 
charge. Nor prior registration is required.
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Society for the Promotion of the ZADIK e. V.

Gesellschaft zur Förderung 
des ZADIK e. V.

Wir unterstützen und begleiten das ZADIK  | 
Zentralarchiv für deutsche und internationale 
Kunstmarktforschung an der Universität zu Köln 
seit 2020. Als zentrale Aufgabe verstehen wir die 
Arbeit des ZADIK in den Bereichen Lehre, For-
schung, Vermittlung sowie im Au�au und der Er-
schließung von Archivbeständen zu fördern.

Wer sind wir?
Die Mitglieder des Vereins bilden ein Netzwerk 
aus den Bereichen der Kunst- und Kulturbranche, 
der Wissenschaft und Wirtschaft.

Was bieten wir?
•	 Einladungen zu den Previews der 

Ausstellungen
•	 Exklusive Führungen, Vorträge und 

Veranstaltungsangebote
•	 Private Führungen auf Anfrage nach 

personeller Verfügbarkeit kostenfrei buchbar
•	 Netzwerktre�en
•	 Blick hinter die Kulissen der Kunst- und 

Kulturbranche
•	 Jedes neue Mitglied begrüßen wir mit einem 

Willkommensgeschenk.

Der Mitgliedsbeitrag ist steuerlich absetzbar.

Weitere Informationen zur Gesellschaft und der 
Zugri� auf das Beitrittsformular unter:
https://zadik.phil-fak.uni-koeln.de/zadik-ev

Since 2020 we support and accompany the 
ZADIK | Central Archive for German and 
International Art Market Studies at the University 
of Cologne. We de�ne our central task as promoting 
the work of ZADIK in the areas of academic 
teaching, research, communication as well as the 
set-up and exploration of archive holdings. 

Who we are?
�e members of the association form a network 
from the �elds of the art industry, the cultural 
sector, science and business.

What do we o�er?
•	 Invitations to previews of the exhibitions
•	 Exclusive guided tours, lectures and events
•	 Private guided tours can be booked free of 

charge on request, subject to sta� availability
•	 Network meetings
•	 A look behind the scenes of the art and culture 

industry
•	 We welcome every new member with a 

welcome gift.

�e membership fee is tax-deductible.

Please �nd further information about the 
association and access to the membership form at:
https://zadik.phil-fak.uni-koeln.de/zadik-ev

https://zadik.phil-fak.uni-koeln.de/zadik-ev
https://zadik.phil-fak.uni-koeln.de/zadik-ev
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Barbara Gross hat immer jenseits von Trends gedacht und die museale Würdigung 
der Künstler:innen vor den eigenen kommerziellen Erfolg gesetzt. Sie arbeitete 
als Herausgeberin von Kunst-Editionen seit 1981 und als Galeristin in eigenen 
Räumen in München seit 1988 über fast 40 Jahre für mehr Sichtbarkeit von Frauen 
im Kunstmarkt. Die Ausstellung beleuchtet die Zeitspanne von den Anfängen 
der vielfältigen Vermittlungstätigkeit von Barbara Gross bis Ende der 1990er 
Jahre. Anhand ausgewählter Projekte und der über Jahrzehnte währenden 
Zusammenarbeit mit Nancy Spero, die stellvertretend für die anderen Künstler und 
Künstlerinnen steht, wird die Programmatik der Galerie dargestellt.

�e gallery owner Barbara Gross has always thought beyond trends and put the 
museum's appreciation of the artists before her own commercial success. She worked 

as a publisher of art editions from 1981 and as a gallery owner in her own premises 
in Munich from 1988 for almost 40 years for more equal rights for women in the art 
market. �e exhibition illuminated the period from the beginnings of Barbara Gross' 

multifaceted mediation work to the end of the 1990s. �e gallery's programme was 
presented on the basis of selected projects and the decades-long collaboration with 

Nancy Spero, who is representative of the other artists.

„Barbara Gross – Women Artists as Protagonists“ 
Ausstellung im ZADIK & Sonderschau auf der ART COLOGNE

‘Barbara Gross – Women Artists as Protagonists’  
Exhibition at the ZADIK & Special Presentation  

at the ART COLOGNE

sediment No. 33 | https://doi.org/10.11588/sediment.2024.33.106109

https://doi.org/10.11588/sediment.2024.33.106109
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